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- - ADVERTENCIA

Cumplo, al dar 4 luz este libro, con el deber
que me impone mi citedra de literatura en' el
Colegio Nacional. Escribo un texto propio, en
vez de adoptar uno extrafjo, porque abrigo la,
conviccién de que no es posible ensefiar bien un
ramo cualquiera, y en especial los que no per-
tenecen d la ciencia pura, sin tomar en cuenta
el estado intelectual del pais en que se ejerce esa
ensefianza. Sélo estudiando detenidamente dicho
estado, sus buenas y malas tendencias, podrd sa-
berse la extensién con que conviene tratar ciertos
puntos y el mejor modo de exponerlos todos.
Esto no quiere decir que haya yo aspirado 4 una
originalidad impusible en la exposicién del arte li-
terario. Los fundamentos y procedimientos de este
arte han sido ya claramente dilucidados, y fuera
ridiculo querer inventar 4 su respecto nuevas teo-
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rias y explicaciones. Se han dado, ademds, conse-
jos luminosos que, no porque no sean suyos,
debe olvidar el que escribe un tratado de literatu-
ra. En punto 4 textos, conviene mds que nunca te-
ner presente este precioso aforismo de Quintiliano:
Reperto quod est oplimum, qui quert! aliud, pejus
velit. Cabe, no obstante, originalidad en el mo-
do de exponer la materia, en el método, en ob-
servaciones particulares, 4 veces importantisimas,
inspiradas por el estudio directo de las manifes-
taciones artisticas y por la prdctica del arte, y
cabe, sobre todo, en cuanto al modo de concebir
la belleza y la teorfa general del arte. Con respecto
a esto ultimo, declaro sin ambajes que no me he
limitado 4 hacer una exposicién frfa é imparcial
de las diversas doctrinas literarias; antes he des-
arrollado la mfa propia (es decir, la que me he apro-
piado y asimilado) con todo el calor, con todo el
brio compatible con el caricter diddctico dela obra.
Si la imparcialidad, en materia de.obrasy opinio-
nes artisticas, no quiere decir szuceridad y alteza de
espiritu, declaro que, 6 no sé lo que significa, 6 sig-
nifica algo absurdo de que absolutamente reniego.
Yo no he aprendido todavia 4 dejar de ser 30, haga
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lo que haga, escriba lo que escriba. De la misma
profundidad y fuerza de mis convicciones literarias,”
nace la sinceridad con que me doy cuenta de las

que les son adversas; y como para sostener aqué-

llas necesito exponer éstas, en tltimo resultado ca-

da cual podrd quedarse con las que le parezcan

mds acertadas.

No es este texto un conjunto de reglas 6 pre-
ceptos para ensefiar 4 escribir literariamente; no es
una Reférica, cuyos cdnones, generalmente inutiles
y fastidiosos, estdn sujetos d& mil y mil exeepciones
impuestas por la naturaleza misma. Muy otra es
su indole. Es la explicacién sencilla y completa
de los principios generales del arte literario y de
sus procedimientos mds caracteristicos, en la cual
se interpolan consejos y obsexvaciones, de aplicacién,
si no absoluta, general. De -ahf su titulo de
Elementos de teoria literaria. R

Y nada més necesaric que la teoria del arte
para los que 4 su préctica se dedican. Todo he-
cho importante entarna una idea; si ejecutando el
primero, desconocemos la segunda, nos reducimos
4 la categorfa de meros empiricos rutinarios, en vez
de ser artistas conscientes y reflexivos. El que
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no funda el hecho en la teorfa, no se da cuenta
delo que es ni de lo que quiere; no tiene ideal,
no tiene rumbo fijo, y queda 4 merced del primer
viento que sopla. « El arte, dice el sabio Menén-
dez y Pelayo, como toda obra humana digna de
este nombre, es obra reflexiva, slo que la reflexi6n
del poeta escosa muy distinta de la reflexién del
critico y del filésofo. »

Y estas verdades se comprueban evidentemente
si por un instante se considera el estado actual
de nuestra cultura literaria. La falta de estudios
tedricos suficientes, privindonos de toda base s6-
lida, nos pone diariamente 4 merced de la moda,
de las mas diversas y contradictorias influencias
extranjeras; nos dicta los mayores delirios € in-
sulseces; inutiliza é indigesta las mds vastas lec-
turas, y hace incurrir 4 personas inteligentes en
monstruosidades criticas como no se habran escrito
jamds en pais alguno de la tierra.

A remediar este mal, en la esfera de mis fa-
cultades y atribuciones, dedico el resultado de mis
empeiiosos desvelos. A otros toca juzgar del
acierto de la ejecucién; pero no terminaré estas
lineas sin hacer una manifestacién personal.
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Desde que levanté bandera en el campo de las
letras argentinas, los que, alistados en distintas -
filas, no se han juzgado con armas suficientes para
combatirla con honradez y de frente, han preferi-
do desnaturalizarla suponiéndome miras estrechas,
mezquinas preocupaciones retéricas y pseudo-cldsi-
cas, gusto amanerado y timido y simpatias absur-
das de que publicamente mds de una vez here-
negado. Eso es mds céomodo, pero menos eficaz,
por mucho que se cuente -con nuestra virginal
inocencia en estas materias. Y bien, este libro es
un desmentido solemne de tan despreciables im-
posturas. Todo él estd inspirado en las mds sanas,
amplias y adelantadas doctrinas criticas, y exento
de cuanta rutina retdrica contamina la mayor parte
de las obras destinadas 4 la ensefianza de la li-
teratura. Quien con sinceridad lo lea, tendrd que
convenir necesariamente en ello, sea cualquiera

el juicio que su desempeio le merezca.

Mayo de 188s.







PRIMERA PARTE

GENERALIDADES

CAPITULO PRELIMINAR
DEL LENGUAJE.

I. Entiéndese. por /lenguase el conjunto de re-
presentaciones exteriores y sensibles de que se
vale el hombre para manifestar los fenémenos d¢
su espiritu. . :

El lenguaje puede ser de dos ‘maneras: expre-
swo y articulado. Expresivo, cuando es formado
por movimientos, actitudes, gesticulaciones 6 gri-
tos; arliculado, cuando Ifgéndo‘se entre sf los so-
nidos naturales emitidos por la voz, se convierten
en manifestaciones de los estados delespiritu.
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El primero es. propio de un gran nimero de
animales; el segundo sélo lo es del hombre, cuan-
do ha llegado 4 cierto grado de civilizacién.

Algunos dividen el lenguaje expresivo en mimico (gestos,
actitudes) y wocal (gritos inarticulados).

Juzgando, por mi parte, que sélo son ttiles las divisiones
necesarias, he prescindido de esta, pues tanto los gritos co-
mo los gestos y ademanes, son medios de expresion rudimen-
tarios y sintéticos, en los cuales no es posible descubrir una
verdadera operacion intelectual. ‘

Otros dividen el lenguaje en nafural y artificial. Entien-
den por el primero el que yo he llamado expresivo, y por el se-
gundo el que he distinguido con el nombre de articulado. Es-
ta division obedece 4 un error grave de la escuela sensualista,
error que consiste eni suponer que el lenguaje articulado es
invencién artificial del hombre, y el expresivo debido 4 la natu-
raleza. Es esta yna teorfa ya completamente desacreditada.
Uno y otro lenguaje son hijos de la naturaleza. - La palabra
no es signo, como muchos ‘la llaman; sino manifestacion di-
recta é inmediata del pensamiento.

II. El lenguaje oral tiene una doble naturale-
za: fisica é intelectual, El elemento fisico lo' cons-
tituye el fendémeno aciistico que se produce pdr
medio del aparato vocal; el elemento  espiritual
consiste en las operaciones ihtqrnas de nuestro
sér. De la unién de ambps. elementos, es- decir,
de la combinacién de los sonidos emitides ‘por la
voz con arreglo 4 Jéyes del espiritu, resulta ese
fenémeno maravilloso.que se llama /z palabra.

. " El lenguaje oral ha pasado por estados
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diversos. Dividese, 4 este respecto, en natural,
simbblico y significativo. Supbnese que en tiem-
pos primitivos el lenguaje era natural, esto es, que
entre el sonido y la cosa que éste representaba
habfa un enlace directo, una relacién inmediata,
como por ejemplo, laraiz sancrita Psx, estornudar.

Parece que mis tarde, por la necesidad de ex-
presar ideas abstractas, trocése esta relacién inme-
diata, en relacién secundaria, haciendo servir las
palabras con que se representaban los objetos
materiales, para expresar las idear abstractas que
mds naturalmente evocaban en el espiritu. Asi
se emplearfa la palabra mar para significar la
etermidad, que es la ‘idea que mds naturalmente
nos sugiere.' Andando el tiempo, las palabras
han ido perdiendo su valor natural, y aun su va-.
lor simbdlico, por manera que el estado actual
del lenguaje es, en general, significativo, es de-
cir que, entre la palabra, y la idea 6 cosa que
expresa, no existe relaciéon de ningin géngro,
pues no damos 4 las palabras otro valor que el
que desde nifios le hemos asoctado por imitacién
de los demds.

Notese bien, no’obstante, que he dicho en ge-
neral. Con efecto, el lenguaje actudl conserva no

1 Es curioso observar que hoy mismo, no ya por necesidad “intelectual, sino
para halagar nuestros apetitos imaginativos, solemos enlazar aribas ideas en la
metifora, e/ mar de la eternidad. No es otro, como ya veremos, el origeny
fundamento del lenguaje trépico.
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pocas palabras que dicen relacién con el objeto
que expresan, y son las llamadas onomatépicas,
como reldmpago, que imita la rapidez del fené-
meno representadoi “dulce,. que,- por la. suavidad
de sonido que resulta de la ficil combinacién de
sus letras, se relaciona con la idea G objeto 4
que este adjetivo se aplica. Esta clase de pala-
bras son gala de los idiomas modernos, y su na-
tural y acertado empleo da gran relieve 4 las des-
cripciones y mayor eficacia 4 la expresién de los
afectos.

IV. El lenguaje oral es un medio adecuado
4 su objeto por su naturalsza aparentemente in-
material, por su intimo consorcio con las mds re-
coénditas impresiones y movimientos del espiritu,
asi como por las modificaciones de que es suscep-
e, , :

La palabra, que es imagen porque representa
en nuestro espiritu objetos exteriores, y es idea,
en cuanto manifiesta nuestros pensamientos, es
apta para designar todo orden de objetos: sen-
sibles, espirituales, intelectuales, morales y com-
plejos. - Hay también palabras que, habiendo ex-
presado en un principio cosas sensibles (ardor,
arrebato, enajenacién, - abstracéién), han tomado
luego una significacién inmaterial, 4 causa de la
fntima relacién que existe. entre el orden material
y el espiritual.
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Entre las excelencias del lenguaje he enumerado sx aparien-
cia inmaterial. Conviene observar, sin embargo, que, si bien
esta inmaterialidad le da gran valor para las abstraccio-
nes filos6ficas, para el lenguaje de la inteligencia, no siempre
sucede lo mismo respecto de las manifestaciones artfsticas,
del lenguaje de la imaginacién. Si, como es evidente, na-
da hiere tanto 4 €sta como lo que se ve y oye de una
manera material; si conmueve mucho mds el presenciar una
escena.desgarradora que el escuchar su relato, es evidente asi-
mismo que la inmaterialidad dc la palabra ha de ser, en mu-
chos casos, una deficiencia artfstica. Esta, y no la pretendida
inferioridad del arte (en lo que tiene.de esencial) con respec:
to. 4 la naturaleza, es la ‘razén por que los cuadros poéticos no
nos hacenla impresién de los cuadros naturales. Estos se ven
con los ojos de la cara, aquéllos conlos de la mente, para lo
cual se requiere mucho esfuerzo de imaginaciéon. Si el poeta
pudiera dar realidadsmnaterial 4 los' cuadros que concibe y ex-
presa, se verfa que no son en manera alguna inferiores 4 los
que la naturaleza nos regala; antes los superarfan no pocas
veces. .

Por eso Goethe, artista soberano, y como tal, amantfsimo de
la forma y del relieve escultural, se quejaba € irritaba de la
inmaterialidad de, la palabra, en estos términos: <«Debfamos
hablar menos y dibujar mds. Yo quisiera desprenderme ab-
solutamente de la palabra, y no hablar sino dibujando, como
la naturaleza, creadora de todas las formas.s (Conversaciones
con Eckermann.) o

V. El origen del lenguaje es punto que ha
dado lugar 4 grandes controversias. Sostienen
unos que tué directamente inspirade por Dios al
hombre; otros, que no &s sino un medio artift-
cial inventado y perfeccionado por el hombre. En-
tre estas dos escuelas, idealista la una, grosera-



6 ELEMENTOS

mente materialista la otra, figura una tercera, de
la cual forman parte los mds insignes filslogos
modernos, Miiller, Grimm, Bunser, Humbold, y
que considera el lenguaje como hijo de la es-
poataneidad del espfritu, como un dén natural del
hombre, del que ha podido hacer uso en el mo-
mento de tener conciencia de si y de distinguir
de él mismo lo por él sentido, querido y pen-
sado.

Esta hip6tesis  explica el fenémeno de que las
lenguas, 4 medida que son mds antiguas, scan
también mds complexas y ricas de formas grama-
ticales, y asimismo mds sintéticas, como es mds
sintético el espiritu humano en las primitivas

edades.

Debe observarse, ademds, que no se pasa de
una lengua 4 otra por sustitucién, sino por trans-
misién 6 transformacién. Por ultmmo, la mayor
parte de los fildlogos admite Ja posibilidad de
un origen tnico de las lenguas, las cuales se han
ido luego separando en diversas familias, grupos
y ramas.

La diversidad de idiomas es consecuencia necesaria de las
modificaciones del espfritu humano, uno en su esencia, pero
infinitamente vario en su modo de ser. Esta diversidad, que se
observa de raza 4 raza, y aun de individuo 4 individuo, origi-
mnada por las condiciones climatol6gicas y topogrificas del pafs
que habitan, por los acontecimientos histéricos, etc., ha de
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reflejarse necesaria y fatalmente en el lenguaje, que no es mas
que la representacion total del espiritu, formando los diferen-
tes idiomas.

Es, pues, absurda y quimérica (y perniciosa si se realizira)
la idea de un lenguaje universal. Esta ridfcula abstraccién, tan
opuesta 4 los’procedimientos de la naturaleza, no podrfa embe-
ber la totalidad del espfritu, sino tan sélo lo que hay en €l de
comtin 4 todos los hombres. Todo relieve, todo matiz quedaria
desvanecido. .

. VL. Los filélogos-han tratadé de agrupar en
familias las lenguas de un origen comin. Sin
embargo, hasta ahora sélo existen, perfectamente
determinadas, dos grandés familias: la semitica y 1a
Jafética, también llamada indo-europea 6 ariana.

La agrupacién conocida con el nombre de Zwura-
niense, que comprendia las lenguas del norte y
sud del Asia (tdrtara, finesa, turca, china, etc.),
acepfada un tiempo por afamados fildlogos, ha
sido luego desechada por inconsistente.

. Esas dos grandes familias; que acabo de men-
cionar, se subdividen, 4 su vez, en grupos y cla-
ses. La familia semitica se extiende por la Arabia
y Palestina, y comprende los grupos arameo (ct!-
deo, siriaco y neo-siviaco), canayeo (hebreo, feni-
cto 'y samarttano) y arablgo (drabe docto y dia-
lectos). :

La familia jafética 6 indo-europea se divide tam~
bién en diversos grupos. Comprende las lenguas
de la India (sanscrito, pali, etc.) las ivansas (zend,
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armenio, etc.,) el griego (cuatro dialectos), las
dtdlicas (latin y sus derivados: castellans, proven-
2al, etc.), las célticas (escocés, galés, etc.), las fteu-
tonicas 6 germanicas (alemdn, inglés, danés, sueco,
holandés, etc.), las slavas (polaco, ruso, etc.),y,
por fin, las de Noruega ¢ Islandia.

VII. Las lenguas se dividen, .con arreglo 4
la clasificacién morfolégica, en azsladoras, agluts-
nadoras y flexibles. Lldmanse azsladoras las en
que las raices permanecen invariables, y carecen,
por lo tanto, de formas gramaticales. .

No hay en ellas conjugaciones, declinaciones,
preposiciones ni conjunciones, y el valor de las
palabras, tanto respecto de su significado propio
como del papel que en la oracién desempeiian, es
vago, y estd sélo indicado por el lugar que oca-
pan en la proposicién gramatical. Asf la lengua
de los chinos.

Sin embargo, la necesidad de dar 4 ciertas pala-
bras un mismo significado repetidas veces, acom-
pafiindola de otras que déterminen su sentido,
hace que éstas vayan perdiendo poco & poco su
significado independiente, para formar, con aqué-
llas, palabras compuestas ‘de sentido invariable.
Merced 4 esta circunstancia, que se observa ya en
el chino, pasan las.- lenguas de aisladoras 4 aglu-
tinadoras

Son leguas aglutinadoras las que, para expre-
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.

sar las-diversas relaciones de tiempo, de lugar,
de caso, agregan, juxtaponiéndola, una palabra.
4 otra que modifica su sentido. Constan, pues,
de un -elemento invariable, y de elementos varia-
bles que fécilmente pueden-separarse de aquél.

Asi, para expresar el pretérito perfecto del verbo
leer, no dirdn yo. lef, sino leer-ayer-yo. Estas len-

guas son mucho mds adelantadas que las aislado-
ras, pues poseen verdaderas formas gramaticales.

Pero las mds perfectas son, sin duda alguna,
las lenguas flexzbles. En éstas las palabras su-
fren en sf mismas, ensus raices y en sus desinen
cias, modificaciones diversas para expresar las
varias relaciones del pensamlento. La raiz y las
desinencias se enlazan y funden en un solo or-
ganismo, de modo que es dificit, y muchas veces
imposible, el descomponerlas en sus elementos
y percibir en ellas los vestigios de la aglutinacién
y elaislamiento. -

Ejemplo de palabra flexible es la latina dominus,
que significa seior, y se transforma en domini, del
sesior, para designar una.relacién de propxedad
Asi también el verbo en las modernas lenguas.

El haber perdido las lenguas ‘modernas la flegibilidad de
algunas partes de la otfacién, asf como el empleo de los verbos
auxiliares para sustituir impegfectamente -la voz pasiva, ha dado
lugar 41la division de las lenguas flexibles en sint#ticas y ana-

Iltticas, entendiéndose por las primeras las antlguas, y las mo
dernas por las segundas. .
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La division de las lenguas en aisladoras, aglutinadorasy fle-
xibles, es exacta; pero no debe entenderse de una manera abso-
luta, toda vez que hay lenguas de una clase con alguhos de
los caracterés deotra, y algunas que se hallan en un estado
intermedio. Esto ha dado lugar 4 que se admita como cierta
la transformacién progresiva de las primeras en las segundas,
y de éstas en las terceras.

VIIL. El pensamiento y la palabra estin fn-
tima ¢ indisolublemente unidos. Por eso se ha
dicho hermosamente que el que habla tiéne el
pensamiento en los labios, y el que piensa, pa-
labras enla inteligencia. Asi, cuando se les es-
tudia separadamente es sélo obedeciendo 4 las
exigencias del método cientifico, y no porque tal
separacién en realidad exista. Deahi la influen-
cia que reciprocamente ejercen estos dos elementos.
Con efecto, las 1deas, sin la palabra, serian nece-
sariamente vagas, indeterminadas y confusas, so-
bre todo, las que no se refieren d objetos sen-
sibles; por lo contrario, el pensamiento encarnado
en la palabra, queda como fijado,  y sirve de base
4 nuevas ideas.' La palabra, 4 su vez, cuando
es eficaz, comunica su eficacia al pensamiento.
Una buena definicién fija y aclara las ideas, en
tanto que la inexactitud y confusién en las pala-
bras traen, como forzosa consecuencia, confusién
€ inexactitud de ideas. Por otra parte, lo que

3 Mili y Fontanals.



° DE TEORfA LITERARIA IX

se piensa con claridad y fuerza, halla como de
suyo encarnacién ficil y licida en la palabra. To-
do esto demuestra el error profundo y funesto
de los que, teniendo en menos la correccién y
propiedad del lenguaje, descuidan ‘el estudio del
idioma propio. ‘

Tan identificado estd el lenguaje con el pen-
samiento y con el sér total de quien habla, que
llega hasta servir ‘de llave para comprender la
indole, aptitudes y  civilizacién de los pueblos.
Todo ello se refleja y embebe fidelisimamente en
suidioma, y éste, una vez formado, influye 4 su
vez en el giro de los pensamientos y en el rum-
bo de la cultura del pueblo 4 que pertenece.

La naturaleza tiene el dén exquisito de realizar,
coni los medios mds sencillos, las cosas mds sor-
prendentes. El lenguaje, como hijo de la natu-
raleza, se encuentra en ese caso. Observando
las lenguas mds ricas en formas gramaticales, né-
tase que todas sus palabras se reducen. 4 tres cla-
ses: las flexibles declinables (sustantivo, adjetivo,
artl’culo,' participio), Aexibles conjiugables (verbo)
é wnflexibles unitivas (prep051c10n y conjuncidn).
El adverbio no es, como se ha observado, mis
que un caso'del nombre, yla interjeccién, grito
inarticulado, no forma patte de la oracién. Con
solo estas tres clases de palabras se construyen
las  oraciones, que constan, esencialmente, de su-
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jeto 'y verbo, como nuestros juicios de sujeto y
atributo. '

Este lenguaje tan senc1llo, tiene una gran la-
titud de significacién; pues’ cuanto el hombre ha
pensado, imaginado y sentido; cuanto ha conocido
por una especie de intuicién y por descubrimien-
to propio; desde las mds abstractas concepciones
hasta las mis pequefias representaciones de los
objetos materiales; cuanto comprende el hombre,
la naturaleza, el arte, la ciencia, el lenguaje lo
expresa y manifiesta.

Cierto que este lenguaje de que hablo no es
tan eficaz como el lenguaje expresivo 6 sintético,
formado de gestos y gritos inarticulados, para
expresar un afecto encendido ‘6 una pasién vio-
lenta. En muchas ocasiones, un gesto, una acti-
tud, un grito, hieren mds vivamente nuestra ima-
ginaciébn, mueves con mayor tumulto nuestros
afectos, que lo haria el lenguaje articulado; pe-
ro éste es duefio de una esfera infinitamente mds
vasta, y puede llevar 4 nuestro conocimiento mil
delicados matices, mil ideas accesorias y circuns-

1 oLa antigua divisién tripartita, dice Bello, de la proposicién en sujeto, cé-
pula y predicado, se funda en una abstraccién que no produce resultado alguno

prict.ie?. Con igual razén que descomponemos el significado de amo en soy
amante, y ¢l de leo en soy leyente, pudié d por el de homére en
ente humano, y el de cuerpo en ente corpéreo. ;Y qué deduciriamos de esta se-
g-nd- descomposicion para el recto uso de las palabras komdre y cwerpe? Nada
lo mi que de la primera para el recto uso de lu palabras
amo v las: abstracciones estériles, que en vez de lizar el 1 lo li

can.s’ (Andlisis ideoligica de los tiempos de la Jana.) .

sjugacion castellana.)
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tanciales que 4 aquél seria absolutamente imposi-
ble. Por lo demids, el lenguaje articulado tiene 4
su servicio al expresivo,y cada idea y cada ima-
gen estdn intimamente unidas al .gesto y ade-
min que les corresponde, los cuales comunican 4
aquéllas mayor vivacidad y energia.

IX. El que habla desea transmitir 4 los demds
sus pensamientos. Esta transmisién puede ser de
tres maneras: ¢/ canto, la viva voz ordinaria yla
escritura. . '

El canto tuvo, sin duda, grande importancia
en lo antiguo para la transmisién del lenguaje.
No conociéndose la escritura, 6 siendo ésta muy
imperfecta, el canto, con su ritmo y tonalidades,
debié de ser de utilidad . suma para ayudar 4 la
memoria 4 counservar las tradiciones. La poesia,
en esos tiempos, se acompafiaba del canto, y
por tal manera se transmitfa de generaci6n en ge-
neracién. : .

La viva voz ordinaria fué un medio de trans-
misién mds reciente. " As{ sucedi6 en la dramdtica,
y enla cratoria ha quedado, hasta nuestros dfas,
cierta entonacién que parece una feminiscencia de
la transmisién cantada.

La viva voz posee, como timbre incomparable,
el elemento musical que ‘el sonido le presta, con
sus inflexiones y tonalidades, y el ir acompaia-
da dela acciény del gesto; todd lo cual la hace
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por extremo expresiva; pero su cardcter esencial-
mente fugaz la exponia 4 quedar apagada para
siempre y 4 no transmitirse 4 otros pueblos y eda-
des. Hubo, pues, la tendencia 4 fijar Jo hablado, y
de aquf naci$ la invencién de la escritura, que de-
tuvo el vuelo &

La palabra veloz que antes hufa.

Puede definirse la escritura diciendo que es Zz
traduccibn en signos visibles y duraderos de lo ma-
nifestado por la palabra.

La escritura es incomparablemente inferior 4 la viva voz, co-
mo medio de expresi6n actual. .

La palabra hablada es un organismo vivo y sonoro. La pa-
labra escrita es casi un caddver que el lector alcanza sélo 4
galvanizar. En cambio, ésta ltima es un elemento preciosfmo
de adelanto para los hombres, por la fidelidad con que con-
serva y deposita en las generaciones futuras los tesoros de su
espfritu.

X. Dividese la escritura en zdeogrdfica y fono-
gréfica: ideogrifica, la que representa ideas; forno-
grdfica, la que representa sonidos.

La escritura ideografica se subdivide en fgu-
rativa, simbolica y convencional. Llimase figurativa
i la que sblo representa directamente objetos ma-
teriales, esto es, figuras; simbblica, la que repre-
senta indirectamente ideas abstractas por medio
de objetos visibles, como la gallardfa por me-
dio del caballo, la eternidad por medio de un
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circulo; y convencional cuando no hay relacién,
ni directa ni indirecta, entre el signo escrito y
la cosa que representa. Asf los signos del al
gebra, a, 6, x. .

La escritura se subdivide -en veréal (cuando
cada signo representa una palabra), si/dézca (cuan-
do representa una silaba), y aelfabética (cuando
représenta una letra).. .

Como ejemplo de escritura ideografica, figurativa y sim-
bohca puede citarse’la ‘cuneiforme, practicada entre los asi-
rios, caldeos y otros, y en parte la de los chinos. La fonografica
verbal se usa ahora en éste tltimo pueblo: es al mismo tiem-
po sildbica, pnes cada palabra de la lengua china consta de
una sola sflaba. Por fin, la fonogrifica alfabética: es uéada, si
bien no con rigorosa correspondencia éntre‘ los signos y los
sonidos, en los pueblos modernos de Europa y América.

XI." Piensan algunos que la escritura ha ido
pasando paulatinamente desde la ideografica figu-
rativa hasta la fonogrifica alfabética.

Otros suponen que la escritura fonogréfica ha
existido primitivamente, 6 por lo menos, desde
muy antiguo, para lo cual se apoyan en la par
te fonogrifica de antiguas escrityras que antes
se juzgaban como meramente simbdélicas. Sea de
ello lo que fuere, el hecho es que la invencién
del alfabeto se atribuye.generalmente 4 los fe-
nicios.



CAPITULOI.

De ln. literatura : sus divisiones y géneros:
su importancia.

I. LiTERATURA, en el sentido mds lato, és /e
‘manifestacion del espivitu por medio de la palabra,
hablada & escrita. En esta acepcién, que atiende
al valor etimoldgico del vocablo (de Z#tera, le-
‘tra), quedan comprendldas las ciencias y atn_ el
uso comin de la palabra.

Sin gmbargo, si observamos las ideas-que en.
nuestro espiritu evoca la voz Literatura, notare-
mos que 3 ellas se une instintivamente la idea.
de belleza, en mayor 6 menor- gfado., Debemos,
pues, restringir los términos, demasiado vagos ¢
indeterminados, de la definicién etimblégica, a
otros que st refieran 4 la Literatura pgropiamente
dicha, diciendo que es Jz manifestacién artistica
del espiritu por medio de la palabra.

Obra literarwa serd, pues, una serie ordenada
de pensamientos artisticamente manifestados * por
medio de la palabra.
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Siendo el A7/ la manifestacion de la belleza que el espf-
ritu humano concibe, la palabra ar#stica, con que he modi-
ficado la definicién primera, significa que no ha de darse el
nombre de Literatura, ni el de obra literaria, 4 las manifesta-
ciones del espfritu en quela belleza ro se halle como esencia
6 como accidente. Debe hallarse como esencia en los gé-
neros que no tienen mis fin que su realizacién, en los géne-
ros poéticos, como accidente, en los que, no teniendo por
objeto tinico su realizacion, se valen de ella para conseguir
mejor los que respectivamente se proponen.

II. Seidlanse en.la literatura diferentes partes 6
divisiones, segun el aspecto por el quese la con-:
sidera. En tal concepto puede dividirse en pro-
ductiva, teorica y critica.

Llamo Jiteratura productiva al conjunto de obras
literarias realizadas por el espiritu humano. Esta
actividad literaria es la mds importante de todas,
pues, en mayor 6 menor grado, segln los géne-
ros, requiere el empleo de las facultades creado-
ras del espiritu. Dividese, por razén de las civili-
zaciones diversas que las han producido, en orzental
6 simbélica (la de los antiguos vedas, en laIndia),
clasica 6 griega (comprende, por imitacién, la
romana) y cristiana. Esta tltima, arrancando de
los dltimos tiempos del imperio romano, compren-
de la edad media, y, dunque en gran manera mo-
dificada, extiéndese 4 la moderna. Dividese tam-
bién por razén de idiomas y de pueblgs, y asf
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se dice literatura hebrea, literatura inglese, espa-
siola, ttaliana, etc.

Literatura teérica es el ramo de la literatura
que expone y ensefia los procedimientos del arte
literario, los principios generales de este arte y
los especiales de cada género. Denomfnase tam-
bién, aunque 4 mi juicio impropiamente, precep-
tiva, y comprende los ramos conocidos con el
nombre de relorica y poética, de que tanto se ha
abusado. Esta literatura solicita especialmente las
facultades reflexivas y lgicas del espiritu.

Por Gltimo, la lieratura critica tiene por obje-
to investigar y poner en claro la suma de belle-
za realizada en las obras literarias, juzgando con
imparcial y elevado criterio los primores que las
esmaltan y los defectos que las deslustran; fin-
dase, para ello, enla teorfa literaria y se vale, co-
mo de un auxiliar, del estudio profundo y com-
pleto de la época en que la obra se produjo. Este
ramo literario exige el empleo de las facultades
estéticas paswas del espiritu (el gusto, la -contem-
placi6n).

Adviértase que estas divisiones de la literatura son meras
abstracciones, si convenientes para facilitar su estudio, descom-
poniendo sus elementos, en manera alguna conformes con
la realidad de las cosas. En efecto, ‘la teorfa y la critica lite-
rarias se deducen de la produccién, y son producciones en

s{ mismas, aunque de jerarqufa inferior, y la produccion, 4
su vez, envuelve y contiene 4 las dos primeras.
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III. Tres fines principales puede proponerse
el que expresa artisticamente sus pensamientos por
medio de la palabra: deleitar el espiritu, dirigién-
dose con particularidad 4 la imaginacién y el sen-
timiento; decidir la voluntad 4 la realizacién de un
acto determinado; ilustrar la intéligencia ensefian-
dole verdades, no con la aridez y rigorismo légico
de la ciencia iyura, sino con amenidad y buen gusto.

Nacen de aqui tres géneros literarios fundamen-
tales, que corresponden respectivamente 4 esos
tres fines en el -orden en'que quedan enumerados:
Poesia - Oratoria - Didactica.

Ahora bien, siendo el objeto dela poesia de-
leitar, la belleza entra en ella como esencia, y su
realizacién por medio de la palabra eslo que ex-
clusivamente se propone. Es, por tanto, el unico
género literario que puede llamarse puro.

En la oratoria, la belleza entra como accidente,
y si bien trata de fascinarla imaginacién y mover
los afectos artisticamente, lo hace sélo como me-
dio de obtener un fin distinto.

Mis accidental -es todavia la belleza en el gé-‘
nero diddctico, pues dirigiéndose 4 la inteligencia
para inculcarle verdades, no tiene 4 qué mover la
fantasia ni la sensibilidad, que son las facultades
artfsticas por excelencia,’ y pprocura tnicamente de-
rramar la amenidad y el agrado en su exposicién,
4 fin de interesar mds con ella.
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Existe todavia un cuarto género importantisi-
mo, que, no teniendo un fin tan determinado y
concreto como los otros tres, ocupa un lugar in-
termedio entre.la Poesfa y la Diddctica: la H7sto-
rza. Su esencia es, sin duda, la ilustracién de
la inteligencia; pero lo hace de una manera tan
elevada y, tan libre, es tan rica de elementos ar-
tisticos libres y desinteresados, que su materia
misma, el drama de la vida, le suministra de suyo,
que se acerca mucho mds que 4 la Didictica pro-
piamente dicha, al arte puro, 4 la poesfa, y es,
después de ésta, el género literario mds bello ¢
interesante.

Las distinciones que quedan hechas de los diversos fines
que los géneros literarios se proponen, no han de entenderse
de un modo absoluto. Cada género, al encaminarse al fin
que le es peculiar, toca, mds 6 menos de paso, los que son
objeto de los otros géneros. Asf la oratoria ilustra la inte-
ligencia y la convence, hiere la imaginacién y mueve los afec-
tos, 4 fin de resolver 4 la voluntad 4 un determinado acto
religioso, politico 6 social; la poesfa desentrafia, como intui-
tivamente, verdades, reconditas, y encamina el alma 4 lo bueno
y perfecto; y la did4ctica acaricia templadamente la imagina-
cion y tal vez roza delicadfsimamente los aféctos. El espf-
ritu humano es uno, y toda obra verdaderamente literaria re-
fleja esta unidad, y afecta, aunque por diversa manera, todas
sus facultades. Ademis, en tiltimo resultado, los diversos fines
4 que los géneros literarios respectivamente se encaminan, se
resuelven en una perfecta y suprema unidad: la elevacién y
purificacién del espfritu humano.

IV.  Suele ser achaque comin en nuestra época
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el juzgar la literatura y los estudios literarios como
meros adornos, frivolos y de poco momento. Y
lo peor es, que no s6lo los ignorantes echan 4
volar especie tan evidentemente falsa y ridicula,
sino tal cual hombre de ciencia, de indiscutible
saber en un ramo determinado. Verdad que
estos ultimos; los 1nicos que merecen tomarse
en cuenta (por mds que el nimero de los primeros
sea infinito), suelen ser espiritus limitados, desti-
tufldos de imaginacién y sentimiento, y aun de
elevacién intelectual. No asf los grandes, los ver-
daderos sabios, los Newton, los Leibnitz, quienes,
elevandose 4 inmensa altura en la esfera de la
verdad, ven la estrecha relacién que’ guarda con
la bondad y la belleza.

Nadar desenvuelve tanto las facultades del es-
piritu como los estudios literarios. La literatura
es la manifestacién total y sintética de esas facul-
tades: ella nos muestra el alma del ciudadano
encendida en el santo amor de la patria, en la
oratoria; pone derelieve ante nuestros ojos, por
medio de la historia, el drama de la vida, y nu-
tre nuestra inteligencia con la diddctica, llevandola
al conocimiento de la verdad por sendas ficiles y
amenas. c

Pero aun dejando aparte estos géneros, y con-
siderando sélo la literatura como bella arte, su
utilidad ¢ importancia es tan clara como la luz.
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Y esta utilidad es tanto mayor, cuanto menos se
proponga el escritor comunicarla directa é inme-
diatamente. La literatura, en efecto, sin mds que
realizar la belleza, nutre, ‘ensancha y vigoriza la
inteligencia, educa la sensibilidad, y dirige la vo-
luntad hacia el bien.*

Nutre y vigoriza la inteligencia, porque sabe des-
cubrir intuitivamente ciertas verdades recdnditas del
espiritu,” cerradas con siete sellos para la mente
reflexiva del filésofo 6 del hombre cientifico; por-
que interpreta licidamente las acciones y moviles
de los hombres, en la epopeya, el drama y la
novela; porque desentrafia y pone ante los ojos,
por medio del lirismo, ciertos grandes espiritus,
como Luis de Ledn, Byron, Leopardi; porquela
familiariza con los pensamientos de los grandes
escritores, los cuales, al par que le infunden re-
pugnancia invencible por la hueca palabreria y
fastidiosas vulgaridades, maravillosamente la fe-
cundan, evocando en ella ideas propias y origi-
nales; en una palabra, porque si es indudable que
nada instruye tanto como la observacién y estudio
de la naturaleza, la literatura, que la interpreta
vivisimamente, no puede menos de ser en gran
manera util é importante.

t Asi, al paso que las obras puramente cientificas y analiticas envejecen y son
d idas 4 idas por otras mds adel das, las verdad te litera-
rias, manif i intéticas del espiritu van su valor 4 través de las

edades y gozan de juventud pereane.
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Educa la literatura nuestra sensibilidad, ofre-
ciéndonos cuadros conmovedores que la ponen en.
actividad, y la acostumbran 4 enternecerse con las
desdichas ajenas, y 4 indignarse ante la infamia
y el crimen. Hdcenos aptos, ademds, para sen-
tir con delicadeza y finura.

Por dltimo, dirige nuestra voluntad hacia el

bien, porqué nos habitta & interesarnos por cosas
que no nos granjean provecho inmediato y mez-
quino, sirviendo asi de eficacisimo correctivo 4 la
fatal tendencia - 4 ~materializarse y corromperse,
propia del género humano; y porque, merced d
la serena contemplacién de la belleza, templa y
sosiega nuestras tumultuosas pasiones, y nos trans-
porta 4 regiones elevadisimas donde nuestro sér
moral se purifica, y donde la hermosura, la bon-
dad y la verdad se abrazan y confunden.
. En las obras literarias, y especialmente en las
poéticas, es donde los pueblos civilizados han de-
positado la esencia de su espiritu, lo-que en ellos
hubo de mds intimo, permanente y duradero,
razén por la cual son ellas la llave mas segura
para estudiarlos y comprenderlos. No conoce-
riamos la Grecia sin Homero, ni el pueblo de
Israel sin la Biblia. Asfha podido decir con ver-
dad profunda Victor Hugo que la poesia es lo
fntimo de todas las cosas.

Pero hay todavia otros érdenes de utilidades
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en los estudios literarios. Ellos son, 4 la vez,
base y ornamento de nuestro espiritu, y no hay
profesion ni estado que, en mayor 6 menor grado,
pueda prescindir de ellos impunemente.

En efecto, ni el ingeniero, ni el médico, ni el
naturalista estin exentos de la necesidad de co-
municar 4 otros, por escrito 6 de palabra, sus cono-
cimientos: sea redactando informes, é dando con-
ferencias, 6 exponiendo planes y proyectos. Y
bien, para esto se necesitan estudios literarios,
buen estilo, diccién limpia y correcta por lo me-
nos, so pena de sentar plaza de ignorante y mal
educado, y de arrostrar sarcasmo.

Hasta para el trato y cultura social son indis-
pensables estos estudios; por eso dice el ilustre
Jovellanos:  «Creedme: la exactitud del juicio, el
fino y delicado discernimiento, en una palabra,
el buen gusto que inspira este estudio, es el ta-
lento mds necesario en el uso de la vidas.




CAPITULO II

. Bellas artes.

L. No s6lo el mds excelso de los géneros li-
terarios, la poesfa, tiene por exclusivo objeto la
manifestacién de la belleza. Hay ademds otras
artes, que valiéndose, no ya de la palabra, sino
de objetos materiales y visibles, se encaminan
asimismo & ese fin, y por diversos modos le rea-
lizan. , Lldmanse, por eso, bellas artes, y. se per-
ciben, pornel oido, como la musica, 6 por la vista,
comod la pintura, la escultura y la arquitectura.
Apellidanse estas dos ultimas, artes plasticas (de
plasma, que en griego significa obra modelada,
JSigura de arcilla) por ser sus formas materiales,
tangibles, de relieve, modeladas 4 1a manera del arte
llamada Plistica. Algunos comprenden en esa de-
nominacién 4 la pintura, por extensién, sin duda;
pero debe considerdrsela mis bien como término
medio entre la cuasi-innmterinlidad de la musica
y la plasticzdad de la arquitectura y escultura.
II. La arquitectura, la mds primitiva de las
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bellas artes, es una artfstica combinacién de for-
mas bellas, inspiradas por la fantasfa, sin raiz
alguna en el mundo real. Nada imita determina-
damente; sélo refleja de una manera simbolica,
grandiosa y vaga, las aspiraciones y tendencias
generales del espiritu. Asf se ha visto en las co-
losales pirdmides de Egipto la expresién de la
inmovilidad y petrificacién propias de ese pueblo
misterioso; en el Partendn, el trasunto de la per-
fecta armonfa, de la sencilla y natural elegancia
que son los caracteres distintivos de la serena
mente griega; y el reflejo del espiritualismo reli
gioso y de la insaciable sed de lo infinito, de la edad
media, en las atrevidas agujas de la catedral gé-
tica. '
La escultura, propia de edades mds adelanta-
das, es ya mds varia y flexible. Es arte perfec-
tamente determinado, con raiz en la realidad hu-
mana, que znlerprela (y no mila, como errbnea-
mente se ha dicho) por medio de la expresién y
de la linea. El relieve de sus formas, su plasti-
cidad, unidos 4 aquellos caracteres, da 4 este arte
importancia suma. La escultura propiamente tal,
nacié en Grecia, y las obras maestras que en ésta
se produjeron, no sélo no han sido superadas ni
igualadas, pero ni siquiera imitadas con felicidad.
Esto consiste en que la escultura requiere ciertas
.y especiales cualidades artisticas que ningun pue-
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blo, ni antiguo ni. moderno, ha poseido en tan
alto grado como los griegos.

La pintura, si bien carece de esa plasticidad
y relieve, posee en cambio mayor amplitud y
movimiento, mayor riqueza de expresién. Estam-
pa en el lienzo, por medio del color, cuadros mu-
cho mds varios y complicados que los que la es-
cultura admite; y posee el precioso dén de pre-
sentarnos, unidos y complementados, al hombre
y la naturaleza, aquél con sus afectos y pasiones,
ésta con el mégico encanto de sus paisajes y
perspectivas, de sus drboles y flores, de sus rios
y torrentes, de sus valles, montes y volcanes.

La misica, semejante 4 la -arquitectura en
cuanto nada imita ni determina, es, no obstante,
muy diversa de ella por lo que respecta 4 su esen-
cia y naturaleza. No manifiesta ideas, ni pinta,
ni esculpe, ni siquiera expresa afectos determinados
y precisos. Dirigese tnicx y exclusivamente al
sentimiento; pero con tal fuerza y eficacia, por
causa de su misma vaguedad, que llega 4 ser la
mds sublime de las bellas artes. Es indecible el
efecto que produce en los espiritus felizmente or-
ganizados. Sin decir ni expresar nada, nos ha-
laga, nos acaricia, levanta ondas suavisimas en lo
fntimo del alma, enciéndenos en entusiasmo, en
denuedo, en ira, 6 nos sumerge en meditaciones
infinitamente melancélicas. Es un arte profunda-
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mente espiritual y subjetivo, en cuya razén sélo
florece con brio en las edades reflexivas y culti-
simas. Asf la edad de oro de la musica comenz6
4 fines del pasado siglo y se prolonga en el
nuestro.

Se ha pretendido que la misica pinte, narre y describa por
medio de ingeniosas combinaciones de sonidos y de ritmo.
Tales tentativas, dé resultados infelicfsimos, y 4 veces hasta
ridiculos, s6lo han servido para demostrar que sucede con la
muisica lo que con todas las cosas, esto es, que cuando se la
desvia de su fin y medios propios, trocdndola en imitadora de
un arte distinto, no se logra mds que rebajarla y esclavi-
zarla, y hacer patente su impotencia. No faltan teéricos, sin
embargo, que afirmen el poder de la miisica para describir y
pintar, en una batalla, por ejemplo, la marcha y aproximacién
de los combatientes, el fragor del combate, la confusién de la
derrota, el regocijo del triunfo, etc. etc., con lo cual se mani-
fiestan poco entendidos en ese arte sublime.

Lo que sf puede y alcanza la misica (ademds de imitar
accidentalmente ciertos fen6menos aislados de la naturaleza,
como un trueno, una cascada, el susurro del viento en las
hojas, etc.), es pintar y describir los afectos y luchas interio-
res del dnimo, y esto por su naturaleza profundamente espi-
ritual, y siempre con la generalidad y vaguedad que le
son caracteristicas, y porque hay algo .de vago € inefable
en los fenémenos de la sensibilidad interna. Esa vaguedad
misma nos atrae maravillosamente, como quiera que nosotros
la asociamos en el acto 4 nuestro modo de sentir y al es-
tado transitorio de nuestro espfritu. . Por lo demds, cuando
la misica quiere fijar y determinar los afectos y las ideas,
socdrrese con la poesfa, haciendo 4 ésta, 4 su vez, en mutuo
cambio de beneficios, més eficaz y poderosa,

HI. Todas las bellas artes-superan en algo 4
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la poesfa: en aquello que 4 cada una de ellas es
peculiar; la arquitectura y escultura en relieve de
formas, en colorido la pintura, la musica en poder
afectivo.

La poesia, no obstante, vénce 4 todas, porque
dispone del maravilloso dén de la palabra, mer-
ced al cual realiza cosas absolutamente imposibles
para aquéllas: narra, compara, liga y gradta las
ideas; presenta, en una misma obra, una sucesién
de hechos y de cuadros, se mueve en esfera mds
vasta y con mayor libertad y desahogo; y, reu-
niendo en sf, aunque con menor fuerza, las pro-
piedades que en las bellas artes se hallan espar-
cidas, encadena los afectos, pinta econ brillante co-
lorido paisajes espléndidos, esculpe estatuas de
puras y armoniosas lineas, y levanta portentosas
fabricas arquitecténicas,

Las bellas artes no realizan la belleza sino por
determinados aspectos y dentro de estrechos li-
mites, en tanto que la poesfa la mariiﬁesta de una
manera total y relativamente completa, sin mds
limite que la imperfeccién humana. La poesfa no
es, pues, slmplemente una bella arte, como algu-
nos suponen, sino el Arte _por excelencia.




CAPITULO 111

Nomenclaj:ura literaria.

I. Nada mds necesario y provechoso, al co-
menzar el estudio de un ramo cualquiera de los
conocimientés humanos, que el darse clara cuenta
del valor de los términos y denominaciones que en
él comunmente se emplean. Ya he tenido oca-
sion de observar (capitulo prelrminar) la influen-
cia que. tiene la propiedad de las palabras y la
precision de las definiciones en las ideas. La falta
de precisidon y exactitud en los términos técnicos,
ha engendrado y engendra todavia, particular-
mente en literatura, no pocas confusiones y esté-
riles disputas. Veré, pues, de dar una idea clara
y concisa de algunos principales. .

II. ArTe.—Esta palabra, que en el lenguaje ge-
neral quiere decir: conjunto de reglas para hacer
bien alguna cosa, ha recibido en el tecnicismo lite-
rario dos significaciones diversas. Por la primera y
mds importante, significa la realizacién de la be-
lleza por los medios de que el hombre dispone
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(la palabra, el sonido, el color, las piedras y me-
tales). Ahora bien, siendo la palabra el medio
de realizacién mds general y completo, lldmase
por antonomasia d la poesfa, el Arte. Por la segun-
da, dicho término expresa -cierta habilidad y des-
treza en la disposicién y manejo de los materiales
artisticos, ciérto delicado conocimiento, adquirido
por la observacién y el estudio, de los medios
mds conducentes para lograr buenos efectos artis-
ticos. ’

La confusiéon de estos dos sentidos "ha originado muchos
errores que vemos continuamente divulgados y favorecidos por
apariencias engafiosas, que no resisten 4 un detenido examen.

Cuando se dice, por ejemplo,- que ¢/ arte ‘es inferior d la
naturaleza, muchos entienden que se alude 4 la inferioridad
del espfritu humano para concebir y realizar la belleza en
grado superior 4 la que en los objetos naturales vemos espar-
cida. Y se equivocan lamentablemente, pues tal afirmacién
s6lo es exacta en cuanto se refiere al segundo sentido de la
palabra; y significa que toda la destr¢za y habilidad humana
no puede competir con los admirables procedimientos de la
naturaleza.. Solo er este sentido es inteligible el verso de
Andrés Chénier: .

L’ art ne fait que des vers, le ceur seul est poéte.

III. FonDO, FORMA ESEI:ICIAL, FORMA EXTERNA,—
Se entiende por forndo las ideas, los sentimientos
y los hechos que sirven dé base al escritor 6 al ar-
tista. La manifestacién sensible de esos sentimien-
tos, la determinacién de esasideas y la interpre-
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tacién de esos hechos, constituye la forma esencial,
6 sea la concepeibn estética; y la expresién de todo
ello por medio de la palabra, el color 6 la pie-
dra, la forma externa.

Dos son los principa.les' procedimientos del escritor: 6
bien manifiesta ideas y sentimientos que le son propios,
personales, 6 bien contempla la realidad exterior y la in-
terpreta. Lo primero serd una composicién sufjetiva, lo se-
gundo una composicién odjetiva. En ambas va envuelta siem-
pre una idea general que el artista determina y hace sensible.
Esta determinacion es la forma esencial 6 concepcién. Asf,
mientras la idea y el sentimiento no han sido determinados;
mientras la fantasfa, gran creadora de formas, no ha limitado
la generalidad de aquéllos; mientras los hechos no han sido
interpretados, no hay forma esencial, no hay concepcién ar-
tfstica, y, por conmsiguiente, no hay arte. El fondo, pues, es
un elemento 6 conjunto de elementos extra-artfsticos. Las ideas
m4s verdaderas y elevadas, los sentimientos mds nobles y vi-
vaces, las m4s brillantes acciones, no son sino la materia que
el artista trabaja y elabora espiritualmente por medio de la
fantasfa, asf como el escultor modela y trabaja el mirmol de
que ha de surgir su estatua. El mdrmol, como las ideasy sen-
timientos generales, como los hechos, estin 4 -disposicién de
muchos; pero s6lo el verdadero artista, concibiéndolos estéti-
camente, primero, esto es, ddndoles forma esencial (que suele
ser, al principio, algo confusa y oscura), y realizdndolos luego
exteriormente, por medxo de la forma extema, los transforma
en arte.

El fondo, por lo tanto, no constituye la belleza, pues siendo
uno mismo en diferentes dbras artfsticas, unas no tienen valor
alguno y otras son obras maestras, creaciones inmortales. Haré
patente lo expuesto con un ejemplo.

Examinemos ligeramente la gran obra de Calderon, La Vida
es sueho. ;Cudl es su fondo? La idea general que expresasu
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titulo, esto es, la idea de que todo es vanidad en este mundo;
de que las glorias y las dichas pasan como suefio, 'y por
tanto, debemos obrar bien en todo caso, pues el que se halla
en la cumbre del poder y la gloria, puede verse, de un ins-
tante 4 otro, sepultado en el abismo de la impotencia y el
dolor. Como se’ve, este pensamiento, por exacto y elevado
que sea, no tiene belleza artfstica en sf mismo; muchos, antes
de Calderén, sin ser poetas, han pensado eso mismo ; muchos
lo han pensado después; pero nadie, ni antes ni después de
él, lo ha convertido en arte, en belleza, determindndolo, con-
cretdindolo en la forma general de su drama sorprendente.
Ademds, ese pensamiento pudo haber sido encarnado en una
obra artfstica, de mil diversos modos, por medio de muy dis-
tintas formas, bellas unas, otras insignificantes.

Ahora bien, desde el punto en que ésa idea general que
constituye el fondo, comenz6 4 individualizarse, 4 determinarse
en la imaginacion de Calderon; apenas cre6 su fantasfa la
Sforma general de su drama, su asunto, y la de su protago-
nista Segismundo, hubo va concepcién artistica, forma esen-
cial, hubo arte, hubo belleza. Dedicese de aquf que la forma
es lo esencial del arte, es la belleza. En ella se comprenden
el asunto, la acci6n, los caracteres, las figuras, cuanto hay de
fundamentalmente hermoso en la obra, que son otras tantas
formas. Los pensamientos elevados son necesarios, 6 por lo
menos provechosos, 4 la obra artfstica; 4 la manera que lo
es la buena calidad del mdrmol 4 la creacién de€ las formas
esculturales, es decir, no por lo que son en s{ mismos,
sino porque pueden inspirar formas mds bellas, y ser objeto
de mis esplendorosas encarnaciones. Esta es su tnica impor-
tancia artfstica, subordinada, come se ve, d la forma.

Todas esas formas esenciales qite he mencionado, las hizo
luego Calderén exteriores y comunicables por medio del len-
guaje, de los hermosos versos com que viste y engalana toda
su obra. Hé ahi la forma extersia, muy importante también
en las obras de arte, si bien no tanto como la esencial.

3 -
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Hay, ademds, en la obra de Calder6n, didlogos y descrip-
ciones, que son formas intermedias, de tramsicién, Znterno-

externas.
El fondo y la forma se hallan, en las verdaderas obras de

arte, tan estrechamente unidos y fundidos, que no es posible
separar el uno de la otra sin destruir el todo. Una prueba
de ello, y'de la importancia de la forma, son las traducciones
de obras poéticas. Por buenas que resulten, son siempre infe-
riores al original, 6 como decfa Cervantes, tramas vueltas del
revés. Y esto consiste en que, si las ideas (el fondo) son
siempre traducibles, el aroma de la obra artfstica, el senti-
miento y la imagen, quedan adheridos 4 los m4gicos pliegues

de la forma. )
Por todo lo expuesto, puede tenerse una idea de los gravisi-

mos y continuos errores en que incurren los que, sin exactas
nociones de esta nomenclatura, emplean 4 cada paso las pala-
bras forma y fondo en sus lucubraciones criticas, desconocien-
do su alcance y atribuyendo 4 éste lo que pertenece 4 los
dominios de aquélla.

IV. La forma no es igualmente importante en
todos los géneros literarios. Si bien, como he-
mos visto, es lo esencial en los géneros artisticos
puros, en los que la realizaciéon de la belleza es
objeto tnico, no sucede lo mismo con aquellos en
que la belleza entra como accesorio. El orden
que 4 este respecto observan, es el siguiente:
Poesia, Historia, Oratoria, Didactisa.

Siendo, en efecto, la Historia, como queda di-
cho (cap. I, nim. I11), el género literario que mds
se acerca al arte libre, claro es que la forma ha
de tener en ella importancia suma, si no tanta co-
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mo en la Poesia, mayor queen los demds géne-
ros literarios. Los /echos que la Historia narra,
constituyen en si mismos el fondo, la materia,
que, elaborada y modelada por las facultades ar-
tisticas del .historiador, se transforma en obra
literaria. '

Como la Oratoria tenga por principal fin mo-
ver la voluntad 4 determinados actos, la forma es
en ella importante, aunque no tanto como en
la Historia, en cuanto necesita, para lograr su
objeto, no sélo convencer &4 la inteligencia, sino
también fascinar la imaginacién -y mover los afec-
tos: ‘cosas ambas que se consiguen por medio de
la forma.

En la Diddctica no tiene tanta importancia,
como quiera que su objeto es la ensefianza, y
la inteligencia pura la facultad 4 que principal-
mente se encamina. Conviene, no obstante, obser-
var dos cosas: que la importancia de la forma,
dentro de este mismo género, varfa segtin la ma-
teria que se trata y el modo y aspecto por donde,
se la considera; y que en ningin caso debe des-
cuidarse la belleza, siquiera sea accidental, si no
se desea salir de los dominios de la literatura.

V. INSPIRACION. — Lldnqase asi cierto calor in-
terior de que suele hallarse poseido el artista en
el momento de la produccién. La inspiracion no
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es mis que el estado de actividad en que se
hallan las facultades creadoras del espiritu. Su-
cede 4 veces que, cuando el artista ha concebi-
do, como por intuicién, una forma esencial, se
enamora vivamente de ella, siente la necesidad
de realzarla, y no sosiega hasta conseguirlo.
Es su momento feliz, su rapto de zuspiracion.
Esto no quiere decir que proceda, al realizar
la belleza que entreve, de una manera ficil y
corriente, como algunos erréneamente suponen.
Salvo casos excepcionales, el artista suele hallar,
aun en esos mismos instantes, dificultades y tro-
piezos no pequefios. Cuanto mds alta idea tenga
de la belleza, cuanto mis exquisito sea su gusto,
mds dificil le serd hallar la forma depurada vy
limpia que concibe y desea. Pero su inspira-
cién no es por eso menos espontdnea, ni deja de
circular por toda la obra, ddndole un sello mar-
cadisimo de espontaneidad y lozania. Por lo con-
trario, cuando se procede en frio, sin esperar el
momento de la inspiracién, es imposible no des-
cubrir la huella del estudio y el esfuerzo, aun
en medio de las mds evidentes pruebas de in-
genio. Por lo demds, la gran facilidad en el
acto de la produccién es, por regla general, pa-
trimonio de las medianias, que con todo se con-
tentan, 6 de los que, en vez de escucharse profun-
damente 4 s{ mismos, no hacen sino expresar lo
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que ha quedado adherido 4 la corteza de su es-
piritu, por causa de sus continuadas, y, tal vez,
mal digeridas lecturas.

VI. Genio.—Esta palabra tiene diversas acep-
ciones. Significa, histéricamente, ciertas divinidades
particulares de la mitologia griega, que presidfan
4 los fendmenos naturales. En el lenguaje vul-
gar, equivale 4 zuclinacién, indole 6 cardcter, y
también 4 disposicién para algin arte 6 ciencia.
Modernamente ha recibido una acepcién mas, muy
importante: designase con ella, en efecto, 4 cier-
tos hombres que poseen facultades creadoras en
grado eminente é insuperable, y cuya apariciéon
queda sefalada en la historia literaria, por un nue-
vo rumbo y caminos nuevos que instintivamente
abren al arte. No se piense por esto que el
genio crea, como Dios, las cosas de la nada. Su
creacién consiste en depurar, combinar y fundir
los elementos dispersos que hallan 4 su alrededor,
en un todo homogéneo que sirve de tipo 4 las
sucesivas generaciones. Es cualidad propia del,
genio (palabra que conviene respetar mucho)
cierta maravillosa espontaneidad que percibimos
en sus obras, de modo que nos parece ficil imi-
tarlos (dificil facilidad), lo cual depende de que
con medios sencillisimos saben realizar cosas su-
blimes.

VII. TaLento.—Dentro de los tipos génerales
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creados por el genio, que, por la intima relacién
de verdad que guardan con una época 6 un
pueblo, se imponen & ellos por largos afios, que-
da ancho campo para creaciones originales y her-
mosas: para realizarlas es necesario el Zalento ar-
tistico. 7Zalento es, pues, en la terminologfa del
arte, el conjunto de facultades propias para reali-
zar la belleza, dentro de los tipos artisticos creados
por el genio. Asf Homero fué un genio que dié
en sus epopeyas el tipo del arte griego, y los que
en pos de él vinieron, Pindaro, Siménides, Tirteo,
Safo, Anacreonte, Sbfocles, talentos de primer or-
den, originales y admirabilisimos, son, no obstante,
rayos de aquel foco soberano que cant6 la ven-
ganza de Agquiles.

Hay, ademi4s, una especie inferior de talento, llamado Zalento
de imitacién, el cual consiste en la reuni6n de facultades aptas
s6lo para remedar las creaciones del genio, 6 para imitar mis
6 menos cefiidamente las de los talentos de primer orden. La
destreza artfstica, la discreci6n, el cumplido conocimiento de la
parte técnica y exterior del arte, cierta elegancia, algo acadé-
mica y convencional, son los caracteres de esta especie de
talento, muy inferior al primero, pero en manera alguna despre-
ciable. * Los artistas que poseen este talento, como Ventura
de la Vega, Martinez de la Rosa, suelen hallar, en el curso
de su carrera artfstica, un asunto tan apropiado 4 sus facultades,
y un instante de tan calurosa y sincera inspiracién, que ele-

1 El ilustre estético y critico espafiol Mili y Fontanals, comprendiendo en el
gesio las lidades que he se@alado en el tal de primer orden, llama fa-
lento al que reune los del talento de imitacién. No me parece propio.
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véndolos 4 la esfera de los talentos de primer orden, dan
vida 4 una 6 dos obras de mérito eminente, luego ¢l mds s6-
lido fundamento de su fama. As(el primero de los dos cita-
dos en su drama E/ hombre de mundo y en su poesfa lrica
La Agitacién; ast el segundo en su Epfstola elegfaca al duque
de Frias y en'la Conjuracién de Venecia.

VIII. INceEnio.—Esta palabra se emplea comun-
mente para significar el conjunto de aquellas fa-
cultades del espiritu que hacen al que las posee
perspicaz y listo en la composicién, y le disponen
4 hallar relaciones ocultas y sutiles en las cosas.
Estas condiciones suelen acompafiar 4 los verda-
deros genios, y sea por esta razon, 6 por el signi-
ficado etimolégico de la palabra (de gignere, en-
gendrar), es constante que, antes de introducirse el
neologismo geznzo (y aun hoy mismo), se daba ese
nombre 4 los que en mds eminente grado poseen
las facultades creadoras. Asi se ha dicho, y se
dice todavia, que Cervantes, es ¢/ mayor de los
ingenios espasioles.

IX. BueN GusTo.—Se denomina asi la facultad
de distinguir, en las obras artisticas, lo bello de
lo feo, lo sublime de lo ridicule, lo impoftante
de lo futil. El buen gusto, es, asf, una facultad
estética pasiva, que depende 4 la vez del juicio
y de la sensibilidad. ¢Es facultad innata, re-
sultado de una organizacién feliz, pero muy sus-
ceptible de desenvolverse y depurarse con la con-
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templacién y el estudio. El bwuern gusto ha de
existir tanto en el poeta como en el critico. En
el primero, 4 fin de que elija con acierto los ele-
mentos que deben dar, combinados, el resultado
que se propone; en el segundo, porque sin él nole
seria posible distinguiruna belleza de un delirio.

X. BeLreza.—Infructuosas han sido hasta ahora
las tentativas hechas por los estéticos para dar
una definicién de la belleza. Se definen sus carac-
teres y atributos, sus efectos; pero su esencia
escapa siempre 4 la red de la definicién. No me
compete entrar ahora en este género de inves-
tigaciones ; sélo debo indicar qué es lo que que-
remos significar cuando decimos que un objeto
es bello.

La belleza, dice un ‘estético ya citado, «es la
idea de una cualidad s%z generis, de una exce-
lencia de forma, de la mds completa y exquisita
armonfa, 6 de la mayor grandeza que podemos
concebir. Esta idea indeterminada la vemos rea-
lizada en objetos concretos: es un arroyo cuyo
curso divisamos sin ver el manantial ; un sol ocul-
to que ilumina los objetos visibles. »

Damos, pues, el nombre de éello 410 que lleva
en sfel sello de una armonfa exquisita, de una
feliz proporcion de formas y correspondencia de
partes, de un todo en el cual arménicamente se
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combinan la unidad y la variedad, y por el cual
circula un misterioso espiritu de vida.

XI. SusLiMipap.—Hay en la belleza un grado
superior que parece exceder los limites de la
comprensién humana: hé ah{ /o sublime. Decimos,
pues, que una cosa es sublime, cuando su be-
lleza es tal.que nos deja extdticos, 6 cuando en
cierta manera nos acongoja, sin que acertemos
a establecer ecuaci6n entre la causa y el efecto.
La sublimidad, como la belleza, puede ser fisi-
ca, intelectual, moral y artistica. Un ejemplo
de sublimidad fisica es una tempestad en me-
dio del mar. Este especticulo nos parece su-
blime porque nuestra vista no alcanza 4 abar-
carlo por completo, ni nuestra mente 4 conce-
bir la.causa que produce efecto tan sorprendente:
la fuerza estupenda, necesaria para levantar las
olas como monatafias. Del mismo modo, el es-
pecticulo del universo nos parece sublime, por la
imposibilidad de abarcar con nuestra imaginacién
los innumerables millones de mundos que ruedap
por los espacios. Tan soberano conjunto nos ma-
ravilla y acongoja. Si nos fuera dado concebirlo
con precisién, la sensacién de sublimidad desapa-
recerfa en el acto y se trocarfa en sensacién de
belleza. Se ve, pues, dque la sublimidad no es
otra cosa que una aparente falta de armonia en-
tre la causa y el efecto, entre el fondo y la for-
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ma; apariencia originada por la limitacién é im-
perfeccién de nuestra naturaleza. Para Dios nada
hay sublime.

De aquf se deduce que, en el mundo del arte,
lo sublime ha de manifestarse por medio de una
expresion sencilla, sin aparato ni encarecimiento
de ningtin género, 4 fin de que exista también
en él esa falta de armonfa entre la grandeza de
lo expresado y la simplicidad de la expresi6n.
No indicando la palabra la causa de la grandeza
del fenémeno expresado por ella,la falta de ar-
monia se produce, y asimismo la sensacién de
sublimidad. El encarecimiento, la pompa, la sono-
ridad de la expresion, destruirian lo sublime: aquél
por restablecer la armonia; éstas por debilitar,
derramédndola en lo accesorio, la unidad de im-
presién y la rapidez que lo sublime exige.

Como ejemplo insuperable de sublimidad artistica, baste
citar el tan conocido del Génesis: Dijo Dios: Sea la lus: y
la luz fué. No puede expresarse con més natyralidad un he-
cho tan portentoso. [Qué idea tan sublime del poder de Dios
nos da esta expresion, reflejando en su sencillez la facilidad
con que la voluntad divina sac6 instantineamente los mundos
dela nadal

Resta s6lo advertir sobre este punto, que si bien la belleza
puede iluminar toda 6 la mayor parte de una obra artfstica,

lo sublime no puede aparecersino en tal cual rasgd 6 pasaje,
como vivisimo reldmpago.



CAPITULO 1V.

De la Critica.

I. Cririca es la- actividad literaria que, apli-
cando un criterio artistico, sano y elevado 4 las
obras de arte 6 de literatura, juzga y aquilata la
suma de belleza en ellas realizada.

Se dice generalmente que el critico debe ser
imparcial. Esto requiere una explicacién.

Si. por imparcialidad critica se entiende la falta
de una tendencia artistica determinada, de un mo-
do especial de concebir lo bello, y de amor apa-
sionado y ardiente por esa concepcién y esa ten-
dencia, nada mds absurdo y funesto, nada mids
estéril que tal imparcialidad. En tal caso, yo
enunciaria la parcialidad y la pasion entre las
buenas cualidades criticas. El eritico es hombre,
y como tal, no un ente de razén pura, sin san-
gre y sin nervios, que juzgue las manifestaciones
bellas con frio é indiferente criterio. Si posee do-
tes artisticas, y necesariamente ha de poseerlas
para merecer aquel nombre, concebiri la belleza
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de cierto modo, con arreglo 4 su organizacién es-
piritual, se enamorard apasionadamente de su con-
cepcién, y por tltimo, elevdndola 4 la categorfa
de fpo, referird 4 ella las condiciones y méritos
de las obras que examine. Importa sf, y mucho,
que su concepcién del arte sea elevada y amplia,
y que posea la alteza de espiritu y la fina sen-
sibilidad indispensables para apreciar los ele-
mentos bellos contenidos en las producciones que
de su ideal se separen. La pasion, asi entendida,
serd 4 un tiempo luz de su inteligencia y nervio
de su estilo. 4

Pero hay otro género de imparcialidad de todo
punto necesario al critico: la imparcialidad ex#ra-
artistica, es decir, la imparcialidad respecto de las
ideas religiosas, politicas 6 sociales del autor
criticado. Estas ideas deberan ser respetadas por
el critico, siempre que sean elevadas y sinceras,
aunque vayan contra las suyas propias.

Nada mis escaso, por desgracia, que este linaje
de imparcialidad. Los criticos, generalmente, ha-
cen valer en contra del talento artistico del es-
critor, cada uno de los juicios religiosos 6 politi-
cos contrarios 4 los suyos, que encuentran en la
obra contemplada.

Por extx:aﬂo que parezca, esta parcialidad ha sido defendida
por ?l eminente critico francés Pontmartin en los siguientes
términog: «Juzgo imposible la absoluta imparcialidad en la
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critica literaria, porque la literatura exprime ideas, que se
refieren 4 una doctrina 6 4 un partido, y no serfa- posible, al
juzgar una obra, prescindir de las doctrinas que difunde ni
del partido 4 que sirve. Por otra parte, no quiera Dios que
suefie yo en proscribir todo lo que supone todavfa algiin
calor, empuje y vida! La parcialidad es la pasion, y es pre-
ferible ésta, aun en sus extravfos, 4 esa calma incolora que
todo lo decide por acomodamientos y por cdlculos.» (De
Lesprit litteraire en 1858.)

No cabe aceptar tal doctrina. La pasion extra-artfstica, la
pasi6n religiosa, social 6 polftica aplicada 4 obras de arte, no
es luz que alumbra, sino humo que empafia la contemplacién
estética, haciéndola impura con la intromisién de extrafios
elementos. La literatura expresa ideas, es cierto, pero s6lo en
cuanto esas ideas son bellas, 6 expresadas con belleza, merecen
el nombre de literatura, y el critico s6lo lo es de la belleza,
no de las doctrinas religiosas y polfticas que la obra’ literaria
contiene. Si asf no fuera, mds valdrfa que la juzgase un te6-
logo 6 un estadista. ;Y habrd quien niegue que las mds
opuestas ideas pueden dar origen 4 espléndidas concepciones
artfsticas? Si es bello el sentimiento religioso en Luis de Leo6n,
< no es bella, estéticamente, la desesperada negaciéon de Leopar-
di? Si hay grande hermosura en la Nocke serena, ;no la hay
asimismo en Bruto Minore? ;Se atreverfa el ortodoxo € ilustre
autor de los Sowvenirs du Samedi 4 negar la soberana grandeza
del tristfsimo poeta italiano? Pasi6n por lo elevado y grande,
pasion por la belleza realizada, esla verdaderamente capaz de
fecundar el criterio artfstico. No supone esto negar al critico
el derecho, y aun el deber, que tiene de rechazar, en la doc-
trina 6 en las idcas del autor que juzga, lo que contengan de
evidentemente falso, inconsistente, - bajo 6 trivial. Son estos
otros tantos elementos antiestéticos, por cuanto, al ofender 41la
inteligencia, ofenden asimismeo, por simpatfa, 4 la imaginacién
y al sentimiento. Fuera de que nunca pueden surgir bellezas
de primer orden de tan mezquinos materiales.
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II. Si la elevacién y la imparcialidad, en el
sentido que queda indicado, son necesarias al
critico, no lo es menos una vasta y sélida instruc-
cién. Sélo con un gran conocimiento de la his-
teria, la filosofia, los idiomas y las obras literarias
de los pueblos civilizados, podra adquirir, enri-
queciendo su espiritu con miltiples elementos
y términos de comparacién, la amplitud y segu-
ridad de criterio que su ejercicio requiere. Ne-
cesita, ademds, dotes artisticas naturales, buen
gusto educadisimo, finura y delicadeza de senti-
miento y cierta fuerza imaginativa.

Cuando la critica se ejerce en estas cond1c1ones,
constituye una actividad literaria sobremanera
benéfica é importante. Sefialando las bellezas y
defectos de una obra dada, y relaciondndola con
la época en que se ha producido, da 4 los escri-
tores una experiencia adquirida 4 costa ajena,
corrige los extravios, distingue el oro del oropel,
pone 4 plena luz y hace sentir méritos que de
otro modo pasarian inadvertidos para la generali-
dad, niega su aplauso 4 engendros falsos y deslum-
brantes, que tal vez llevan tras sf gran ndimero de
adoradores cuyo gusto acaba de corromper, y si
escarmienta 4 los malos escritores con la severidad
de sus censuras, alienta y aprovecha 4 los buenos
encomiando sus aciertos y vituperando sus erro-
res. En una palabra, corregir y prevenir al
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escritor y esclarecer el juicio del lector son los dos
grandes objetos de la critica.

Por desgracia, todo el mundo se juzga apto para acometer
tamafia empresa. Llenos estdn los libros, y sobre todo, los
periddicos, de -lucubraciones de falsos cr{txcos, destitufdos de la
instruccién y gusto indispensables. Ala ignorancia 6 al ex-
travio, se unen, en lamentable consorcio, las pasiones extra-
flas al arte, las antipatfas de secta y de partido, y hasta los
implacables rencores y rivalidades petsonales. Todo esto es
despreciable, sin duda; ni merece el nombre de critica; pero
no por eso deja de hacer hondo dafio, extraviando el juicio
publico y haciéndole adorar fdolos de barro. La buena crif-
tica, como todo buen producto del ingenio, es hija de espfri-
tus selectos, y éstos se cuentan en escasfsimo niimero, y son,
generalmente, por mucho tiempo impopulares.

III. Histéricamente, la critica ‘se .divide en azn-
tigua 'y moderna.

En,tiempos de produccién verdaderamente es-
pontdnea, no existe propiamente la critica. La
imaginacién domina en estas edades, y parece as-
pirar s6lo 4 la mayor suma de creacién posible.
Pero cuando las facultades reflexivas del espiritu
se desenvuelven, compldcese éste en la contem-
placién y andlisis de lo que encuentra creado.
Asi la critica que he llamado anfigua, lo es solo
por oposicién 4 la que hoy predomina y vive, ya
que no comprende, como actividad determinada
y constante, sino el lapso de tiempo que va
desde el Renacimiento hasta los comienzos del si-
glo actual.
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Esta critica, fundada en bases fijas y definidas,
era sensata, pero pecaba de estrecha, yllegaba 4 ve-
ces hasta ser gramatical. Apoyada en preceptos ri-
gidos derivados de las obras maestras de griegos
y romanos, si aquéllos muchas veces falsos 6 mal
aplicados, éstas por lo general mal entendidas, fija-
base casi exclusivamente en la parte externa de
las producciones, en los aciertos 6 yerros de la
¢jecucidn, muy importante, sin duda, en toda obra
artistica, pero no tanto como las formas esenciales;
haciendo depender el mérito 6 demérito de las
composiciones, de su conformidad 6 desconformidad
con los susodichos preceptos. Asi llega 4 des-
conocer, 6 rebajar, con injusticia suprema, el
mérito extraordinario de las obras de Shakspeare
y Calderdn.

Una revolucidn, fecunda en cuanto vino 4 derri-
bar para siempre el rigorismo falsamente llamado
cldsico, di6 origen 4 una critica mds generosa
y elevada, que se extiende hasta nuestros dias
con el nombre de moderna. Esta critica se funda
en principios filoséficos; estudia la época y el
lugar en donde la obra se produjo, la influencia
que tuvo en la cultura literaria, la- de ésta y la
época sobre el autor, etc., y pone mayor atencién
sobre las cualidades esenciales y el conjunto de
la obra.

Si, como se ve, esta critica es muy superior 4
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la antigua, no estd por ello exenta de defectos
graves. Es menos firme que la anterior, y suele
perderse en vaguedades y disquisiciones filoséficas.
Se la llama también critica histérica, y de esta
cualidad suya nacen sus mayores vicios, pues en
fuerza de estudiar la época, el pafs, e/ medio
ambiente, en que la obra se produce, acaba muy
a menudo por confundir los medios con los fines.
Asi se la ve dar toda su atencién & aquellas cir-
cunstancias, descuidando la apreciacién estética de
la obra en sf, y haciendo caso omiso de la esponta-
neidad del autor. El estudio del medio ambiente es,
sin duda, importantisimo ; pero 4 condicién .de que
sea emprendido como medio, no dg ver si la obra
se acomoda mds 6 menos 4 él, sino de poner 4 luz
mids clara sus bellezas y defectos.

Son preciosas, 4 este respecto, y todo el que no quiera
extraviarse debe grabarlas en su espfritu, las siguientes pa-
labras del novelista francés Gustavo-FIauberti.

<« En tiempo de La Harpe era (el critico) gramdtico, en el
de Sainte-Beuvey Taine es historiador. ;Cudndo serd artis-
ta, no mis que artista, pero completo artista? ;Conocéis al-
gun critico que atienda 4 la obra ez sf de una manera intensa?
Analfzase muy sagazmente el medio en que se ha producido y
las causas que la hicieron nacer; pero ;y lo poético inconscien-
te? :Su composicién y estilo? Eso jamds. »

Pontmartin, en su artfculo ya citado, sefiala también con
gran precisién y lucidez otro vicio capital de nuestra critica.
Este vicio consiste cn que, en general, mds que examinar
realmente el valor de una obra artfstica, lo que €l modernc
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critico se propone es lucir su ingenio, fantasear y hacer gala de
primores de estilo. Por manera que, en vez de permanecer la
critica ajena 4 1a creacién literaria propiamente dicha, y por ci-
ma de ella, conforme 4 su naturaleza y objeto, l4nzase 4 la arena,
pretendiendo arrebatar al artista sus laureles. Con tal proce-
dimiento, el autor criticado se queda sin saber cuiles son sus
aciertos, cudles sus errores;y el publico tan 4 oscuras como
antes respecto de su bondad 6 demérito. «La critica, dice
el autor citado, en vez de dirigir, de aconsejar, de levantar el
espfritu literario, se ha convertido en su cémplice: se ha he.
cho estilista y fantasista como él; como €l se ha enamorado
de encajes y labores.»



CAPITULO V.

Reglas literarias.

©~]. Se ha dado el'nombre de reglas literarias
4 ciertos priucipios de aplicacién prictica que-
tienen por objeto guiar al escritor por sendas
ficiles y seguras, previniendo sus extravios.

Las reglas no ensefian 4 producir belleza; esto s6lo se logra
por las facultades naturales, que las reglas no pueden suplir.
Su oficio’ es, pues, meramente negativo, es decir, que se pro-
ponen s6lo evitar las manchas que suclen deslucir las obras
literarias.

Las reglas no han sido inventadas ¢ prior:, sino derivadas
de la naturaleza y de los modelos, esﬁecialmente de los dela
antigiiedad griega y romana, mds 6 menos bien entendidos.

II. Las reglas, en el sentido de ciertas relacio-’
nes que el escritor, merced 4 una. feliz organiza-
cién, 4 la observacién deé la naturaleza y 4 un
constante estudio de los grandes modelos, descu-
bre en cada asunto, son.necesarias y deben ser
observadas, 4 menos de faltar 4 la verdad, 4 la
naturalidad, y 4 otros requisitos indispensables
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de toda buena produccién literaria; pero en el sen-
tido de un conjunto de preceptos definidos, esta-
blecidos de antemano, no lo son, puesto (ue mu-
chas de las obras tenidas hasta hoy como modelos
incomparables, fueron compuestas con anterioridad
dellas. No son tampoco absolutas, pues estdn
sujetas 4 numerosas excepciones debidas 4 la
naturaleza y particularidades de la materia que
se trata. Sin embargo, siempre que se las des-
nude de todo rigorismo, aplicindolas con amplio
criterio y considerdndolas como meros consejos 1
observaciones generales, modificables  segin los
casos, serdn ftiles 4 los principiantes, pues con-
tribuirdn 4 preservarlos de la ligereza y el extravio,
con el conocimiento de los escollos mds comunes.

III. La acumulacién de reglas arbitrarias, indti-
les, y hasta perniciosas, y el rigorismo absoluto
con que se establecieron, desprestigidndolas, por
fin, 4 todas, trajo, como siempre, el extremo opues-
to, y llegése 4 delirar por gusto é intencional-
mente, desconociéndose todo freno y toda con-
veniencia. )

Mucho se ha discutido acerca de la necesidad ¢ utilidad de
las reglas. Sostienen unos que no sélo son innecesarias, sino
indtiles, y agregan que no sirven sino para poner trabas y cor-
tapisas 4 la imaginaci6on. Otros piensan, por lo contrario, que,
si bien las reglas no dardn jam4s talento 4 quien no le tiere;
por mds que los genios 6 ingenios eminentes puedan, sin ne-
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cesidad de ellas, acertar, como por intuicién, con el buen ca-
mino; son dtiles, y aun necesarias para la generalidad de los
que se dedican 4 componer, 4 fin de prevenirlos contra los ex-
travios en que hasta los verdaderos genios han incurrido mu-
chas veces.

Esta controYersia, como muchas otras, envuelve tres cues-
tiones distintas, que conviene deslindar cuidad-samente: 1°.
:Hay algo que deba guiar 4 la inteligencia, refrenar los trans-
portes de la -imaginacién y encauzar la sensibilidad en la
composicion de una obra literaria? 20 Ese algo ;debe 6
puede ser formulado en un cucrpo de reglas, cuya in-
fraccion constituya siempre un verdadero defecto? 32 Las
reglas establecidas por* los preceptistas ofrecen verdadera
utilidad? v )

Refiriéndome 4 la cuestion primera, debo ante todo dejar sen-
tado que, 4 mi juicio, es el mayor de los delirios pretender que
el que escribe puede entregarse sin reserva 4 todos los vientos
de su fantasfa. La literatura es un arte, y. como tal, si bien tiene
base principalfsi.aa en las dotes naturales, estd subordinada
4 ciertgs relaciones de verdad, de orden, de oportunidad, de
conveniencia, de decoro, que no pueden ser impunemente
quebrantadas. En la poesfa, la mas libre de todas las artes,
esas relaciones son tenues, impalpables 4 veces, pero no por
eso menos constantes; y como quiera que ellas hayan sido
desconocidas muchas veces, aun por talentos de primer orden,
que han deslucido y manchado por ello algunas de sus mds
encumbradas bellezas, ¢s inocente y hasta ridfculo el supe-
ner que el poeta procede 6 debe proceder por una especie de
iluminismo, sin reflexion y sin €studio. Mucho da la naturaleza;
pero el arte la purifica y encamina, evitando las que Bello
llama orgtas de la imaginacién. «Personas hay, dice Quintilia-
no, que juzgan mds enérgica; y sélo digna del hombre, la
accién ruda, tal cual un primer {mpetu la arranca del alma; pero
no son otrosque los que rechazan todo esmero, todo arte, toda
nitidez, y juzgan afectado y poco natural cuanto se adquiere



54 ELEMENTOS

por el estudio.. . . . Nada estimo perfecto sino aguello en que
la naturalesa es auxiliada por el arte»

Esto sentado, examinemos la cuestion segunda: Esas
delicadas relaciones de que he hablado, ;pueden ser for-
muladas y establecidas en un cuerpo de reglas, cuya in-
fraccion sea siempre un verdadero defecto? Respondo
que no.

Con efecto, la literatura es un arte, pero no un arte mec4-
nico y uniforme, sino un arte en que se ejercitan las mds altas
facultades del espfritu de un modo tan vario € irregular como
la misma naturaleza en que se inspira. Hay relaciones que
observar y respetar, hay siempre wz modo mejor gque otro
de realizar las cosas; pero esas relaciones, ese modo mejor, mo
son generales y absolutos, no pueden establecerse d priori casi
nunca, sino que consisten, en cada caso, en un procedimiento
distinto, y 4 veces opuesto. Un instinto feliz, fecundado por la
observacién y amor de la naturaleza y por el asiduo estudio
de los mejores modelos (especialmente los de griegos y latinos,
por ser los que mis admirablemente armonizan la inspiracién
y el arte, el orden y la vida), sabrd descubrir dichas relaciones
con mirada de lince: pero todo cuerpo de reglas que se esta-
blezca rigorosamente de antemano para todos los casos, serd
siempre mids 6 menos deficiente y arbitrario, y tendrd que
sér violado, en ocasiones diversas, por el original y verdadero
talento.

Considérense, en prueba de ello, los preceptos més funda-
mentales y sensatos, los mds generalmente respetados y res-
petables que hasta ahora se han establecido: es evidente que
pueden ser y han sido felizmente quebrantados en diversos
casos. Asf la unidad de accion propiamente dicha. Nada
més natural y exigible que el que inventa una serie de suce-
sos les dé entre sf la debida conexi6n .y enlace, de modo
que parezcan surgir paturalmente y sin esfuerzo los unos de
los otros; y sin embargo, esta unidad de accion no existe en
el Qujjote, y menos en el Orlando furioso de Ariosto, sin que
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ello les impida ser obras inmortales y divinas. - Cifiéndome 4
la primera, ;no es evidente que contiene gran nimero de
lances independientes entre st? ¢ No.podrfa trocarse el orden
en que estan narrados, sin perjuicio alguno? ;Y constituye
esto un defecto? De ninguna manera; antes es un gran
acierto. Si un caballero sale en busca de aventuras, como
Don Quijote, lo natural es que éstas se le presenten en mu-
chos casos sin <onexién alguna entre ellas. Asf como prime-
ro topa con los molinos de viento, que toma por descomu-
nales gigantes,y luego con los carneros que se le antojan ejér-
citos, bien pudo, en realidéd,_haber sucedido al revés. La
naturaleza del asunto que se proponfa realizar, dicto, pues, 4
Cervantes su procedimiento, haciéndole conocer la réelacién de
verdad y naturalidad que’ debfa observar en ese caso =+ Como
este ejemplo, pudieran citarse otros muchos.

Lo que indudablemente parecerd extrafio 4 los que hablan
de la antigiiedad sin conocerla, suponiendo que la amplitud
y generosidad de criterio es tierra conquistada por los mo-
dernos teéricos, es el ver al gran Quintiliano sostener esta
misma doctrina en su obra De Justitutione oratoria. Dice re-
firiénddse al orador: '

< Nadie exija de mf que, segiin la préctica de muchos re-
toricos, dé 4 los estudiantes un género de preceptos semejan-
tes 4 rigidas leyes dictadas por una, necesidad inmutable. ...
Fdcil € insignificante cosa fuera la oratoria si en tan breves
prescripciones se encerrase. Porlo contrario, las reglas cam-
bian por razones de causa, de't'iempo, de ocasi6n, de necesidag;
y asf pienso que la principal cualidad del orador es un dis-
cernimiento que le permita amoldarse con variedad 4 la na-
turaleza del asunto. ;Qué sucederfa si se prescribiese.4 un
general, siempre que mandase un’ ejército, que avanzase el

1. Lo que si existe en o Quijote, y 91 alto grado, es la unidad de impresion,
la unidad de snferés. La uvidad y la variedad, que, gener tendid.
no pueden jamdis .faltar en ninguna verdadera obra de arte, son algo mis que
reglas, son principios fundamentales del arte, atributos de la belleza, que
informan la creaciém entera.
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frente y desplegase las alas, protegiéndolas con la caballerfa?
Serfa este un proceder acertadfsimo, cuando fuera posi-
ble. Pero cambiard la naturaleza del terreno, encontrard
aquf una montafia, alli un rfo, mds all4 un bosque, una
colina, U otras desigualdades que le obstruirdn el paso; cambiard
la condici6n del enemigo, la naturaleza del peligro; y enton-
ges, ya combatird de frente, ya de flanco, ora con sus auxi-
liates, ora con sus legiones; tal vez le aprovechard volver la
espalda y fingirse en fuga.» (Obra cit., Libro 11, cap.
Xrr)

¢Serfa legftimo deducir de todo esto que las reglas litera-
rias son completamente iniitiles, y que no deben establecerse
pi ensefiarse’> En mi concepto, de ninguna manera. Creo
que, si bien de importancia secundaria, son ftiles para los
principiantes, en cuanto contribuyen 4 la disciplina de su in-
teligencia, les inculcan ideas de orden, de sensatez, de propie-
dad, y haciéndoles conocer los escollos en que mds frecuen-
temente han dado los grandes ingenios, les patentizan la
facilidad con que las facultades del espfritu pierden su nece-
sario equilibrio y se extravfan en el momento de la produccién.
Pero todo ello con tal de reducirlas 4 un pequefio nimero,
formado de las mds inmediatamente derivadas de la natu-
raleza, y por tanto, mds generalmente aplicables; y siempre
que, estableciéndolas con amplio y generoso criterio, se ad-
vierta que son esencialmente variables y relativas, y que de-
ben abandonarse cuando las circunstancias particulares lo re-
quieran.

Hay, ademis, ciertas reglas de sentido comin, cuya obser-
vancia no es un gran mérito, pero cuyo olvido constituye un
gran defecto. Esto ultimo ha sucedido tantas veces en obras,
por otra parte, notables, que el inculcarlas en los principian-
tes no puede menos de ser provechosoy jtil. Observaré, sin
embargo, que el nombre de reglas, aplicado 4 estos principios
de utilidad prictica, me parece impropio Serfa mds acertado
Nlamarlas simplemente consejos G observaciones.
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Respecto de la cuestion tercera, es evidente que, -si algunas
de las reglas que los preceptistas establecieron eran sensatas y
bien fundadas, otras muchas pecaban de arbitrarias y de fal-
sas, y todas de rfgidas y absolutas. Unas veces, interpretando
mal la antigiiedad griega, derivaban de sus modelos reglas
falsas y perniciosas que en ellos no se observaban. Tal su-
cedi6 con la muralla levantada por los preceptistas entre el
estilo llamado #obdle y el familiar; regla que hizo hablar 4 los
personajes dela tragedia francesa en un lenguaje tieso, mono6-
tono y estirado que no se usa en parte alguha; en tanto que en
la tragedia griega se mezclan ‘uno y otro lenguaje, uno y otro
estilo con la mds amable naturalidad. Otras ocasiones esta-
blecian como regls eternasy constantes ciertos procedimien-
tos de los antiguos, basados s6lo en las condiciones 6 costum-
bres de su época, € inaplicables, por lo tanto, en otra distinta.
Ejemplos de éstas son las unidades dramdticas, que Aristoteles
se limit6 4 enunciar como una préctica de los autores griegos
(derivada de su manera de construir los teatros), no obstante
que cuenta entre ellos mismos no pocas excepciones.

Todo este rigorismn arbitrario y despético, que tantas tra-
bas ponfa al libre vuelo de la imaginacién, acabé por des
acreditar las reglas literarias, y condujo, con ocasién del movi-
miento romdntico, 4 no observar m4s que una: la de violar
sistem4ticamente 4 todas, buenas y ‘malas. Extremo por cierto
vituperable, que llevé también 4 la literatura, aunque por

opuesto camino, 4 lo falso y convencional.
. »

—-BRD~—






SEGUNDA PARTE

ELOCUCION Y ESTILO,

Consideraciones preliminares.

[

I. En toda obra literaria hay tres cosas prin-
éipales que considerar: zpvencidn, disposicion,
elocucion. La invencion es la elaboracién espi-
ritual de la materia que abordamos, las relacio-
nes y circunstancias que en ella advertimos, los
pensamientos y formas esenciales que nos inspira.
La disposicion es el ordén que damos 4 estos pen-
samientos, el modo como’ los distribuimos en
nuestra obra, a fin des que resulte un todo ar-
ménico y completo. La elocucién, por ultimo, es
la manifestacién de las dos primeras, por medio



60 ELEMENTOS

de la palabra, su encarnacién exterior y sensible.
Llimase también &ecucion.

II. La snvencion es un resultado de la inspi-
racion y la reflexién, en las obras poéticas;
del talento y la reflexién en las prosaicas. No
pueden ni deben darse reglas 4 su respecto, ni
en general, ni en particular. Lo tnico que cabe
aconsejar muy encarecidamente es que, con la
base de una buena instruccién general y de los
especiales conocimientos que la materia exija (sin
lo cual nadie debe escribir sobre nada), se medite
profunda y detenidamente sobre ella antes de
abordarla, tratando de descubrir el mayor ni-
mero posible de relaciones esenciales y acce-
sorias 4 que dé margen. Aun en la produccién
poética, tal procedimiento es util y necesario.
El poeta, en efecto, no ha de entregarse 4 mer-
ced de la inspiracién: debe dominarla y diri-
girla y ensefiorearse de ella, 4 la manera que el
buen jinete refrena y encamina ¢l {mpetu de su
brioso corcel, y el nadador experto domina la
agitaciéon y tumulto de las olas. Y no se crea
que esto es cortar el vuelo 4 la inspiracién, sino,
antes bien, hacerla mds segura y fecunda, impi-
diéndole el extravio y el delirio. El que se en-
tregue 4 ella sin reserva, se elevar4 mucho al-
gunas veces, y otras se precipitard en despefia-
deros.
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III. No basta, empero, haber hallado muchas
relaciones, muchos pensamientos 6 formas esen-
ciales en el tema elegido; sino que es menester
dejar de lado las poco importantes y las inttiles
para el fin propuesto, y distribuir las demds
con métodoy orden mds 6 menos rigoroso. Hé
ahi la disposision. De poco servirian los mds ri-
cos materiales si se les amontonase de una ma-
nera informe, sin ofglen ni concierto. Para que
exista la obra es necesario que haya arguitectura,
sabia y natural distribucién de partes. Esta dis-
posicién, no obstante, varfa esencialmente segln
los géueros, y asi, deberd tratarse al hablar de
cada uno de esos géneros en particular.

IV. Sélo queda, pues, que dilucidar en gene-
ral, lo, concerniente 4 la elocucién. Sus cualida-
des y caracteres, la fuerza y armonia de las cldu-
sulas, la propiedad y viveza de las imagenes, el
origen y congruencia de la metdfora, etc., son
puntos que'dan margen 4 observaciones genera-
les, aplicables 4 toda obra literaria. Todo esto,
pues, coronado con algunas consideraciones sobre
el estilo (Que no ha de confundirse con la elocu-
cién, pues abraza mucho mds que ella), serd ob-
jeto, como pertinente 4 la elocucién, de la se-
gunda parte de esta obra.

Algunos tratadistas, especialmente los “franceses (Pellicier,
Lefranc, etc.), dividen la Retérica en las tres partes mencio-
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nadas, y tratan luego de cada una de ellas en general. Supone
Pellicier que el objeto de toda obra literaria es persuadir, y
asf refiere toda su teorfa literaria al discurso oratorio. Concep-
tio tal sistema absolutamente descaminado. No es posible,
como queda dicho, dar reglas de invencién, y mucho menos,
hacer exteasivas las que se pretenden establecer para la ora-
toria, 4 los demds géneros literarios. ; Qué se propone persua-
dir el diddctico? ;Qué el poeta? ;Qué el historiador? La
persuasién obra sobre la voluntad, impulsdndola 4 determina-
dos actos, y nada de esto solicitan los que cultivan los men-
cionados géneros, como quiera que se dirigen 4 la fantasfa,
al corazén 6 4 la inteligencia. De la disposicién puede de-
cirse lo mismo. No es posible tratarla en general, y prueba
de ello es la necesidad en que se ven los mencionados tra-
tadistas de referjrla 4 la oratoria. Pero tampoco es posible
admitir que la disposicién oratoria, varia en s{ misma, se
aplique 4 los demds géneros. ;Qué peroracién ha de tener
una obra dramitica? ;Qué confirmacién una poesfa lfrica?
¢Qué refutacion un canto épico? ;Ni c6mo, aun cuando las
partes fuesen unas mismas, no habfan de diferir sustancial-
mente en su distribucién?




CAPITULO L

Pensamientos : sus diversas formas.

I.—/deas son las, representaciones interiores
que nos formamos de las cosas. "La relacién que,
por unacto espiritual, establecemos entre dos ideas,
se llama pensamiento. Dios, es una idea; Dios
exisfe, un pensamiento. ’

No me incumbe estudiar el pensamiento en si,
como operacién del espiritu. Tal estudio corres-
ponde d la filosofia. Debo sélo tratar del pen-
samiento en cuanto se relaciona con la expresién
que le hace sensible, con la forma.

Quiero, no obstante, recordar aqui lo que
queda dicho en otra parte con respecto al {nti-
mo enlace ¢ influencia reciproca de las facultas
des del espiritu. Esta influencia y este enlace de-
ben llevarnos 4 establecer'que los pensamientos en
toda obra literaria han de ser verdaderos y mo-
rales. Lo bello, se ha,dicho, es el resplandor
de lo verdadero, y asf toda obra que no esté sé-
lidamente asentada sobre las anchas basas de la
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verdad y la moral, no serd s6lidamente bella, y
llevard inevitablemente en sus entrafias un ger-
men corrosivo que secretamente la devore. No
debemos, pues, dejarnos alucinar por el brillo fi-
til y externo que los pensamientos falsos é inmo-
rales nos ofrezcan. Apresurémonos 4 rechazarlos
virilmente, no s6lo en nombre de nuestra propia
dignidad personal, sino también, por las razones
expuestas, en nombre del arte y la belleza.

No ha de confundirse, sin embargo, la verdad con el rigo-
rismo mezquino, ni la moral con la mojigaterfa. Debe, 4 este
respecto, hacerse uso de un amplio criterio, y atenderse so-
bre todo 4 la intencién y direccién del espfritu. As{ no sélo
serd verdadero, en la esfera del arte, lo real, sino lo posible
y natural, supuestas determinadas circunstancias preestable-
cidas; no s6lo los personajes histéricos, sino los que el poeta
crea conformdndose con las leyes fundamentales de la natu-
raleza. As{ tambi€n los pensamientos falsos pueden entrar
en las obras jocosas 6 humorfsticas, como graciosa exagera-
cion de pensamientos verdaderos en el fondo. La moral tam-
poco se dard por ofendida porque Leopardi, por ejemplo, nie-
gue la libertad, la virtud, el bieu; sino antes atender4 4 la
intencién y al origen de su triste doctrina, que no son otros
que un grande amor 4 esas mismas ideas, cuya realizaciéon ve
ese gran poeta, 6 nula 6 sobremanera imperfecta. Por eso
esta poesfa, en vez de abatirnos y desmoralizarnos, nos vigo-
riza y mejora.

Enuna palabra, nadie debe proponerse por fin serio lo
falso ni lo inmoral.

II. En sentido recto y usual, llamamos figura
4 la conformacién exterior, 4 la disposicién de par-
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.

tes y contornos que advertimos en los objetos
materiales, y por cuyo medio distinguimos unos
de otros, aun en el caso que consten de una
misma sustancia. Luego, por extensién, se han de-
nominado FIGURAS 4 las diversas formas con que
los pensamientos se nos presentan, y que nos sir-
ven asimismo para distinguirlos entre sf, aunque
expresen un mismo juicio y respondan 4 una mis-
ma idea. .

Muchos retéricos han hecho extensivo el nombre de figuras
4 ciertas licencias y elegancnas de lenguaje, distinguiendo
estas tltimas con el nombre de figuras de diccién. Tal clasi-
ficacién es de todo punto impropia. El nombre de figura solo
-conviene 4 las formas de los pensamientos.

Grande es el nimero de figuras recogidas y clasificadas.por
los retoricos. Nunca hallaron campo mds ¢omodo y espacio-
sola rutina y la pedanterfa. ,{A qué conlluce, ni qué ventajas
reporta 4 dos estudiantes tan drida y enrevesada nomenclatu-
ra? ;Qué utilidad, qué aplicacién préctica resulta, para el
poeta, el critico 6 el filosofo, del minucioso recuento de las
miltiples formas que pueden revestir los pensamientos? En
mi concepto, absolutamente ninguna. ¥ no se diga que con-
viene distinguirlas y clasificarlas para poderlas usar con recto
criterio. Las figuras no son, como luego veremos, un mero
adorno exterior de la elocucién; son el resultado de los mds
{ntimos y variados movimientos del espfrity, y llevan envuel-
ta en ellas la médula misma del pensamignto. Por consi-
guiente, siendo la naturalidad, la- espontaneidad, y aun la. ne-
cesidad, lo que las hace legftimas, lo dnico que cabe re-
comendar encarecidamente al que tiene la pluma en la ma-
no, es; no que recuerde sus nombres y caracteres, sino que
las olvide absolutamente. ;Y para esto se habrd abrumado

H
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su memoria y fatigado su espfritu, con su serie interminable?

Esto no obstante, no desconozco que hay utilidad en ex-
plicar algunas principales; aquellas pocas que. son hijas de
movimientos anfmicos enérgicos y definidos, asf como las
conocidas con nombres que han pasado 4 formar parte del
lenguaje vulgar, y cuya ignorancia no estarfa bien -4 ninguna
persona regularmente instrufda. Nadie deberd avergonzarse
de ignorar lo que es una adinaton, una prolepsis 6 una reyec-
cion pero toda persona culta necesita saber lo que es una
comparacién, una antitesis 6 una Zipérbole. Serdn, pues, éstas,
y sus anilogas, las Gnicas que procuraré explicar.

III. Asi como unos pensamientos nacen prin-
cipalmente de las facultades intelectuales, del jui-
cio y la reflexion, otros principalmente de la ima-
ginacién, y otros principalmente de los afectos y
pasiones, asi también las formas con que se pre-
sentan han de ser principalmente reflexivas, pin-

7

torescas 6 apasionadas. De aqui ha nacido una
clasificacién, generalmente admitida, de las figuras,
con arreglo 4 la cual, se dividen en Jigicas, pinto-
rescas 'y paléticas. '

Esta clasificacién, como todas las que se aplican 4 la lite-
ratura y al arte, no esen manera alguna perfecta ni absoluta,
sino simplemente aproximativa. Como ya he tenido ocasi6n
de observar varias veces, en la produccion literaria se ponen
en movimiento, aunque en distinta proporcién en cada género,
todas las facultades del espfritu. De aquf nace la imposibili-
dad de las clasificaciones perfectas.

Los tratadistas ofrecen muy sefialada divergencia en esta
materia, y ello consiste en que las mds de las figuras son
mixtas, esto es, producidas 4 un mismo tiempo por faculta.
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des diversas, y participan de sus respectivos caracteres. Asf,
mientras unos colocan la comparacion entre las figuras légicas,
otros la cuentan entre las pintorescas; quién dice que la hi-
pérbole y la prosopopeya pertenecen 4 estas tiltimas, quién las
llama patéticas, etc. Esto comprueba la deficiencia de tal
clasificacién. Si, pues, yo la acepto y expongo, no es porque
ni con mucho me satisfaga, sino porque, 4 pesar de su
imperfeccién, la considero 1itil, mientras no se acierte con otra
mejor (cosa, 4 mi ver, imposible), supuesto que, aunque no
absolutas, existen entre los varios grupos de figuras diferen-
cias marcadas lo bastante para que convenga ‘estudiarlas sepa-
radamente.

IV. FORMAS LOGICAS. Senfencia. — Se llaman
asi ciertas reflexiones afirmativas. que encierran,
en una proposicién independiente, un pensamiento
general é importante. Por lo comin, la sentencia
es hija del raciocinio, por lo cual figura entre las
formas légicas; 4 veces, sin embargo, es sugeri-
da por ‘los afectos. Cuando la sentencia se co-
loca al fin de una exposicién 6 razonamiento,
como si de éstos naturalmente se desprendiera,
recibe el ‘nombre de e¢pifonema.: .

Como esta forma no es de las que requieren
un estado excepcional del espiritu, antes por lo
general, deliberadamente se elige y enuncia, pue-
den darse algunos consejos i su respecto. En pri-
mer lugar, como hija del raciocinio, exigese 4
esta forma que sea la encarnacién de pensamien-
tos sélidos, verdaderos y profundos. Ha de usar-
se con sobriedad y mesura (sobre todo, en poesfa),



68 ELEMENTOS

pues no solamente es dificil hallar pensamientos
dignos de ella, sino que su acumulacién da un
aire enfitico y seco al estilo. Ejemplos de sen-
tencia y epifonema:

Miremos como una desgracia del espfritu humano que sea
mds propia de su condicion esta inquieta curiosidad de saber
lo que menos le importa, que la constancia en adquirir lo que
mds le interesa. (JOVELLANOS.) ‘

No refiero estas cosas por acusar alguna nacién, pues casi
todas intervinieron en esta tragedia inhumana, sino para de-
fender de la impostura 4 la espafiola. La mds compuesta de
costumbres estd 4 riesgo de estragarse. Vicio es de nuestra
naturalesa, tan frdgil, que no hay accién irracional en que no
pueda caer si le faltare el freno de la religién y la justi-
cia. (SAAVEDRA.)

Del sultdn al mortffero decreto
Se lanzan los genfzaros . .. Miradlos
Del griego vencedor bajo la espada
Desparecer, como al furor del fuego
La hierba de los campos desecada.
Salamina repftese y Platea,
Mas ;qué valen? {Oh Dios! ;Nunca se agota
El torrente de barbaros? [Oh! vedlo |
Cuil se renueva sin cesar, y corre
Como el flujo feroz del Ocedno,
Violento, asolador, irresistible . ..
[Oh ccguedad funesta, incomprensible,
De matar y morir por un tirano! (HEREDIA.)

La vaguedad y generalidad de la sentencia la hacen poco
artfstica por naturaleza. Cuando se la defermina, envolviéndola
en los hechosque se narran; cuando emana virtualmente
del espfritu que en la exposicion domina, se aviene mucho
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mis con la naturalidad y la belleza. Asf este ejemplo, en el
cual, por otra parte, la senfencia deja de ser una forma logica,
para convertirse en patética :

«Asf acab6 su vida don Dalmau de Queralt, conde de Santa
Coloma, dando famoso desengafio 4 la ambicién y soberbia de
los humanos, pues-aquel mismo hombre, en aquella region
misma, una vez sirvié de envidia, otra de ldstima. > (MELo.)

V. Gradacién.—Consiste esta figura en presen-
tar una serie de ideas en progresion. ascendente
6 descendente, segtin su importancia, significado
6 sucesién. Ejemplos

Apenas el ermitafio acabé Je decir estas palabras, hizo
una mueca muy rara, entreabrié la boca, estir6 las piernas y se
quedé muerto. (JuAN VALERA.)

Nosotros vimos de Junin el campo:
Vimos que al desplegarse
Del Perii y de Colombia las banderas,
Se turban las legiones altaneras,
Huye el fiero espafiol despavorido,
O pide paz rendido. .
Vencié BoL{var, el Peri fué libre;
Y en triunfal pompa LiBERTAD sagrada
En el templo del SoL fué colocada. (OLMEDO.)

Por lo general, siempre que se ofrecen 4 un mismo pro-
posito diversas ideas, hechos 6 circunstancids, la gradacién
es necesaria y artfstica 4 un mismo tiempo. El efecto de una
narracion 6 descripciéon es mucho mayor cuando la serie de
hechos 1 objetos se dispone de modo que cada uno de ellos
despierte mis interés y produzca mds impresién que el anterior.
Si se distribuyen sin discernimiento, despertando y amorti-

guando alternativamente el interés del lector, éste se fastidia
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y se cansa, como aquel 4 quien constrifien 4 andar y desandar
repetidas veces un mismo camino.

Se dan casos, no obstante, en que un hecho, una idea 6 un
objeto nos impresionan de tal manera, hieren tan vivamente
nuestra imaginacion, que enuncidndolos desde luego, dejamos
para después los que los explican 6 aclaran,y en realidad les
precedieron. Ejemplo: ; Maldito seas! Me has hecho desgra-
ciado para todala vida. Los retéricos, que no han dejado
figura por clasificar, llaman 4 esta tltima, Aisterologia. ,

Resta s6lo observar que, en ocasiones, la gradacién se
emplea como mero artificio oratorio, cuando hacemos 4 algu-
no una serie de cargos, enumerados desde el mds débil hasta
el mis grave, para causar mayor efecto en el auditorio. Sien
tales casos esta figura es rigorosamente légica, en otros pare-
ce dictada por el sentimiento mismo:

Sofié llorando que muerta
Te contemplaba,
Y al despertar de misuefio,
Derramé l4grimas.

Soiié llorando que pérfida
Me abandonabas,
Y al despertar, largo tiempo
Lloré con ansia.

Sofi¢ llorando que tierna
AlGn me amabas,
’ Despertéme, y sin fin corre
Elamargo torrente de mis ldgrimas. (HEINE.)

Aquf hay una doble gradaci6n, la una en sentido inverso de
la otra. A medida que el suefio es menos desdichado 6 mds
feliz, el poeta despierta m4s afligido. Es, pues, ésta una gra-
dacién inspirada por el vivo sentimiento de la insalvable dis-
tancia que separaba, para el autor, el suefio de la realidad.
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V1. Amplificacién.—Se comete esta figura cuan-
do presentamos un mismo pensamiento por diferentes
aspectos, ligdndolo con diversas circunstancias y re-
laciones con el objeto de hacerle mds claro y
perceptible. Eneste concepto, es una forma légica.
Pero en. ocasiones surge naturalmente de un es-
tado apasionado del dnimo, que parece con pla-
cerse en insistir repetidas veces, con expresiones
diferentes, en una misma idea 6 hecho que le ha
poderosamente impresionado. En tales casos se
convierte en forma patética. Ejemplos:

1Oh Asia maldital Gastamos en ti nuestros tesoros, y ti
empleaste en nosotros tus vicios; 4 trueque de hombres
fuertes, envidstenos tus regalos; expugnamos .tus ciudades; y
td triunfaste de nuestras virtudes; allanamos tus fortalezas, y
td destruiste nuestras costumbres; triunfamos de tus reinos, y
ti degollaste 4 nuestros amigos; hicfmoste cruda guerra, y

.

td conquistdstenos la buena paz. (ANTONIO DE GUEVARA.)

Diole voces Sancho, diciéndole: Vyélvase vuestra merced,
sefior Don Quijote, que voto 4 Dios que soh carneros y
ovejas las que va 4 embestir. Vuélvase jdesdichado del pa-
dre que me engendr6! |Qué locura es estal Mire que ng
hay gigantes, ni caballero algunu, ni gatos, ni armas, ni es-
cudos partidos ni enteros, ni veros azules ni entreverados.
¢Qué es lo que hace? jPecador soy yo 4 Diosl (CERVANTES).

:Por qué me ha de vencer pastor ajeno,

LY, sino vil, que yo menos famoso?

¢{En qué me excede Glauco? |Ah Dafne ingratal
jAh Dafne desleal, perjura Dafnel (FIGUEROA.)
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El abuso de esta forma constituye un defecto grave, por
desgracia muy general. No se debe nunca amplificar por
amplificar, pues nada hay que tanto desvirtde la fuerza y
energfa de los pensamientos, La amplificacién s6lo es le-
gltima cuando afiade claridad y fuerza 4 la idea principal, 6
cuando (como en los dos dltimos ejemplos) brota esponténea-
mente de la agitacién del 4nimo. De lo contrario, degenera
en el vicio que los griegos llamaban feutologla (repeticion
de lo mismo) y perisologta (verbosidad extrema).

VIIL. Entre las figuras l6gicas, suelen enumerarse
algunas otras, de muy general empleo, que pudie-
ran mds propiamente denominarse formas ingento-
sas.' ‘Tales son, entre otras: la concesion, que con-
sisté en dar por cierto algo de lo que el adversario
sostiene, para hacer resaltar con mayor brio la
verdad de nuestros asertos; la afenuacién, que se
funda en sustituir una afirmacién por la negacién
de lo que 4 ella es contraria (asi decimos que una
persona 7o es lista, para indicar que es fonfa); la
perifrasis, 6 cierto rodeo de que nos valemos
por motivos de decencia, 6 de variedad, 6 de ele-
gancia, para nombrar alguna persona 6 cosa (la
cometemos al llamar 4 Cervantes, ¢/ manco de Le-
panto); la pretericién, que estriba en fingir que
pasamos por alto lo que realmente decimos (deso
de lado los insultos y vejaciones de que fulano me
ka hecho blanco, su insolencia, sus traicionmes, etc.);
y finalmente, la s»vnia, que se comete cwando

1. Alguien las ha llamado, con propiedad también, artificies retdricos.
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atribuimos 4 una persona 6 cosa cualidades con-
trarias 4 las que en realidad tiene, 6 4 las que
nosotros juzgamos como exactas con respecto &
ellas; pero de modo que se conozca nuestra in-
tencién burlesca y nuestro verdadero juicio.

De la pertfrasis se ha abusado muchisimo. La escuela que
desde el reinado de Luis XIV hasta principios de este siglo
usurp6 el nombre de cldsica, diciéndose discipula de los antiguos,
llego 4 hacerse tan remilgaday pulcra, tan artificiosa, tan anti-
natural, tan anticldsica en una palabra, que 4 cada paso se servia
de ella para evitar un rasgo demasiado saliente, 6 para hablar
de ciertos animales que, como el perro, no se admiten en los
salones aristocrdticos, ni han sido bautizados con nombres tan
melifluos y acaramelados como el ruisefior 6 la tértola. Ast
el gran Quintana, que, llevado de su ardoroso numen y de
su feliz instinto, salvé en sus poesfas, y aun .en sus crfticas,
los estrechos lfmites de su escuela, rinde parias algunas veces 4
aquel gusto meticuloso. Juzgando las églogas de Balbuena, es-
candalizise de que éste hable en ellas de grulos y de ranas.
1Y Homero habla de asnos y de perros, y nos hace ver un
enjambre de moscas alrededor de la lechel |Y el grandey
verdadero cldsico moderno, Leopardi,; en una de sus mis es-
pléndidas composiciones, no tiene inconveniente alguno em
recordar que, cuando nifio,

Mirando el cielo y escuchando el canto
De la rana distante en la campafia,
Gran parte de la noche estar solfal

‘Bastarfa esto sélo para demostrar que nadie comprendi6
menos la esencia de la hermosura griega, ni el rudo y exqui-
sito sabor de naturaleza de ella’emanado, que los pseudo cl4-
sicos que en, los modernos tiempos se propusieron imitarla.

Por lo que respecta 4 la fronfa, conviene advertir que es
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tanto mds eficaz, cuanto es més fina y delicada. Sin ruido
ni aparato, cuando es mancjada por manos habiles, callada-
mente hiere, y algunas veces de una manera mortal. Hicese
gran empleo de ella en la sdtira, y si unas veces es simple
desahogo de un ingenio humorfstico y zumbén, ante las ridicu-
leces humanas, otras se la dirige 4 combatir id.as 6 institu-
ciones, y es, en muchos casos, fruto amargo de” espfritus des-
esperados y sombrfos. Entonces se convierte en una ver-
dadera figura patética.

Con respecto al primer caso, Selgas nos ofrece el siguiente
ejemplo de fina ironfa: <El crédito ha venido en cierto modo
4 sustituir 4 la caridad. Antes, el que no tenfa un cparto,
vivia de limosna; ahora el que no tiene dinero, vive de crédito.»

Al segundo caso corresponde el siguiente rasgo de Ferndn
Caballero: «Asf hicieron los impfos el gran servicio 4 la ilus-
tracién de helar la oracién en la hoca de la generalidad.»

Por lo que hace al tercero, véase la siguiente amarg: iro-
nfa de Larra: «Dichoso el que tiene oficina; dichoso el
empleado, aun sin sueldo 6 sin cobrarlo, que es lo mismo:
al menos, no estd obligado 4 pensar, puede fumar, puede leer
la gacetall» ’

VIII. — ForMas PINTORESCAS.  Comparacién.—
. Con este nombre se representa la semejanza que
establecemos entre dos ideas 4 objetos, 4 fin de
dar 4 nuestro pensamiento mayor claridad; fuerza
y brillo..

Generalmente se emplea esta forma para de-
terminar y hacer sensibles las ideas abstractas,
para lo cual se relacionan con objetos visibles
que hieran la imaginacién. No debe, pues, to-
marse como término de comparacién sino lo sus-
ceptible de dar realce y luz 4 lo comparado. Una
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extrema semejanza, haciendo 4 la comparacién
trivial y frfa, se opondria 4 este requisito. Ejem-
plos:

Como el viajero que, habiendo fijado por iltima vez sus
ojos en el sbl, proximo 4 ponerse, ve en seguida flotar su
imagen en el bosque sombrfo y sobre el flanco del pefias-
co; donde quiera que vuelva sus miradas, ella acude, y
brilla, y oscila con colores espléndidos: asf la- encantadora
imagen de la extranjera pasaba dulcemente por delante de
Herman, y como que se adelantaba por el sendero de los tri-
gos. (GOETHE.)

Y como si ‘en jardin de avaro dueiio,
Que entre sus flores vive aprisionado,
Dama gentil se asoma, de halagiiefio
Mirar, que con su ruego y con su agrado
Del severo guardidn desarma ‘el ceiio;

Que entra alegre y se arroja, y el nevado
Pecho reclina al suelo, y las hermosas
Manos perdidas vagan por las rosas;

Y escogiendo fragancia y colorido

En tantas flores, pdrase indecisa;

Mas codiciosa del botin florido,

Son su despojo al fin cuantas divisa;
Hasta que espira el plazo concedido,

Que involuntario el pie mueve remisa,
Pareciéndole, al paso que se aleja,

Flores mds lindas las que atrds se deja:
As{ vacila Emilia, asf recorre

Con tierno afin el cdndido tesoro,

Y 4 una inocente risa alll socorre,

Y alll se acerca 4 un infantino lloro. (ARRIAZA.)

jAy! De mi triste juventud, oh Cintio,
{ Cudl se arrastran intiles los dfas
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Y sin placer! Un tiempo, de la gloria
La brillante fantasma su amargura

Con esperanzas halagé mentidas:

Tal, centella fugaz, artificiosa,

Lanzada entre las sombras de la noche,
Al inocente rapazuelo alegra,

Y sus ldgrimas calma mientras brilla :
Muere, y el lloro torna. (CABANYES.)

De tu hipécrita fe roto ya el velo,

Hoy con vergiienza mi pasién escondo,

‘Fingir supiste el amoroso anhelo,

Cual copiar sabe el cenagoso fondo

De charca vil, la claridad del cielo. (QuEroL.)

El buscar relaciones en las cosas, sobre todo entre el mun-
do material y el mundo moral, es una tendencia instintiva del
espfritu humano; pero el h.llarlas ricas y felices es d6n es-
pecialisimo de los dotados de viveza imaginativa, de los
poetas. De aquf nace que 11 comparacién sea su forma pre-.
dilecta y, si decimos, la piedra de toque de sus facultades
poéticas.

En cuanto 4 la extensién de esta figura, puede establecerse
que las largas s6lo son propias de un estado de 4nimo tran-
quilo, por lo cual se hallan con frecuencia en los poemas
narrativos, en gran parte ajenos 4 los sentimientos {ntimos y
directos del que escribe. Pero cuando el 4nimo se halla em-
bargado por alguna pasi6én' vehemente, no se detiene en
ella con menudencia, sino que la estampa, con un rasgo,
rdpida y.laminosa. Los ejemplos aducidos confirman estas
observaciones.

Afiadiré, por dltimo, que el nombre rigoroso de esta figura
es sfmil, por cuanto comparar significa poner frente 4 frente
dos cosas, sea para establecer una semejanza, sea para hacer
resaltar una disparidad. Comprende, pues, la comparacion el
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stmil 'y la antttesis; pero el uso gene}al ha restringido su signifi-
cado primero, haciéndole sin6nimo de simil.

IX. Antitesis.—Es lo contrario de la anterior.
Consiste en hacer resaltar las cualidades de un
objeto, contraponi¢ndole otro de naturaleza con-
traria. Es hija de imaginaciones ardientes ; pero
requiere mucho tino y buen gusto, pues 4 poco
que se abuse de ella, degenera en artlﬁcmsa y
enfdtica.

Aunque conviene- que las palabras de la propo-
sicién antitética estén simétricamente distribuidas,
y que los términos opuestos se correspondan, debe’
evitarse la nimia oposicién de palabras de sentido
inverso (helado y ardiente, blanco y negro). De
otro modo la antitesis resultard fria, trivial y sin
interés alguno, porque conocido un término, se
conoce de antemano el que ha de oponersele
Ejemplos :

¢Como me negaré 4 los que mé buscdis para. honrarme,
pues salf al camino 4 los que me buscaban para maltratarme?
Ofrecfme 4 sogas y cadenas que me lastimaban, ;y negarme he
4 los brazos y corazén de cristianos donde descanso? (Avira.)

¢ Qué mudanza ha sido esta tan extrifia? Antenoche me
tuviste en tus sagrados pechos, ddndome alegrfa de vida, |y
ahora te pago aquel tan grande beneficio teniéndote en los
mfos muerto! |Este es el tpstro que yo vi transfigurado en
el monte! |Esta aquella figura ms clara que el sol de medio
dfal (GRANADA.)
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Y las que vacen en silencio antiguo
Ciudades de alto nombre, entre ruinas. (CABANYES.)

Algunos colocan la comparacién y la antitesis entre las fi-
guras l6gicas. Pero si bien es evidente que el raciocinio, el
deseo de dar mayor claridad 4 los pensamientos, son muchas
veces su causa inicial, no lo es menos que la imaginacién las
halla. No sin razén se ha dicho que la antftesis es como el
claro-oscuro de la pintura. Por otra parte, en ocasiones el im
pulso lo recibe la imaginacién de un sentimiento apasionado, de
la muerte de una persona querida, verbi gracia, que, por con-
traste espontdneo y patéfico, evoca en nosotros el recuerdo del
tiempo en que la mirdbamos rebosante de salud y de vida
(véanse los dos dltimos ejemplos). Aiiddase que el uso, y aun
el abuso, de la antftesis, son caracterfsticos de los escritores
de grande imaginaci6n; pero reconozcamos también que suele
haber en ella algo de artificial, y que su abuso es inherente
4 toda época de decadencia, en las cuales se busca la poesfa
en el aparato y contraste de las palabras. Lucanoen la lite-
ratura hispano-latina, Gé6ngora en la castellana, y Victor Hugo
y algunos sectarios suyos, en Francia, comprueban esta afirma-
cién. Hombres de imaginacién extraordinaria, al vivir en una
época de artificio literario, 6 al sentir declinar sus naturales
facultades, se entregan desaforadamente 4 la antftesis y 4 las
palabras rimbombantes. ‘

Por dltimo, advertiré que cuando se contraponen en una
misma frase dos palabras de opuesto sentido, de modo que
parezcan envolver una contradiccién, la antftesis se llama pa-
radoja. Asf cuando se dice que el gran secreto del arte con-
siste en alcanzar una dif«il facilidad. En esta formay otras
anilogas suele convertirse en mezquino juego de vocablos.

.

X. Hipérbole.—Counsiste en atribuir 4 una co-
sa cualidades que realmente tiene, pero exagerdn-
dolas. Esta exageracién, si bien importa una falta
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de verdad material, responde 4 una verdad inte-

rior y fundamental, pues manifiesta un estado

real de nuestro espiritu, una pasién violenta, una

imaginacién excitada que nos abulta las cosas.

Ejemplos : .
Y até6nita os contempla -

Mi alma, como el enojo soberano

Lanzado en derredor de este Ocedno,

Que encarcelado y solo .

Entre el linde de América y el mundo,

Maldice de su cédrcel los confines,

Y en rudos parasismos

Sacudiendo sus crines,

Salta de los abismos

Para invadir los cielos furibunde. (MARMOL.)

]Omnipotente Dios! En otros climas.
Vi monstruos excecrables,
Blasfemando tu nombre sacrosanto
Sembrar error y fanatismo impfo,
Los campes inundar de sangre y lanto,
De hermanos atizar la infanda guerra,
Y desolar frendlicos'la tierra, (HEREDIA.)

; Oh mds dura que mdrmol 4 mis quejas! (GARCILASO.)

Cuando la hipérbole nace de un movimiento espontinep
del espfritu, casi no la advierte el que la dice ni el que la
oye. Algunas han pasado ya al lenguaje familiar: as{ decimos
4 cada paso, mds viejo que Matusalén. El mal gusto suele
hacer de ella un empleo hinchado y. ridfculo.

XI1. Personificacion &° prosopopeya.—Por esta
figura atribuimos cualidades de vida, movimiento
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6 humanidad, 4 los objetos materiales 6 abstractos.

Atendiendo 4 los diversos modos como puede
emplearse esta figura, los retéricos suelen divi-
dirla en cuatro grados, que pueden reducirse 4
tres.

. En el primer grado nos limitamos 4 atribuir 4
los seres inanimados 6 abstractos pasi6én y activi-
dad. Asf decimos o/a soberbia, destino ciego. Otro
ejemplo :

Ni la mirada que lanz6 al solayo
Tfmido amor, la senda al alma ignora. (BELLO.)

El segundo grado consiste en dirigir la palabra
4 seres inanimados 6 abstractos: cuando la dirigi-
mos 4 seres ausentes 6 muertos, pero que estdn
6 han estado dotados de vida, se comprende en
el apéstrofe. Toda personificacién de segundo
grado es un apéstrofe;; pero no todos los apds-
trofes son personificaciones de segundo grado.

Ejemplos:

iTajo profundo, que en arenas de oro
La rubia espalda deslizando llegas
El pie 4 besar de la imperial Toledo! (QUINTANA.)

1Oh hombre! Aunque te hayas. declarado enemigo de
aquel Dios que adora mi fe, atn te saludo imagen de la eter-
na sabidurfa, rey del mundo,y el mds nobley digno adelan-
tado de toda la creacién en presencia de su Autor! (EsQui¥.)

En el tercer grado, no sélo atribuimos vida y



DE TEORfA LITERARIA 81

pasiones 4 cosas inanimadas 6 abstractas, sino que
las hacemos hablar. Ejemplo:

Alzase, en tanto, cual matrona augusta,
De una alta sierra en la fragosa cumbrc,
La América del Sur: vése cercada
De stibito’ esplendor de viva lumbre
Y en noble cefio y majestad bafiada.
No ya frivolas plumas, -

. Sino brufiido yclmo rutilante,
Ornan su rostro fiero:
Al lado luce ponderoso escudo,
Y en vez del hacha tosca 6 dardo rudo,
Arde en su diestra refulgente acero.
La vista fija en la ciudad; y entonces
Golpe terrible en el broquel sonante
Da con el pomo, y al fragor de guerra
Con que herido el metal gime y restalla,
Retiembla la alta sierra
Y e} ronco hervir de los volcanes calla.

jEspafioles! clamé: cuando atrevido
Arrasar nuestros lares amenaza '
El opresor del mar, 4 quien estrecho
Viene el orbe, ;serd que en blando lecho
Descuidados yazgdis, 6 en torpe olvido? (GALLEGO.)

Suelen colocarse esta forma y la hipérbole entre las figu-
ras patéticas. Para mif es evidente que son pintorescas. Por
mds que la pasi6n dé el primer impulso en los dos ulti-
mos grados dela personificacién y en algunas hipérboles, am-
bas son formas vivas creadas por la imaginacién, y pueden re-
presentarse en un cuadro. En cugnto al primer grado de la
prosopopeya, no requiere ni granetumulto de afectos, ni mu-
cho calor de imaginaci6n.

6 .
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Es muy general incluir la descripcidn en las figuras pinto-
Tescas; pero la descripciéon no es una figura, sino una serie
de imdgenes. Hablaré, por consiguiente, de ella, al tratar de
éstas. ’

XIL.—FORMAS PATETICAS. Reticercia.—La co-
metemos cuando embargados por la’ emoci6n 6 la
célera, y en general, por cualquier pasién violenta,
dejamos inconclusa la frase comenzada, y empe-
zamos otra nueva, no sin dar 4 entender mds
quizd de lo que ibamos 4 decir. Ejemplo:

Envuelta en sangre y pavoroso estrago
Combate Roma con feroz anhelo:
‘Llena el mundo su nombre, sube al cielo,
Y las naciones tiemblan 4 su amago.

Su 4guila fiera por el aire vago
Hiende las nubes con ardiente vuelo,
Y apenas mira en el distante suelo
Las ruinas de Corinto y de Cartago.

gQué la vali6? Carb6n, Mario implacable, _
Y Sila vengador, y César fuerte,
Huellan del orbe 4 la infeliz sefiora.

Y otros... | Oh Roma grande y miserable,
Que ansiando lauros .y poder de muerte,
No supo ser de sf reguladoral (HEREDIA.)

XII. Interrogacién. — Esta figura consiste en
enunciar nuestro pensamiento en forma de pre-
gunta, no para salir de una duda que realmente
abriguemos, sino porque, juzgando cierto ¢ incon-
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testable lo que decimos, queremos comunicarle
mayor vehemencia y osadfa. Ejemplos:

¢Y qué bien, qué gozo del mundo no es una ilusién sobre
la tierra? ;Es acaso otra- cosa lo que se llama en €l felici-
dad? (JuVELLANOS.)

¢ Qué mirardn los ojos
Que.vieron de tu rostro la hermosura,
Que no les sea enojos?
Quien oy6 tu -dulzura,
¢Qué no tendr por sordo y desventura? (LEON.)

Como se ve por estos dos ejemplos, unas veces se emplea
esta forma como medio de probar lo -que decimos; otras 4
manera de un lamento y desahogo del alma, que no acierta
4 darse cuenta de lo que le sucede. En el primer caso la
interrogacidn es una figura logica; en el 'segundo una figura
patética.

XIV. Exclamacién.—Nace ésta de un .estado
tan apasionado del alma en presencia de un ob-
jeto, que no acierta 4 afirmar ni negar nada de
él, sino que sélo le menciona, y permanece co-’
mo embebida en su contemplacién. Cuando es es-
pontédnea, es forma poética por excelencia, y muy "
frecuente en los espiritus grandemente apasiona-
dos. Ejemplos:

iOh vdlame Dios, Sefior! |OH qué durezal Oh qué des-
atino y ceguedad! Que si se plerde una cosa, una aguja, 6 un
gavildn, que no aprovecha de m4s de dar un gustillo 4la vista -
de verlo volar por el aire, nos da pena; |y que no la tenga-
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mos de perder esta dguila caudalosa de la majestad de Dios, y
un reino que no ha de tener fin el gozarlo! (SaNTA TERESA).

i Oh campos verdaderos !
;Oh prados con verdad frescos y amenos!
i Riqufsimos mineros |
; Oh deleitosos senos !
;Repuestos valles, de mil bnenes llenosl! (LEé‘l)

Compréndense comunmente entre las formas patéticas la
imprecacidn, comminacién y deprecacién. Pero éstas, mds que
formas distintas, son la expresion de diversas pasiones, reves-
tidas de una misma forma: la-exclamativa.

XV. Las figuras no son un mero adorno ora-
torio, como muchos suponen, sino modificaciones
sustanciales ¢ intimes del pensamiento, y tienen, por
tanto, gran importancia. Por ejemplo, el juicio,
Muris mi hermano, puede ser una interrogacibn:
cMurié mi hermano? O una exclamacién: ;Murié
mi hermano! En el primer caso, manifestamos
que no podemos concebir tanta desdicha, en el se-
gundo mostramos nuestro pensamiento fijo y ab-
sorto en ella. Son, pues, manifestaciones diver-
sas del espiritu, y su ausencia del lugar que les
corresponde, denota en quien escribe falta de ima-
ginacién 6 sentlmlento

Solo 1a ureﬂenén y la ligereza, en efecto, pueden considerar
como simples exornaciones retéricas 4 las diversas formas con
que los pensamientps se nos presentan en el discurso.
" El menor anglisis demuestra evidentemente que, formas dis-
tintas, responden 4 distintas relacioncs y circunstancias del
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espiritu, y vienen 4 ser 4 manera de pensamientos nuevos. A
la forma se adhiere lo mds {ntimo y sustancial del pensamien-
to. El que estd trémulo de ira, no puede expresar sus ideas
con las mismas formas que el que- frfamente raciocina. Por
consiguiente, las figuras de que se vale, lejos de ser un adorno
de la expresion, son la manifestacion natural y muchas veces
tinica, de su pensamiento.

Si, halldndose alguien al borde de una fuente, dijese, al
recordar 4 la persona amada: Desearia ver retratados en esa
Suente los ejos de quien amo, verfamos, 4 través de esa expre-
si6n, un espfritu frfo 6 tibio, .que tranquilamente reflexiona
sobre lo que le sgrfa mds agradable en ese mstante, pero cuan-
do San Juan de la Cruz exclama

1Oh cristalina fuente,
Si en esos tus semblantes plateados
Formases de repente .
Los ojos deseados
Que tengo en mis entrafias (llbl.l]adOS"

no so6lo expresa la /dea de su- deseo, sino que nos muestra toda
la pasion, todo el ardoroso anhelo de su alma, embebecida
en el bien 4 que aspira. Si, pues, 1. segunda forma nos comu-
nica mayor nimero de circunstancias; cosas distintas y supe-
riores, con respecto 4 la primera: es evidente que esa diversa
forma importa, no un adorno del primer pensamierfto, sino una
modificacién fundamental de éste, y que, en resumen, viene 4
ser un pensamiento nuevo.

Las figuras, pues, tienen su orluen en la naturaleza: son
sus hijas predilectas. Por eso s¢ nota constantemente que el
lcnguaje de la gente rdstica y apasionada 6 imaginativa, es
casi una serie de figuras, ya pintorescas, ya patéticas. Nos-
otros podemos observarlo perfectamente en el lenguaje co-
rriente de nuestros gauchos. Qmsnera, pues, grabar con ca-
racteres indelebles en el espfritu de todo principiante, estas .
preciosas observaciones de un escritor ilustre: v
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«La figura es la forma exterior que toma el sentimiento
6 la fantasfa; puede compararse 4 la expresién de nuestros
afectos por medio de la fisonomfa ; jcuinto mds efecto pro-
ducirdn nuestras palabras, si los rasgos de nuestro rostro acom-
pafian y encarecenlo que aquéllas dicen! De la misma ma-
nera valdrd mi4s’y har4 m4s efecto una idea si se reviste de
una forma expresiva y poco comuin. Pero del mismo modo
que serfa afectado y ridfculo que al expresar una pasién, pen-
sisemos en las arrugas de nuestra frente y en los pliegues de
nuestros labios, serfa absurdo andar 4 caza de expresiones figu-
radas, cuando debe absorbernos la importancia de la idea. En
resumen, los modos de decir singulares y privilegiados que se
llaman tropos y figuras, nacieron 4 impulsos del corazén y del
acaloramiento de la fantasfa, y en vano se esfuerza el escritor
ingenioso en suplir por medio de ellos fantasfa y corazén.»
No todas las ﬁguris, sin embargo, se hallan en .este caso.
Las hay mis exteriores, due no exigen un alto grado de entu-
siasmo ni gran viveza de imaginacion, y s6lo sirven para dar
mds animacién y movimiento al estilo. Tales son las figuras
logicas, ciertas comparaciones, el primer grado de la personifi-
_cacidn, etc. Estas figuras, no tan espontaneas, no tan zecesa-
rias como las otras 4 que antes me referfa, nacen principal-
meéntedel ingenio y del buen gusto, y cabe, 4 su respecto, una
eleccién severay atinada. Swelen las leyes alargarnos la es-
pada, dice Cicerén, y esta figura, sin ser producida por una
gran pasién de 4nimo, ni por excitacién de la‘fantasfa, tiene un
movimiento y vivacidad de que carece este pensamiento equi-
valente: A wveces estamos autorizados por laley para lomar las
armas.




CAPITULO IL

Cualidades -y vicios de las palabras: sus varias
clases.

I. Habiendo visto anteriormente (parte I, capi-
tulo preltminar) la importancia del lenguaje, con-
sideraremos ahora las cualidades y defectos con
que se nos presentan en las obras literarias las
palabras que lo forman, y sus diversas clases.

Las cualidades sustanciales de las palabras son:
PUREZA y PROPIEDAD.

II. Pureza. Son puras las -palabras que perte-
necen al idioma en que nos expresamos, y estdn
en su indole y naturaleza. Lldmanse tamblér.l
mstzzas

" La zmpzﬂ'eza puede provenir de distintas cau-

sas, y con arreglo 4 ellasse la denomina arcais-
mo, neologismo &y 6aréarzsmo

III. Arcaismo. Consnste en el uso indebido de
palabras antiguas, ya olvidadas, de -nuestro pro-
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pio idioma: ablandecer por ablandar, agora por
ahora, abastanza por bastante, etc.

Emplear, como en estos ejemplos, voces'anticua-
das, sin m4s objeto que hacer’ alarde de erudi-
ci6n, es una de las cosas mds vituperables que
puede cometer el que escribe. Tal vicio hacen
oscuros y afectados la elocucién y el estilo.

No debe, emperb, confundirse con él, el uso so-
brio y moderadisimo de palabras antiguas, que
no tienen cémo suplirse en el lenguaje moderno,
6 més pintorescas y significativas que sus equi-
valentes. Tal procedimiento, sobre todo en poe-
sia, antes merece alabanza que vituperio. En el
primer caso se hallan muchos participios de pre-
sente que, haciéndonos mucha falia, como conso-
lante, silente, malamente _hemos dejado anticuar,
En el segundo estd el verbo domediar, que es
mds significativo y pintoresco que el moderno do-
minar. Ciertas palabras,.como este dltimo ver-
bo, en fuerza de usarse comin y familiarmente,
pierden su energia y relieve. En tales casos el
uso atinado de un anticuado equivalente, produ-
ce en poesia los mejores afectos.

Cuando un escritor de fuerza resucita y trae 4 nuevo, acu-
fidndolas con el sello de su ingenio, voces y giros pintorescos 6
utiles, que la desidia y la ignorancia habfan sepultado en el
olvido, obliga 4 los demis 4 reparar en ellos, los entrega 4 la

cilmlaciép, ¢ infundiendo nueva savia al lenguaje, le ensan-
cha, rejuvenece y hermosea.
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Tal ha sucedido en el siglo presente en Francia, y mds par-
ticularmente en Italia. Tul sucedi6 también en Espaiia 4 fines
del pasado siglo. La gran decadencia del ingenio espaiiol
trajo consigo, como consecuencia fatal, la decadencia de su
idioma. Multitud de vocesy giros, ora necesarios, ora llenos
de gracia, expresiéon y donaire, fucron abandonados y troca-
dos miserablemente por otros mezquinos y pobres de la len-
gua francesa. A medida que el espfritu nacional fué convale-
*ciendo, hfzose sentir cierta rcaccion, aunque débil, saludable,
iniciada por buenos escritores.- Estos resucitaron muchos voca-
blos y giros, entonces muertos, que hoy. usamos como vivos y
naturales, con gran medro de nuestra incomparable lengua.
No obstante, el castellano siguié por latgos afios embadurnado
de francés, sin que todavfa haya conseguido verse completa.
mente libre de su deletérea infliencia. Heoy que E:paiia ha

entrado en una época de mds castiza y vigorosa vida intelec-

tual, nétanse sfntomas halagiieiios de depuracién. del idioma.
Uno de los nombres mds beneméritos en esta empresa es el del
ilustre- arqueodlogo D. Aureliano Ferndndez-Guerra y Orbe.

. .

IV. Neologismo. Lldmase asi el vicio que se
comete cuando se da § las palabras del idioma
un significado nuevo, un nuevg valor gramatical,
6 nuevas y no justificadas derivaciones * Ks, pues,
lo contrario del arcaismo. Cobrar, por exigir %
pedir el pago de unadeuda; independizar, (mal de-
rivado de Zndependiente) por libertar 6 emancipar;
novedoso por nuevo, lransar por lransigiv, y otros
desatinos por el estilo, son otros tantos zeolugismos.

Hay casos en que los nuevos ‘significados y de-

rivaciones de las palabras son dtiles, y aun necesa-

rios, siempre que se realicen con conocimiento y
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: .
mesura. Citaré, como ejemplo, las palabras genio
y confortable.

Entre nosotros el neologismo ha. llegado 4 ser, mezclado
con el barbarismo, una verdadera plaga. Y lo peor del caso
es que, por ignorancia, no s6lo afectamos el estilo, sino que
cometemos muchas veces el absurdo de empobrecer el len-
guaje. Asf emplean algunos sendos por muchos 6 tremen-
dos, cuando el sentido propio de aquella palabra es el de un®
riquisimo € irremplazable numeral distributivo, que ahorrdn-
donos grandes rodeos, significa, uno para cada uno. {Qué
poco dicen, pues, los que imaginan decir tanto al contarnos
que fulano y mengano se dieron sendas bofetadas!

V. Barbarismo. Es la impureza que resulta del
empleo de voces extranjeras, de un modo inmo-
derado y contrario 4 la indole del idioma propio:
sotrée por sarao, totlette por tocado, hotel por hos-
tal' chicana por siutileza, ardid 6 sofisteria (segin
los casos), complot por confabulacién,* control por
contrapeso, etc., etc. .

Los barbarismos reciben diversos nombres se-
gin el idioma de donde se toman: si del fran-
cés; galicismos, si del italiano stalianismos, etc. El
tomar voces de idiomas extrafios no debe ni pue-
de condenarse en absoluto. Fuera esto un rigo-
rismo exajerado, melindroso y perjudicial: un
nuevo vicio, pilido y enteco, llamado purismo.

1 Abreviaturs de Aospital, que correspond nte al Aotel feancés y al
osislle italiano: todos vienen del latino kospitium.

s La Academia ha, malamente, admitido este barbarismo, sin duda por lo
mucho que se ha generalizado aun eatre doctds escritores.
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Siempre que nuestro idioma carezca de una pa-
labra necesaria para expresar una idea U objeto,
procederemos cuerdamente introduciéndola de afue-
ra; pero esto ha .de hacerse con gran mesura y
tino, 'y por personas que conozcan fundamental-
mente el propio idioma. Conviene, ademds, ad-
vertit que, en tales casos, es de todo punto ne-
cesario quitar del nuevo vocablo lo que le dé aire
y corte de extranjero, y vestirle con traje de casa:
de otro modo no hard nunca buenas migas con
su nueva familia,'yseré, en su concierto, uma no-
ta falsa é inarménica. Por dltimo, téngase en
cuenta que asi como debemos acudir con prefe-
rencia, por préstamos, d-los idfomas cldsicos, de
donde el nuestro se deriva, debemos, por lo con-
trario, abstenernos cuanto nos sea posible de acep-
tar nada del francés: no hay quizd idioma que
peor se compadezca con el nuestro, ni mds capaz
de deslucirlo y viciarlo. * *

Nosotros hacemos todo lo contrario: nos damos prisa en
tomar del francés-una muchedumbre de voces y giros, ho s6-
lo iniitiles, sino infinitamente inferiores 4 .los que tenemos en
castellano. En este punto llegamos ‘4 lo ridiculo y 4 lo es-
tipido. La gran corriente de inmigracién que de todas par-
tes acude 4 nuestras playas, sin que tengamos fuerza para

1 De ahi que sea tan dificil téducir bien del francés al castellano, 6 vice-
versa. Yo comprendo el Quijote en inglés, en alemin, y aun en chino; pero en
francés no le concibo siquiera. El mi Ligtré, con motivo de la mejor tra-
duccion francesa de esa obra incomparable, ha declarado 4 su idioma de todo

punto impotente para tamadia empresa.
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asimildrnosla (antes hacemos cuanto estd de nuestra parte por
conservacla en colonias, tan extranjera como antes), y la su-
prema ignorancia de nuestro idioma, cuyo estudio se descuida
aquf infinitamente mds que en ningyna otra parte del mundo,
son las dos grandes causas de la miscrable jerga que estamos
forjando.* De esta manera acabaremos por perder el mis fuer-
te y fecundo lazo que nos une con los demds pueblos hispano-
americanos. '

Cuando los idiomas se hallan en su perfodo de formacion,
son sumamente flexibles y se prestan ficiles 4 admitir voces
y giros de todas partes. El castellano cuenta con buen ni-
mero de palabras drabes, intraducidas en su perfodo embrio-
nario, y lejos.de perjudicarle, le enriquecen, pues al hacerse
consistente y firme, las llevaba ya en sus entrafias. Pero lue-
go que las lenguas llegan 4 su completo desarrollo y perfec-
ci6n, ya no admiten ficilmente elementos forasteros, sino 4
costa de su esplendor y hermosura. Sucede, en parte, algo
parecido 4 lo que sucederfa si, después de haber congelado
una cierta cantidad de agua, quisiéramos aumentar el hielo
resultante echindole mds agua encima.

Muchos hay que, para cohonestar su ignorancia, afectan mi-
rar lo puro y castizo con cierto desdén satfrico, como cosa
pueril, propia sola de gramdticos y retéricos. No se dejen
nunca los jovenes alucinar por ellos: estdn empefiados en
hacerlos cémplices de su propia ignorancia. Olvidan esos
tales que en todo pafs culto la pureza se estima por los m4s
grandes escritores, por los espfritus mds serios y nutridos,
como fundamento necesario de toda s6lida fama literaria.
Cuéntense las impurezas de lenguaje 4 Milton, 4 Manzoni,
4 Féscolo, 4 Leopardi, 4 Quintana, 4 Voltaire, 4 Victor
Hugo, y viniendo 4 otro orden de escritores, 4 Sainte Beu-
ve, 4 Littré, 4 Pontmartin, 4 Villemain, 4 cuantos mucho
significan y mucho valen en el mundo de las letras, y serdn
sobiados los cinco dedos de la mano. Cuéntense, en cam-
bio, las contenidas en una sola pigina de algunos de nuestros
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mejores ingenios, y pasardn de quinientas. ;Y por qué es tan
necesaria la pureza? Por una razén tan sencilla como pode-
rosa: porque la pureza es la naturalided. Hé ahi de lo
que no se quieren dar cuenta los que, preconizando ésta,
desdeian aquélla. Nada hay que dé mds afectacién al estilo
que los- arcafsmos, neologismos y barbarismos. Vése el es-
fuerzo allf, vése el estudio, y sobré todo un conjunto informe
y heterogéneo, en el que voces.y giros, en discordante algarabfa,
se estorbans chocan y combaten. Asf{ (y como-este ejemplo
pudiera citar infinitos) algunos han dado enla flor de Iltamar
galerta 4 los que escuchan 6 miran uha tepresentacion, un
espectdculo cualquiera, desdefiando nuestro usual y corriente
mosqueterfa: |y todo-porque los franceses dicen galerte! ¢No
es ésta afectacion pura, pura pedanterfa? ;No serd mil veces
mds natural el empleo de nuestro legitimo vocablo, que todo
el mundo conoce? ;Y qué ventaja habrd obtenido el idioma
de tan pueril afectacion? Ninguna. La pureze da esplendor
y homogeneidad al lenguaje, 4 la elocycion y al estilo.

No sucede lo mismo con las palabras nuevas, derivadas de
las lenguas indigenas de Ameérica, representativas de usos, tra-
jes,*costumbres y trabajos exclusivamente nuestros (ponctko,
chiripd, pial). Podemos y debemos usarlas sin reparo,
seguros de responder 4 una necesidad y de enriquecer el idio-
ma. Pero para esto mismo, como para cualquier otro género
de mejora y perfeccionamiento, debemos comenzar por cul-
tivarle y estudiarle 4 fondo. <« De loco graduarfamos 4 un
heredero, dice muy juiciosamente Hartzenbusch, que, sin re-
gistrar la casa donde habfa comodamente vivido su padré, fue-
se afanoso de tienda en tienda comprando muebles, colgadu-
ras, alfombras y vasos; y al poner ed.su lugar cada pieza,
tropezase con otra tan buena, por lo menos, como la que
trafa. » : ’

VI. ProriEDAD.—Esta gran cualidad consiste en
la exacta proporcién y correspondencia entre la
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idea que se intenta expresar y la palabra con que
se expresa. La propiedad es una cualidad esen-
cial en todo escrito, su base y fundamento. Con
ella damos gran claridad y-precisién 4 nuestras
ideas, y nos abrimos camino en el espiritu de los
lectores, comenzando por satisfacer su inteligencia.
Advertir gozo, incendiar al pueblo en patriotismo,
edificar una nave, son otras tantas expresiones
altamente impropias. Digase sentir gozo, abra-
sar al pueblo en patriotismo, construz» una nave,
y se habrdn aclarado y precisado los pensamien-
tos, restableciendo la propiedad.

Para expresarnos con propiedad, es de todo
punto necesario tener presente las palabras szué-
nimas, equivocas’'y técnicas.

La falta de propiedad ha sido y es un vicio muy general.
de la literatura americana. Hace algiin tiempo que se viene
reaccionando contra €l en algunas repiblicas de este conti-
nente, especialmente en Colombia y Venezuela; pero los ar-
gentinos parecemos empefiados en hacerle cada dfa mayor.
Tenemos como 4 gala el echar mano, cuando escribimos, del
primer vocablo con que tropezamos, sin detenernos un punto.
4 reflexionar si es ese el que conviene 4 lo que queremos ex-
presar. Verdad es que esa reflexién y detenimiento quiz4 fue-
ran contraproducentem, supuesta nuestra injustificable ignorancia
del idioma.

VIII. Sinénimmas. Se llaman as{ las diversas pa-
labras que, representando una misma idea funda-
mental, se diferencian entre ellas por las ideas ac-
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cesorias que cada una lleva consigo. El estudio y
conocimiento de los sindnimoss es muy importante
para la propiedad de las expresiones, pues nos en-
sefian 4 percibir con claridad, de dos palabras
sinénimas, cudl es la que debemos elegir en un
caso determinado.  Altura y alteza, grandor y
grandeza son palabras sinénimas; pero las prime-
ras (respectivamente) significan mds propiamen-
te. cualidades materiales, morales, las segundas,
Voz y palabra son sinénimos; la primera se re-
fiere mds especialmente al sonido, la segunda 4
lo por él significado. Cualquiera puede dar su
palabra, no su wvoz, de que realizard una accién,
Astmismo la palabra frase se refiere 4 la cons-
truccién y sonido de un cierto nimero de pala-
bras, en tanto que su sinénima dzccion dice re-
lacion con la contextura gramatical de dichas -
palabras.

VIII. Eguivocas. Son tales las palabras que tie-
nen dos 6 més significaciones diversas, v. g.: éanco,
una especie de asiento, establecimiento de crédito;
banda, cinta que cruza el pecho, compaifiia de ayes,
lados 1 orillas de los rios, etc. .

El sentido general de Ja oracién donde estas
palabras se hallan, nos da:4 conccer el significado
que debemos atribuirles. A veces se hace uso de su
doble significado, de ‘modo que el sentido quede
completo en cualquiera de ellos que se las tome,
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Este juego, que se denomina eguivoco, s6lo es ad-
misible en las obras jocosas, @ las cuales afiade
gracia. En-las serias es 'un- gravisimo defecto,
una insoportable puerilidad. * .

Garcilasg afea un pasaje de su famosa égloga primera, di-
ciendo 4 un gran personaje:

Luego verds ejercitar mi pluma
Por la infinita -innumerable suma
De tus virtudes y famosas obras
Antes que me consuma,
Faltando 4 ti, que 4 todo el mundo sobras.

Donde el verbo sobrar se halla en el doble sentido de supe-
rar y tener demds. Pero si esto es raro en Garcilaso, gene-
ralmente puro y propio, no lo es en algunos otros eminentes
poetas espafioles de los siglos XVI y XVII, que, como Lope
de Vega y Balbuena, en medio de bellezas de primer orden, des-
cendfan 4los més pueriles y afectados equivocos. La impro-
piedad era en ellos ‘muy frecuente.

Véase ahora la gracia que un equivoco feliz comunica é. un
escrito festivo:

« Diceme Vmd., que me quiere tanto, que querria que no
tuviese pesadumbre: Sefiora mfa, déjeme Zener Vmd., y sea
lo que fuere.» (QUEVEDO.)

Cuando el sentido diverso de unas mismas voces depende
de que desempefian diferentes oficios en la oraci¢n, se llaman
homénimas. Ast rio, cuyo significado varfa segin se le con-
sidere como sustantivo 6 como verbo.

IX. Cultas. Son palabras cultas las que, des-
pués de formado el idioma, se han derivado de
las lenguas cldsicas. Asf el vocablo puerilidad,
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del latino puer, nifio, sinénimo de niAada 6
nifieria. El uso de voces cwlfas se funda en
la necesidad de velar ciertas ideas, por razones
de decoro 6 decencia, y en el deseo de comuni-

carles novedad y gracia. Su abuso degenera en
afectacion erudita.

El uso, em ciertos casos, va poco 4 poco como gastan-
do las palabras y haciéndolas mds transparentes, de modo
que parecen enbeberse en la idea que representan. Tal su-
cede, especialmente, con las que indican ideas poco decoro-
sas, excesivamente groseras 6 inconvenientes al pudor. Esta
circunstancia obliga 4°cambiarlas por otras que, haciendo la
idea de mds dificil acceso hieran con menos viveza nuestrd
imaginaciéon. Para ello se acude 4 los idiomas de donde
el nuestro se deriva. Asf la palabra regoldar lleg6 4 trans-
parentar de tal modo la groserfa del acto expresado por ella,
que se la sustituyé por eructar, que 4 su vez se ha hecho
inaceptable entre gente de fina educacion.

En poesfa, sin embargo, suelen emplearse las palabras netas,
por mids significativas. Nadie debe decir en fina sociedad que
estd sudando: dird, en todo caso, que franspira; pero en una
composicién poética, este dltimo vocablo, no sélo careceria de
la fuerza del primero, sino que pecarfa de remilgado y pulcro.
Por eso dice Quintana en su oda 4 Padilla: '

De arena y sangre y de sudor cubierto. o

Y estd muy bien dicho. La verdadera poesfa requiere
siempre cierta natural crudeza.

Sucede también que, careciendo de un derivado una pala-
bra cualquiera, en vez de tomarlo de ella misma, se le forma
de su equivalente latina 6 griega, como cuando decimos pau-

7
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perismo (de pauper, que en latin significa podre), en vez de
pobrismo.

VIII. Epitets. Tratindose de la propiedad de
las palabras, ocurre hablar del epiteto, adjetivo
que se une al sustantivo, no para distinguirle y
especificarle, sino para presentarle vivamente, des-
entrafiando una cualidad en él contenida. Asi
decimos érellante sol, duro marmol, no porque
haya mérmol blando ni sol oscuro, sino para repre-
sentar ante la imaginacién sus cualidades eminen-
tes. Elepiteto es, pues, 4 la poesia, lo que el
colorido 4 la pintura.

Un mismo objeto encierra generalmente cualidades diversas.
Conviene elegir en cada caso la que sea congruente con la im-
presion que deseamos producir. El sol es brillante, pero
también fecundo: la ocasion con que le nombremos nos
dird si hemos de elegir uno i otro, 6 si debemos emplear
los dos.

Pero no basta que los epitetos sean propios. Es necesario
que sean significativos 'y pintorescos, que ofrezcan novedad y
realcen el pensamiento. Es necesario también emplearlos con
sobriedad y economfa, y no pretender poetizar 4 fuerza de
epitetos, como tantas veces se ha hecho, particularmente por
los escritores pseudo-clsicos.

Si decimos sol brillante, duro mdrmol, blanca nieve, ]os epi-
tetos serdn propios; pero no s6lo no son en s{ mismos signifi-
cativos, sino que, 4 fuerza de ser manoseados por todo el
mundo, se han tornado triviales € insulsos. Son como
moldes hechos que estdn 4 disposicién de todo el mundo, y
4 cuyo arsenal acuden los malos y mediocres escritores para
cohonestar su falta de ingenio. El escritor de talento no ne-
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cesita de tan pobres recursos. Los versos siguientes ofrecen
modelos de adjetivos pintorescos é interesantes :

Cedf al encanto
De su elocuencia, y vieras conducida
Del ristico gallego que me sirve,
Ancha-bandeja con tazén chinesco -
Rebosando de ‘Zirwviente chocolate
(Racion cumplida para tres prelados
Benedictinos), y en cristal Zuciente
Agua que seren6 barro de Anddjar;
Tierno y sabroso pan, mucha abunfancia
De leves tortas y bizcochos duros, N
Que toda absorben la pocién suave
De soconusco, y“su dureza pierden.

ecees ssce e © se0e seeetsces seVeres0s srae s s

Zen6n, que trata
De no pagar 4 su pupila el dote
Habiéndola comido el patrimonio -
Que en su mano rapaz la ley le entrega,
«Dice que no hay justicia, y se conduele
De que la probidad es nombre vano.

Camilo apunta
Cien onzas, mil, 4 la mayor’ de espadas,
En ILUSTRES garitos disipando
La sangre de sus pueblos znfelices,
Y habla de patriotismo. ... (LEaANDRO F. MoORATIN?)

Del sultdn al mortifero decreto
Se lanzan los genfzaros. (HEREDIA.)

Un medio de dar novedad 4 los epftetos y hacerlos en alto
grado significativos, es el de usarlos en sentido translaticio.

Ejemplos:-
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....tamen, heu!l serus adulteros
Crines pulvere collines. (Horacio.) *

Enfrena, oh Clori, el vuelo,
Pues ves que el rubio Apolo
Pone ya fin 4 su carrera ardiente:
Ten de ti mesma duelo:
Deponga un rato sélo
El Aonesto sudor tu blanca frente. (GéNGORA)

O del café los vigilantes granos. (MENENDEZ Y PELAYO.)

Los epitetos adulteros, honesto y vigilante de estos ejemplos,
no pueden tomarse en sentido recto. Significa el primero, ca-
bellos que, por su belleza, dieron origen al adulterio; el segundo
sudor producido por tu honestidad, por el deseo de huir de un
peligro del pudor; y el tercero granos que obligan 4 la vigilia.
Cudnto realce den 4 estos versos tan admirables epftetos, lo no-
tard toda persona de buen gusto. Tanto estos tltimos como
los citados de Moratin y Heredia, se llaman, por antonomasia,
horacianos, por ser el lfrico latino Horacio uno de los poetas
que mis se han distinguido en este dificil y delicado punto.

r Zarde ;ay! revolcards en el polvo tus adulteros cabdellos.




CAPITULO.III

Cléausulas.

I. Cldusule (del verbo latino claudo, cierro).
es un conjunto de palabras mids 6 menos nume-
rosas, que expresan un pensamiento integro. Una
locucién, dice Aristételes, que tiene su principio
y fin dentro de s{ misma.

II. La cldusula se divide en simple y compuesta.

Es, simple si consta de una sola proposiciéon
principal. Esta puede hallarse absolutamente sola:
La democracia es un suerio; 6 modificada por
una 6 varias proposiciones secundarias € inciden-
tales: La democracia, en un mundo como el nues-
tro, es un suesio.—La inmigracién que acude, en
grande escala, & un pais cualquiera, si no es po-
devosamente asimilada por él, le_expone & perder
todo cardcter nacional y homogéneo. Estas pro-
posiciones secundarias, que en lo escrito se en-
cierran generalmente entre comay coma, se deno-
minan ¢7cisos.
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Clausula compuesta es la que consta de dos
6 mds proposiciones principales: E/ kombre no
muere: se mata. Las distintas proposiciones prin-
cipales de las cldusulas .compuestas, se llaman
miembros. Las cldusulas simples sélo pueden te-
ner incisos; las compuestas pueden tener incisos
y miembros.

La cldusula compuesta se divide, 4 su vez, en
suelta y peribdica. Es suelta si sus miembros no
estdn enlazados entre s{ de una manera expresa,
por medio de conjunciones, relativos, etc.; perié-
dica en el caso contrario. El dltimo ejemplo es
una cldusula suelta; véase ahora una periddica:
Grandes son los beneficios debidos d la imprenta;
pero también es grande la turba de charvlatanes
que extravia, por su medio, el espiritu piblico.
Esta clase de cldusulas lldmase asimismo periodo. *

3

III. Se ha discutido si conviene & un escrito
que las cliusulas sean largas 6 cortas, sueltas 6
periédicas. Seria ridiculo querer decidir este pun-
to de una manera general y absoluta. Cada una
de ellas tiene sus ventajas y su oportunidad.
Las cortas y sueltas suelen ser mis enérgi-
cas y limpias, mds propias para dar precisién y

1 Algunos disting eatre la cléusula periédica y el periodo. Con lo primero
desig las cliansul puestas cuyos miembros se enl expr , sin
que el seatido se interrumpa ni detenga hasta el fin. Por el segundo entienden
las cldusulas periédicas que, pendiendo el sentido en una parte, le cierran y

completan en la otra. No veo objeto ni utilidad en esta distincién,
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nerviosidad 4 los pensamientos. Las largas y pe-
riddicas se prestan mejor 4 la majestad, al nimero
y la armonfa, y ofrecen un molde mds amplio 4
los transportes de la pasién y la elocuencia. El
Unico consejo general que debe darse, en conse-
cuencia, es que no se abuse de unas ni de otras,
sino que se dé variedad al estilo, alternindolasy
entremezcléndolas segun el caso lo requiera.

En cuanto 4 la proporcién. y frecuencia con que unas y
otras han de emplearse, depende de varias circunstancias que
es menester tomar en c‘uenta, 4 saber: la fndole del escritor,
la materia quetrata y sus diversos aspectos, y el genio de la
lengua en que escribe. Dentro de un mismo idioma hay es.
critores por naturaleza sentenciosos y profundos, de cardcter
vivo y nervioso, 4 los cuales serfa necedad insigne pedir que
dieran, generalmente, gran amplitud y mimero al perfodo.
Otros, al contrario, son de {ndole apasionada y ardiente, 6 ma-
jestudsa y apacible, y necesitan un cauce generoso que les per-
mita derramar con abundancia el raudal de sus afectos, 6 las
ondas serenas de sus grandiosos pensamientos: €stos han de
inclinarse naturalmente 4 las cldusulas largas y periodicas.
Dentro del lenguaje castellano, Antonio Pérez, Quevedo, Saa-
vedra, se hallan en el primer caso; Avila,”Granada, Leon,
Cervantes, se cuentan en el segundo. Por lo que hace 41la
materia que se trata, natural es que en una obra doctringl y
abtrusa sea menor el nimero de cldusulas largas y periédicas,
que en un discurso patriético 6 en una expansién religiosa. Por
iiltimo, la fndole del idioma en guese habla 6 escribe es otra
circunstancia importantfsima. El francés, por ejemplo, tiende 4
las cldusulas cortas; el castéllano 4 las cldusulas largas. Al
primero le basta una senda estrecha; el segundo necesita una
senda relativamente espaciosa. Y esta diversa {ndole no es mds
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que un efecto necesario de las marcadfsimas diferencias que
existen entre el espfritu de ambos pueblos, netoy claro aquél,
éste imaginativoy apasionado. Pero como toda cualidad est4 4
un paso de su defecto correspondiente, el deseo de lo preciso
y claro suele llevar 4 los franceses 4 un mondtono € insoporta-
ble clausoleo, en tanto que la ardiente imaginacién de los es-
pafioles los conduce, en ocasiones, 4 la difusién y 4la fatiga.
Se ve, pues, que cada una de las enumeradas circunstancias,
en s{ mismas, y su distinta manera de combinarse en cada indi-
viduo, debe dar lugar 4 una variedad infinita. Pero, sea cual-
quiera la combinacién que resulte, no debe salvar los lfmites
sefialados en la observacién general mds arriba enunciada.

IV. La cldusula, para ser buena, ha de reunir
varias cualidades importantes: claridad, pureza,
unidad, limpieza, fuerza y armonia.

Como el estudio de la c/dusula corresponde 4 lo mds exte-
rior y sensible de la composicién, pueden darse 4 su respecto
consejos muy firmes, generales y saludables 4 los principian-
tes. En esta parte de la obra literaria es donde cabe hacer
mayor y mids fecundo uso de la correccién y la lLma; pero
para ello es de todo punto necesario saber qué se ha de li-
mar, y de qué modo. H¢ ahf lo que paso 4 explicar rapi-
damente. i

V. Claridad. Esta cualidad preciosa se alcan-
za por medio del cuidado y el esmero que po-
nemos en evitar toda ambigiiedad en el sentido.
Prescindo aquf de las oscuridades nacidas de la
impropia cleccién de las palabras y de la trans-
gresién de las reglas gramaticales. Supuesto el
mayor acierto en estos dos puntos esenciales, to-
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davia puede haber ambigiiedad en la cldusula, pro-
ducida por una inh4bil colocacién de las palabras.
El mejor modo de salvar este escollo consiste en
colocar cada palabra donde mds claramente haga
ver 4 cudl otra se refiere. Asf conviene co-
locar los adverbios junto 4 la’ palabra por ellos
modificada; los relativos pronombres y posesivos,
inmediataménte despuésde los antecedentes, nom-
bres y cosas poseidas 4 que se ligan, etc.

Pondré algunos ejemplos de cldusulas ambiguas, 4 fin de
esclarecer estas observaciones. Si decimos: No aprecio so-
lamente & Juan por sutalento, sino también por su cardcter,
incurrimos en cierta ambigiiedad, pues el adverbio selamente,
por el lugar que ocupa, parece modificar el verbo aprecio para
significar que no sélo apreciamos 4 Juan, sino que le guere-
mos, por ejemplo. Si dijésemos: No aprecio 4 Juan sola-
mente por su talento, etc., el citado adverbio parecerfa referir-
se 4 Juan, para significar que no sdélo le apreciamos d ¢, sino
también 4 alguna otra persona. Toda ambigiiedad desapa-
recerd si colocamos el adverbio solamente inmediatamente
después de la palabra 4 que se refiere, diciendo: o aprecio
@ Juan por su talento solamente, sino también por su cardcter.
Atin se podrfa decir con mds elegancia, y con no menor cla-
ridad, cambiando de lugar la negacién: Aprecio d Juan,
no solamente por su talento, sino también por su cardcter. Ver-
dad es que de todas maneras el sentido se comprende per-
fectamente ; pero es bueno evitar que se nos aplique la
censura de Quintiliano, diciéndodenos gue kemos hecko cuanto
era de nuestra parte por hacer ambiguo el sentido, sin conse-
guirlo. °

Véase ahora una ambigiledad mds grave, en esta cldusula:
Llegaron los hijos de Fabio y Valerio, cuya presencia me lend
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de regocijo. Aqui no podemos saber si la causa del regocijo
son Valerio y Fabio, 6 sus hijos. Si queremos significar que
son éstos, no pudiendo poner el relativo posesivo czyo inme-
diatamente después de su antecedente /%jjos, por no consen-
tirlo la construccién de la cldusula, debemos variarla, dicien-
do: La legada de los hijos de Fabio y Valerio me llens de
regocijo.

Muchos ejemplos de esta clase podrfa citar, en los cuales,
por falta de esmero, incurren 4 veces escritores de nota.

VI. Pureza. Esta cualidad de la cldusula con-
siste en la conformidad de su construccién con
los preceptos de la sintaxis y con la fndole del
idioma en que se escribe. Las faltas contra la
pureza de la cldusula son las mismas que que-
dan apuntadas con respecto 4 las palabras. Ex-
tiendo, pues, 4 aquélla las observaciones he-
chas con motivo de éstas; pero advirtiendo que
la falta de pureza en la construccién de la cldu-
sula es todavia un vicio mucho mds grave, como
que va contra la indole y esencia misma del
idioma, manifiesta en la sintaxis. Ademds, si al-
guna vez es util y necesaria la introduccién "de
un neologismo 6 de una palabra extranjera, ja-
mds, en ninglin caso, deben aceptarse giros ni
construcciones ajenos 4 la indole del idioma, 6
propios de otro. Nada rechaza mis un idioma
ya formado y fijado, nada le desluce tanto, sin
ningun género de provecho, nada refluye en tan
alto .grado en perjuicio de la naturalidad de la
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elocucién y del estilo, como los barbarismos de
sintdxis. Y no basta, para obtener esta naturalidad
y lustre de la elocucién, la obediencia 4 los pre-
ceptos de construccién gramatical, sino que es ne-
cesario dar 4 la frase un corte castizo é idiomd-
tico. A este respecto no hay mas regla que el
constante manejo de los escritores cldsicos de la
lengua,® 4" fin de banar el espfritu en el giro, la
gracia y la elegancia propios del idioma, y como
nacidos de sus entrafias. ‘

Entre nosotros la impureza de la cldusula iguala, y aun éx:
cede, si cabe, 4 la impureza de las palabras. Baste decir
que se hace insensato alarde de usar cuanto galicismo de
construccién se encuentra 4 mano. As{ nuestros peri6dicos,
modelos del género, cifra y compendio de ‘cuanto vicio es ne-
cesario evitar, nos dan noticias d sensacidon, entre ellas la de
la exposicién de algtin notable trabajo d la pluma, ¢ al ldpiz
(debe echarse fuera el artfculo); y nos hacen saber que fu-
lano, que juega un rol muy importante en la politica, viene
de conocer Parfs (falta la preposiciéon d). Yo quiero pregun-
tar 4 cualquiera que tenga sentido comdn si hay algo mis
afectado y ridfculo que esta empalagosa jerga, y si no
tenemos en nuestro propio idioma mil medios, naturales y
corrientes, de expresar eso, por mis que muchos los igno-
ren. (Pero éstos lo achacardn 4 la pobreza de un idioma que
no estudian! .

Por otra parte (y esto es mds grave), casi no hay libro
escrito en la Repiiblica que no se halle infestado de algunos
de los mds groseros galicismds y neologismos de sintaxis. El

: En castellano lo son los escritores del siglo XVIy parte del XVII, periode
justamente llamado edad de oro de esta literatura.
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més comtn es el uso del gue galicado: Es por esto que no
se logra tal cosa: Fué entonces que se¢ vid la grandeza del
peligro: Fué aqut que murié fulano. En castellano se dice
sencillamente, sin tanta voltereta: Por esto no se logra tal cosa:
Entonces se vié la grandesa del peligro: Agqut murié fulano;
y si alguna vez se quiere dar mayor énfasis 4 la afirmacién,
hay un adverbio distinto para cada caso, en vez de ese re-
petido gue: Es por esto por lo que no se logra tal cosa: Fué
entonces cuando se vid la grandeza del peligro : Agut fué donde
murid fulano.

Asimismo leemos frecuente estos grandfsimos disparates:
Recién ayer vino Antonio: Recién el afio pasado me casé: Se ha
dictado una ley disponiendo tal cosa: Dije eso por hacer es-
tlo. En cuanto 4 las dos primeras frases, recuérdese que
reciéén no es mds que la abreviacién de recientemente, co-
mo sélo de solamente; y que siendo absurdo decir reciente-
mente ayer, recieniemente ¢l afio pasado, lo serdn igualmen-
te las frases censuradas. Digase, pues: Sdlo ayer, sélo el
afio pasadr vino Antonio, 6 me casé; y mejor, por mis claro:
Hasta ayer no vino Antonio: Nome casé hasta el afo pa-
sado. ‘

La ley disponiendo, no es admisible. Nunca los gerundios
modifican 4 los sustantivos, sino 4 los verbos. Dfgase Jey
gue dispone. Cuando el verbo tenga participio de presen-
te, debe emplearse: Se ka abierio una lestamentfaria per-
teneciente & fulano. Lo demds es imitar la pobreza del
francés.

La expresion Aacer estilo, prueba elocuentemente cudn fu-
nesta es nuestra manfa de remedar 4 los franceses. Debieran
saber los que tal hacen, que en francés se Aacen muchas
cosas que no pueden kacerse en castellano. Nada mds pro-
saico, material y torpe que este kacer estilo, como quien
hace tortas. En castellano se dice mucho mi4s delicada y
graciosamente : Dije eso por primor de estilo, por gala de es-
tilo. | Y dejamos lo uno por lo otro! |Y afeamos y desluci-
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mos nuestro idioma, trocando nuestros ricos muebles de sala
por los pobres trastos de cocina franceses!

No es raro tampoco el leer: Hacen diez afios, por Hace diez
afios; Hubieron muchas personas en tal parte, por Hubo mu-
chas personas, etc. Ocuparse de una cosa, por ocuparse en una
cosa.* |Pobre idioma en tan ineptas manos|

VIL. Unidad. Se dice que hay wnidad en una
cldusula cuando todos sus miembros estdn perfec-
tamente ligados entre s{ y convergen d un mismo
punto. Es una condicién, como en todo, muy
importante, y contribuye 4 la claridad y fuerza del
perfodo. Para obtenerla es necesario: cambiar
lo menos posible el sujeto, dentro de una misma
cldusula; no incluir en ella pensamientos por su
naturaleza inconexos, y que deban ser enunciados ,
en cldusulas distintas; no abusar de los parénte-
sisy y cuidar de que la cldusula quede perfecta-
mente cerrada.

Si dijésemos: Cuando llegué, mi amigo acudié d recibir:ue, fut
abrazado por €l y luego me condigo d su casa, la cldusula nos
producirfa cierto efecto de inconexién y dislocacién, origina-
do del repetido cambio de sujeto: yo llegué, mi amige acudi6,
yo {ul abrazado, ¢/ me condujo. La unidad quedarfa restable-
cida, y la cldusula ganarfa infinitamente, diciendo: Curando
legué, mi amigo acudié, me abrazé y me condujo & su casa.

En esta otra: No pude asistir d la cita; pero me disculpé por
medio de Antonio, quien enviudé no hace mucho, €l Altimo
miembro no guarda la cgnexién debida con los dos anteriores.

tz Este barbarismo cunde también en Espaila, aunque no en los escritores de

primer orden. Cuando no pueda decirse ecuparse es, es sedal de que debe em-
plearse otro verbo.
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Si, pues, con motivo de haber nombrado 4 Antonio, querfa:
mos comunicar la noticia de su viudez, debimos hacerlo en
cldusula separada.

Al decir que la cldusula debe quedar perfectamente cerra-
da, quiero significar que todos los elementos de que cons-
te deben estar previstos de antemano y preparados desde su
principio. Son de pésimo efecto esos pegadizos 6 colas que se
afiaden 4 su verdadero final, para enunciar algo que en el dl-
timo instante nos ha ocurrido. Ejemplo: Lz naturaleza del
sistema republicano, esencialmente mévil y turbulento, le expone
d cada instante d ser victima de la ambicién audaz y de la me-
dianta insolente; lo cual me obliga 4 negarle mis simpatias.
Vése claramente que la cliusula tenfa su terminacién natu-
ral en la palabra insolente: lo que después se le ha agregado
es una reflexién extempordnea que, en realidad, queda fuera
de ella.

VIII. Ldpieza. —La cldusula serd limpia, 1°
Cuando el pensamiento principal se presente en
ella como desprendido y elevado sobre los acce-
sorios ¢ incidentales, convenientemente distribui-
dos. 2° Cuando esté desembarazada de toda pa-
labra indtil. 3° Cuando aprovechdndose hdbilmente
el escritor de las elipsis 4 que su idioma se presta,
suprima el mayor nimero posible de palabras sin
significacién propia, como los auxiliares de ver-
bo, conjunciones, relativos, etc. '

Respecto de la primer condici6n, serd conveniente que las
circunstancias de tiempo, lugar y modo no se coloquen todas
de seguida. Ejemplo: Después de kaberme vestido con esmero,
ast que me hube desayunado, sin decir palabra, entregué la carta
4 mi criado y sall de casa. Esta cldusula quedard limpia si dis-
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tribuimos discretamente las diversas circunstancias que expresa:
Después de haberme vestido con esmero, enlregué, en seguida de
desayunarme, la carta d mi criado, y sin decir palabra, salt
de casa.

Mis importante es todavia desembarazar la cldusula de toda
palabra intitil. Ejemplo: Nosotros estamos obligados, siempre
que podamos hacerlo, & no consentir jamds que la ignorancia
pueda entronizarse. Esta prolija y arrastrada cldusula queda}ré
limpia si decimos: [Estamos obligados d evitar, siempre que
podamos, que“la ignorancia se entronice; y mejor: Debemos
cvitar, en lo posible, que la ignorancia se entronice.

Por lo que hace 4 la condicion tercera, es decir, al uso de
la elipsis, y 4 la destreza en evitar las palabras sin significa-
ci6n propia, la observardi mds cumplidamente el que mds 4
fondo conozca la fndole y riqueza de su idioma. El caste-
llano, por su libertad y gallardfa de sintaxis, infinitamente su-
periores 4 las de la lengua francesa, ofrece, 4 escoger, mil
variados giros y recursos. Lo tnico que suele diffcilmente evi-
tarse es la repeticién del relativo gwe, especie de muletilla in-
dispensable; pero asf y todo, mucho puede ganarse con la
destreza y el esmero. Trataré de comprobar esto con algu-
nos ejemplos.

Podemos decir muy gramaticalmente: No Aay una cosa
que sea mds fastidiosa que la presuncion que nace de la igno-
rancia. Ahora bien, quitemos de esta cldusula, por elipsis,
los verbos Zaber y ser; embebamos en otra distinta las tres
palabras #0, una cosa, descartemos dos de los gues, y tengre-
mos: nada mds fastidioso que la presuncién nacida de la igno-
rancia. La diferencia es enorme y salja 4 los ojos. Asimis-
mo, esta cldusula: Tu cmpresa es mds arriesgada de lo que
imaginas, quedard mds limpia si, *echando mano de un recurso
idiomdtico, decimos: T empresa es mds arriesgada que ima-
ginas. .

Téngase, empero, muy presente, que el deseo de evitar pa-
labras no debe convertirse en prurito, ni muchq menos ceder
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en dafio de la claridad y la soltura. El estudio de los buenos
modelos, y un discernimiento natural, nos ensefiardn 4 expre-
sarnos, 4 la vez, con desahogo y limpieza.

IX. Fuerza. La limpieza-de la clausula contri-
buye en gran manera 4 su fuerza y energfa; pero
ésta requiere ademds: 1° Que no se repita una
misma idea con palabras distintas (redundancia).
2° Que se observe en la colocacién de las pala-
bras un orden correspondiente 4 la importancia,
sucesién 6 intensidad de los hechos 6 ideas que
representan. 3° Que las proposiciones de sentido
contrario 4 contrapuesto, reciban una forma seme-
jante. 4° Que los diversos miembros de una cldu-
sula, que expresan ideas correspondientes entre
si, se correspondan también.

No se trata aquf de la fuerza resultante de cualidades fun-
damentales del ingenio, por cuyo medio se manifiestan con
gran relieve los pensamientus (esto pertenece al estilo); sino
de la que se obtiene por una acertada construcciéon de la
cldusula.

Pocas cosas debilitan mds 4 esta iltima que la repeticién
de un mismo pensamiento bajo distintas formas. Exceptian-
se los casos indicados al hablar de la amplificacién, cuando un
estado especial del 4nimo la solicita. ’

El ilustre dramdtico y lirico espafiol Adelardo. Lépez de
Ayala empieza una décima 4 la misica de este modo:

Es la misica el acento
Que el mundo arrobado lanza,
Cuando 4 dar forma no alcanza
A su mejor pensamiento.
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Y la finaliza asf:

Es todo lo qué no cabe
Dentro del lenguaje humano;

lo cual es una evidente repeticién, con diferentes palabras, del
pensamiento contenido en los cuatro primeros versos citados.
Aquf la debilidad es tanto mds acentuada, cuanto ocurre en
el final de la estrofa.

También la gfadacién, cuando hay lugar 4 ella, contribuye
mucho 4 la fuerza de la cldusula. Si decimos: No fué bastante
a corregirle, el consejo, la amenaza, ni el castigo, la cldusula
tendrd la debida energfa; pero serfa un gran defecto decir:
No fué bastante & corregirle, el consejo, el castigo ni la ame-
naza. Después de haber enumerado lo m4s, lo menos no nos
interesa. Esta gradacién debe observarse tanto respecto de
la importancia, intensidad y sucesién, como respecto de luga-
res y tiempos. o

En cuanto 4 la forma semejante que conviene dar 4 las pro-
posiciones contrapuestas, véase este ejemplo: Unos escritores
son corrgclos; otros se entregan gustosos al desorden y al ba-
rullo. Quedarfan mejor contrastadas estas ideas, diciendo:
Unos escritores son correctos, otros desmanados.

He aquf, por iltimo, un ejemplo de cldusula en que las ideas
correspondientes entre s{ estdn expresadas por miembros que
también se corresponden: Z! avaro desea el dinero para guar-
darjo; el egolita para gozarlo ¢l sélo; el ambicioso para esca-
lar altos puestos; pero ni el avaro, ni el egotsta, ni el ambicioso
hallardn jamds en él la verdadera felicidad.

No deben, sin embargo, prodigarse esta$ formas"acompasa-
das y simétricas; sino usarlas cuando el giro de nuestras ideas
naturalmente nos las sugiera.

X. Armonia. Esta cuslidad de la cldusula re-
sulta: 1° de la eleccién de palabras que ofrez-
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can una dulce 6 sonora combinacién de letrasy
sflabas en cada palabra; 2°, de una dulce, so-
nora y ritmica combinacién de palabras en la
cldusula.

La armonia de las cldusulas no se puede obte-
ner por medios artificiales. Ella requiere, como
fundamentos, un buen ofdo y cierta nativa organi-
zacién musical, perfeccionada luego por la constan-
te lectura de escritores que en este punto se dis-
tingan. Pueden, no obstante, darse 4 su respecto
algunas ligeras explicaciones.

La armonia comprende dos cosas: la melodia
y el »itmo. La primera depende de las palabras
en si y de su combinacién en el periodo; el se-
gundo sélo de la dltima.

XI1. Para dar melodiz 4 la cldusula conviene:
porer cierto esmero, no mucho, en escoger pala-
bras fluidas y bien sonantes; evitar la cacofonia,
el kiatr y el sonsonete.

Cacofonia esla desagradable repeticién de unas
mismas letras 6 silabas. Puede verse un ejemplo
notable en estos versos de Espronceda :

Para y 6yeme joh Sol! yo fe saludo
Y extifico anfe i me afrevo 4 hablarze,
Ardiense, como #4, mi fanfisfa,
Arrebafada en ansia de admirarze,
Infrépidas 4 4 sus alas gufa.
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En cinco versos se ha repetido catorce veces
la ¢, que es letra seca y martillada.

El Aiato es la colisién de vocales: Existe en
esta clausula: 7al conducta, me comprometia @
arrancarle la’ vida. :

El sonsonete consiste en la inmediaciéon de si-
labas consonantes 6 asonantes. Incurrirfamos en
este desagradable vicio, diciendo: Yo tengo razon
en guardar la  cirvcunspeccion que conviene 4 me
postcisn.—No se obtiene fdcilmente lo que el interés
ofrece. .

Hé aqui ahora una clausula admirablemente
melodiosa : :

jBien haya una hermosa fuente,
Que, corriendo alegre y clara,
Ni en las lisonjas repara

Que hace el prado 4 su corriente!

(EL PrINCIPE DE ESQUILACHE.)

XIIL. El #itmo, llamado también z#meso, de la
clausula, nace de la equilibrada distribucién de sus
miembros, de la creciente longitud de éstos, y
(cuando es posible) de su terminacién con pa-
labras largas y sonoras. Ejemplos :

| Entonces s{ que andaban las simples y hermosas zagalejas
de valle en valle y de otero en ofero, en trenza y en cabello,
sin mds vestidos de aquellos que eran menester para cubrir
“honestamente lo que la honestidad quiere y ha querido siem-
pre que se cubra! (CERVANTES.)
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Quisiera hacer alto delante de esa edad florida, y que levan-
tdsemos aquf tres taberndculos, para contemplar de nuevo esa
transfiguracién del espfritu, que, todavia, después de mds de
veinte y dos siglos, se ve pasar por sobre nuestras cabezas co-
mo un meteoro brillante. ( CECILIO ACOSTA.)

Por lo comin suele ser de muy mal efecto el terminar las
cldusulas por miembros cortos y por monosflabos.

XIIl. Hay ademds una clase particular de armo-
nfa, llamada armonia imilativa. Consiste en imi-
tar con el sonido, la extension y la combinacién de
las palabras, los fenémenos actsticos de la natu-
raleza, el movimiento fisico y los -afectos y pa-
siones del dnimo.

Este género de armonia, de escasfsima aplica-
cién en la prosa, produce en poesia efectos admira-
bles; pero requiere, en mayor grado que la armo-
nfa general, los naturales dones de un instinto
feliz y de una organizacién exquisita. El verdadero
poeta los posee casi siempre. El que artificial y re-
flexivamente solicita esta delicada armonfa, suda
en vano y pierde lastimosamente su tiempo.

~ XIV. Las palabras llamadas onomatipicas, que,
en mayor 6 menor nimero, todas las lenguas po-
seen, forman la base principal de esta armonia y
contribuyen en gran manera 4 hacer sensibles
en las descripciones los fenémenos de la natura-
“leza. Son, pues, eminentemente artisticas. En
castellano poseemos muchas y muy hermosas : s»-
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survar, murmurio, tumulto, rvechinar, aullar, cru-
jir, bramido, wetumbar, rimbombar, etc., etc.
Ejemplos:
El trueno horrendo que en fragor revienta
Y sordo retumbando se dilata .

Por la inflamada esfera, .
Al Dios anuncia que en el cielo impera. (OLMEDO.)

El aire el huerto orea
Y ofrece mil olores' al ‘sentido,
Los 4drboles menea '
Con un manso ruido;
Que del oro y del cetro pone olvido. (LE6N.) .

XV. Otras palabras, no menos importantes 4
este respecto, imitan el movimiento fisico. Ta-
les son: deslizar, vesbalar, volar, arrvastrar, etc.

Pero no sélo con ellas se imita el movimiento,
sino también con una feliz combinacién de voces
largas y breves, y con especiales cortes ritmicos
de los versos.

Compdrese la pesantez de este hermoso verso' de Quin-
tana:

Calma un momento tus soberbias ondas
Océano inmortal. ..

con la agilidad y ligereza de este otrq de fray Luis de Le6n :

En Africa convoca
El moro 4 la bandera,
Que al aire desplegada va ligera;
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y se verd que el primero imita el pesado movimiento y pal-
pitacién de las ondas, y el otro el leve y fécil ondear dela
bandera entregada 4 las caricias del viento.

Espronceda nos ofrece una imitacién admirable de un mo-
vimiento en direcci6n fija y constante, diciendo:

Mis ojos fuego en su inquietud lanzando
Campo adelante devorando van.

Herrera imita asf la pesadez del suefio:

Siiave suefio, ti que en tardo vuelo
Las alas perezosas blandamente
Bates, de adormideras coronado,
Por el puro, adormido y vago cielo, etc.

Por iltimo, Bello, en su magnifica Silva & la agricultura
de la zona térrida, nos muestra lo que el corte ritmico
puede lograr en la armonfa imitativa, en estos admirables
Versos: '

Y para ti el maiz, jefe altanero
De la espigada tribu, hincha su grano,
Y para ti el banano
Desmaya al peso de su dulce carga.

XVI. La armonfa imitativa de los movimientos
interiores del dnimo, es, sin duda alguna, la mds
dificil de analizar y de obtener. Cuando €l alma
de un verdadero poeta se halla’ intima y profun-
damente embargada por una pasién 6 afecto, po-.
see tal energia, que los estampa en el corte y

giro de la cldusula, y aun en cada palabra y en
cada sflaba.
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Fray Luis de Le6n cuenta, entre otros, dos ejemplos in-
superables. Es el uno la primera estrofa de su Vida re-
lirada :

{ Qué descansada vida
La del que huye el mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda por donde han ido
Los pocos sabios que en el mundo han sido!

i Estrofa incomparable! El anhelo del descanso y la paz,
la celeste serenidad del espfritu, el sosegado desdén de las
vanidades mundanas, el alejamiento, la meditacién, la so-
ledad, sentimientos todos que impregnaban el alma del ex-
celso poeta, se han estampado maravillosamente en sus
palabras, en su corte, en su pausado y majestuoso desenvolvi-
miento. Todo el estado espiritual del autor se ha vaciado en
ella, haciendo circular por sus versos un secreto y misterioso
encanto.

El otro ejemplo se halla en una estrofa de su oda 4 la As-
censidn.

Quintana dice de esta oda que serfa la mejor de su autor
si su versificacién no fuera tan ldnguida y falta de cadencia.
Pero, 4 mi ver, esa languidez, ese desmayo, lejos de ser un de-
fecto, es, en este caso, un mérito mds, pues guarda una armo-
nfa protunda con el desaliento y congoja que embargaban al
poeta. La nube en que el Sefior ascendfa, le'dejaba desva-
lido y desamparado. La languidez dela versificacion no ma-
nifiesta, por tanto, otra cosa que la sinceridad y grandez
de su inspiracién. Hé aquf la estrofa :

jAy! nube envidiosa .
Aun de este breve gozo, ;qué te aquejas?
¢D6 vuelas presurosg?
jCudn rica ti te alefas!
iCudn pobres, y cudn ciegos jay! nos dejas!
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El uso alternado de los versos cortos y largos es también
de gran cuenta para la armonfa imitativa.

XVII. La colocacién de las palabras tiene una
importancia infinitamente mayor, sobre todo en
poesia, de la que generalmente se piensa. No sélo
depende de ellala armonia y rotundidad del periodo,
sino asimismo, y muy especialmente, el calor y la
vida de lo que se dice. En los versos de los verda-
deros poetas hay siempre algo mds de lo que las
palabras expresan; vuela sobre ellos como un
soplo tenue y delicado, nacido de lo secreto de su
alma, y del calor é intensidad de sus afectos, que
comunica 4 lo escrito un encanto misterioso: es
el aroma del sentimiento. Y bien, ese soplo, ese
aroma que vuela por el verso, brota, immed:ata-
mente, de la combinacién de las palabras espon-
tineamente hallada por el poeta. Destruid esa
combinacién, y habréis disipado el aroma. Por
eso nada es mds dificil  de trasladar de un idio-
ma 4 otro que las composiciones en que predomina
el sentimiento, con su vaguedad y su perfume.
Casi siempre, al hacerlo, es necesario alterar
el orden que en el original tienen las palabras.
« Toda una estrofa, todo un discurso, dice el gran
poeta inglés Swimburne, puede deshacerse por
Ia intromisién 6 supresién de dos puntos y una
coma.»

Para tener una idea de lo que un breve cambio de pa-
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labras puede influir en la armonfa de la cldusula, véase lo
siguiente:

Un formidable golpe de mar, que revent6 contra el castillo
de popa, barriendo todo 4 lo largo, como una desoladora
avenida, la extensi6n del desmantelado puente, arrebat6 con
irresistible violencia al desventurado jefe en los pliegues de
sus espumas y en los torrentes de sus ondas, y di6 con €l en
los abismos del Océano. (PasTor Diaz.)

Digase y en los abismos del Océano con el did, y se habrd des-
trufdo la magnffica armonfa de este perfodo.

Hé aquf ahora un ejemplo de evaporacién del sentimiento,
producido por un cambio en la colocacién de las palabras.
Pone Leopardi en boca de los que mueren por la patria esta
expresion dirigida € ella:

Ta vita che mi desti ora ti rendo.

Si traducimos literalmente: La vida que me diste hora te en-
trego, habremos conservado (enlo posible) el acento melan-
clico del original. Pero digase: 7e devuelvo la vida que me
diste, y toda melancolfa, todo aroma se habrd desvanecido.

XVIII. Llamo construccién natural a la coloca-
cién delas palabras en la cldusula segiin su impor-
tancia y el interés que el escritor les atribuye, por
las ideas que representan: Salvé Fuan d Pedro.

Construccién divecta es el ordenamiento de lag
palabras segtn la dependencia que guardan entre

sf:  Fuan salvé @ Pedro. .

XIX. La construccién patui‘al se funda: 1°enla
diversa importancia que, "en un determinado estado
del espfritu del escritor, tienen unas ideas con
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respecto & otras; 2° en la armonfa y nimero de
la cldusula.

Cuando hablamos naturalmente y sin estudio,
y especialmente cuando nos hallamos agitados por
alguna pasién, no nos detenemos 4 enlazar ideo-
légicamente nuestras palabras, sino que damos
preferencia & las que expresan los pensamientos
que nos tienen mds preocupados 6 que mds viva-
mente hieren nuestra imaginacion. Entonces so-
lemos colocar dichas palabras en el lugar mds
eminente y distinguido de la cldusula (lugar que
varfa segin los casos), 4 fin de que lo mds im-
portante de nuestro pensamiento se desprenda
limpio por cima de toda consideracién accesoria.
Lldmase esta inversién /Aipérbaton. Tiene mayor
cabida en la poesia, que. es el lenguaje de la ima-
ginacién y los afectos. ’

Las anteriores observaciones son particularmente aplicables
al idioma castellano, de suyo libre y desembarazado.

< La construcci6n inversa, dice el sabio latinista D. Raimun-
do Miguel, esla genial de lalengua latina. Rarfsimo serd en
ella el perfodo que no se halle escrito en este orden, que tanto
contribuye 4 su cadencia, armonfa y majestuosa gravedad.» *

Eso mismo puede decirse del castellano. * Recérranse las
obras de los m4s geniales y elegantes escritores espafioles €
hispano-americanos, y se verd que casi todos sus perfodos
de alguna extension estdn construidos naturalmente. Baste ci-
tar aquf elsiguiente de Cervantes:

s Gramdtica hispano-latino, teérico-prictica.
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« Las claras fuentes y corrientes rfos, en magnifica abundan-
cia, sabrosas y transparentes aguas les ofrecfan. En las quie-
bras de las pefias y en lo hueco de los 4drboles formaban su re-
piblica las solfcitas y discretas abejas, ofreciendo 4 cualquiera
mano, sin interés alguno, la feliz cosecha de su dulcfsimo
trabajo.»

Construfdas estas cldusulas armoniosas directa y calculada-
mente, quedarfan asf:

« Las fuentes claras y rfos corrientes les ofrecfan aguas sa-
brosas y transparentes en abundancia magnifica. Las abejas so-
lfcitas y discretas formaban su reptiblica en las quiebras de
las pefias y en lo hueco de los drboles, ofreciendo 4 cualquie-
ra mano, la cosecha feliz ‘de su trabajo dulcfsimo, sin interés
alguno. »

La diferencia es enorme. Todala armonfa, gracia y ele-
gancia de la construccién primera, se ha convertido en pesa-
dez en la estudiada y frfa combinacion segunda.

La manfa moderna de sujetar las sintaxis castellana al estre-
cho y rigido molde de la francesa, ha perjudicado mucho 4 la
gallardfa y desahogo de nuestra lengua. Como prueba de la
gran libertad de construccién que admite, sin dafio de la
claridad nide la naturalidad, véanse los siguientes ejemplos:

Mas s quién el sempiterno ) )

Clamor con que los ecos importuna

La madre Espaiia en enlutado arreo

Podra atajar P (GALLEGO.) o

Y una de mirmol negro va bajando )
De caracol torcida graderta. (ESPRONCEDA.)

En el segundo ejemplo hay ocho palabras entre el sujeto
y el verbo; en el primero, ‘catorce.
Por una aberracién inexplicable se ha dado el nombre de
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nmatural & la coustruccién directa, y de figurada 4 la naturai.
Después de lo expuesto, se comprender4 claramente que nada
hay més opuesto 4 la realidad de las cosas que semejante

nomenclatura. ‘
Resta s6lo advertir que el hipérbaton no debe nunca extre-

marse hasta tocar en lo antinatural 6 lo oscuro.

XX. Para terminar con todo lo que 4 las cldu-
sulas concierne, hablaré ligeramente de algunas
construcciones particulares de ellas, formadas con
el fin de comunicarles mayor elegancia, 6 de dar
mids fuerza 4 lo que decimos.

Consisten unas en la omision, otras en la repe-
tictén de ciertas palabras.

Los retéricos las llaman muy generalmente figuras de dic-
¢ién, y, como de costumbre. han catalogado muchfsimas, di-
vidiéudolas en tres grupos: omisién, repeticién'y combinacidn.
Dejando de lado, por mi parte, tanta retérica futileza, me li-
mitaré 4 explicar. genéricamente las dos primeras, que son las
tnicas merecedoras de algunas palabras.

XXI. Omisién. Unas veces por dar soltura 4 la
frase, otras obedeciendo al impetu y energfa de
nuestro 4nimo, omitimos la conjuncién donde la
exigirfa el rigor gramatical. Ejemplos:.

La boba, el carriquf, la guacamaya,
El afrechero, el diostedé, 1a mirla,
Con sus pulmones de metal que aturden
Cantan, gritan, gorjean, silban, chillan.
(GuTiErRrEz GONZALEZ.)
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Engafiosa sirena
Vanamente el error cante en su lira:
1Colén! clava la entena:
Corre, vuela; no atrds, avante mira ;
Al remo no des paz; no temas iral (BARALT.)

Otras veces la omisién consiste en la supresién
de palabras. Asi este ejemplo, en que varias ve-
ces se ha omitido, elegantemente, el verbo ser:

Su nombre es armonfa. Todo en ella
Gentileza, ternura, suavidad:
Destello azul de mi eclipsada estrella
Que reflej6 otro mundo y otra edad. (Guipo SpanNo. )

XXII. Repeticion. Consiste en reproducir conjun-
ciones 6 palabras donde el orden gramatical no
las exige, por elegancia unas veces, otras llevados
del fmpetu de una pasién y del deseo de grabar-
las con mayor fuerza en el 4dnimo. Ejemplos:

Que esos del nauta sérdidos harapos,
De su viejo tugurio suspendidos,
Y por el vendabal y por los soles,
Y por el golpe de las olas rotos,
Te hicieron grande, poderosa y rica.
(MENENDEZ Y PELAYO.)

[ ]
Bella es mi ninfa si los lazos de oro

Al apacible viento desordena’;

Bella, si de sus ojos enajena

El altivo desdén que siempre lloro;
Bella si con la Juz que s6lo adoro

La tempestad del viento y mar serena:

Bella, si 4 la dureza de mi pena
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Vuelve las gracias del celeste coro:

Bella, si mansa: bella, si terrible:
Bella, si cruda: bella esquiva; y hella
Si vuelve grave aquella luz del cielo, etc.

(FraNcIsco DE LA TORRE.)

i Guerra, guerra espafioles! En el Betis
Ved del Tercer Fernando alzarse airada
La augusta sombra... (QUINTANA.)

Los retéricos laman disolucién 4 la omisién de conjunciones,
y conjuncidn 4 la repeticién de éstas. No hay objeto en tales
distinciones: todo es omitir y repetir.

< El uso inoportuno, dice perfectamente un escritor, de las
figuras de dicci6n, especialmente de la repeticién de una 6 va-
rias palabras al principio, medio 6 fin de las cl4usulas, miem-
bros, etc., es uno de los vicios mds frecuentes entre los que
han formado su estilo con el estudio de los retéricos, los caa-
les dieron sobrada importancia al uso de estas formas. Em-
plearinse tan solo cuando haya una razén particular, cuando
no se resienta el buen gusto, y nunca con demasiada fre-
cuencia. » '



.CAPITULO 1V.

Lenguaje translaticio: tropos.

I. Sacando las palabras de su sentido primitivo
y corriente, solemos trasladarlas 4 una significa-
cién distinta que guarda con la primera una es-
trecha relacién. Lldmase entonces el lenguaje,
translaticio 6 figurado. El uso de las palabras
en este sentido, se llama Zrgpo, voz que en grie-
go significa vuelte 6 rodeo.

II. La necesidad y la imaginacién dieron ori-
gen 4 los tropos. Designado un objeto particu-
lar con una palabra dada, debi6 extenderse esta
tltima 4 todos los objetos iguales 6 muy seme-
jantes. Asi la palabra /oja, que habiendo pri-*
mero significado una parte de los -drboles, exten-
di6 su significacién 4 objetos andlogos, como el
trozo de madera que sirveﬁparé cerrar las puertas,
cada una de las porcion&s de papel en que se
dividen los libros, etc. Luego hubo necesidad de
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representar-de una manera semi-corpérea las ideas
del orden espiritual, y se eché mano de las palabras
que manifestaban cosas en algo 4 aquéllas semejan-
tes. La intima relacién existente entre el orden
material y el espiritual facilitd mucho este nuevo gé-
nero de translacién. En este caso se hallan las
palabras ardor, enajenacion, espivitu, arrebato, etc.
(véase parte I, cap. preliminar, num. I1l.) Se
ha observado con razén que el vocabulario paté-
tico se compone de tropos. Pero el frecuente y
casi exclusivo uso de esas palabras en su nuevo
sentido, las ha despojado de su cardcter trépico,
por mds que las mds de ellas no hayan perdido
su significado primero.

La imaginacién tiene también parte importan-
tisima en el origen de los tropos. Esta facultad
es eminentemente deferminativa, por una parte,y
por otra muy dada 4 buscar relaciones y seme-
janzas entre las cosas, como ya se dijo al hablar
de la comparacién. Naci6 de aqui la tendencia
4 hacer, si decimos, viszbles las ‘ideas abstractas,
asocidndolas 4 las que representan cosas mate-
riales y sensibles. As{ decimos e/ fu¢go del amor,
uniendo la idea metafisica del amor con la ma-
terial y palpable de fuego, al cual se asemeja la
naturaleza de aquél.

He. dicho que la imaginacién es eminentemente
determinativa. . Quiero significar con esto que
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tiende de suyo, méxime cuando $e halla excitada,
4 presentarnos las ideas, no en toda su genera-
lidad, sino por aquellos aspectos y relaciones ac-
cesorios que primero y mds vivamente la impresio-
nan. Decimos -wna vela, por un buque, por
ser la vela la parte del buque que primero divi-
samos en lontananza, y la que mds halaga y aca-
ricia nuestra imaginacién con su esbelta forma y
su gracioso ondeo. A . par del origen del len-
guaje traslaticio, esto nos explica su fundamento,
que no es sino la necesidad de hablar en el len-
guaje de la imaginacién, que es el lenguaje del
arte. '

III. Los tropos se reducen 4 tres especies: #ze-
ldfora, sinécdoque y melonimia. La primera es-
pecie comprende 4 los que nacen de la semejanza
entre dos objetos; la segunda 4 los que surgen de
las relaciones de sucesién 4 orden de tiempo; la
tercera 4 los que:se originan de la coexistencia
6 simultaneidad. .

IV. Metifora. Significa en griego traslacion,
y es, por lo tanto, un nombre genérico que com-
prende y resume en si todos los. tropos. Sin
embargo, se le emplea especialmente para designar
la clase de tropos mds usual é importante.

En este sentido restricto, la metdfora consiste
en dar 4 una cosa el nombre de otra que se le
asemeja. Es una comparacién abreviada, que
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en vez de establecer explicitamente la seme-
janza entre dos ideas, las funde y enlaza en
un solo organismo. E/ palacio encantado de la
belleza, es una metdfora. Puedé descomponerse
en la siguiente comparacion: La belleza es como
un palacio encantado. Se ve que la metifora
es mucho mds artfstica que la comparacién. Esta
raciocina y elige despaciosamente los términos
semejantes: aquella los funde en un rasgo rdpido
y vivo.

Las metdforas pueden no limitarse & sefalar
dos términos semejantes entre dos objetos, sino
extenderse 4 varios. Se llama entonces melafora
continuada. Ejemplo: Por el rio dela vida corre-
mos al mar de la eternidad. Una serie continuada
de metiforas, en las cuales desaparecen por com-
pleto, 6 en la mayor parte, los términos literales,
se denomina alegoria. Debe usarse de ella con
gran parsimonia, pues generalmente peca de fria
y artificiosa. Puede decirse que s6lo es acepta-
ble cuando se hace sensible por su medio una
concepcién en sf misma poética € interesante. Pero
cuando la idea que determina pertenece 4 los do-
minios de la ciencia 6 de la especulacién pura,
es completamente antiartistica, porque presenta
disociados y concebidos separadamente el fondo
y la forma (parte I, cap. 111, nim. II]).

La metdfora requiere un gusto muy fino y
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cultivado. En tiempos de decadencia 6 mal gus-
to literario, se han llegado 4 usar las mds ex-
travagantes y ridiculas. Goéngora llama 4 una isla
Daréntesis del rio.

En general debe recomendarse que las metifo-
ras sean naturales, nuevas, 6 por'lo menos, no
muy manoseadas, decorosas, congruentes y pinto-
rescas.

La naturalidad consiste en que la- semejanza
se perciba sin trabajo y no se halle 4 fuerza de
aguzar el ingenio y torfurar la imaginacién.

La novedad en dejar de lado las que se han
hecho propiedad de todo el mundo: moldes fe-
chos & que recurren todas las medianfas que no
saben imaginar por cuenta propia. £/ mar de la
eleynidady los vientos de la fortuna, la lempestad
de las pasiones, y muchas otras, se hallan en este
caso. Cabe, no obstante, presentarlas con nove-
dad, cuando las maneja el verdac}ero talento. Por
lo demds, en la unién de la naturalidad con la
novedad, cualidades dificiles- de enlazar, se escon-
de el gran secreto del arte.

El decoro nace de no sacar semejanzas de obje-
tos innobles, groseros 6 indecentes. No han de
confundirse estos objetos con los que simplemente
son naturales. «La verdadéra delicadeza, dice un
escritor excelente, debe nacer de la elevacién del
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alma y no de las convenciones de salén 6 de aca-
demia. »

La congruencia se refiere 4 las metdforas conti-
nuadas y 4 las alegorfas. Consiste en tomar to-
dos los términos de semejanza de un mismo
objeto 6 de un mismo orden de ideas. Si deci-
mos que /a adolescencia es la alborada de la pri-
mavera de la vida, cometemos una incongruencia,
pues la primavera no tiene alborada, 4 no ser que,
amontonando confusamente metdifora sobre metd-
fora, tomemos también aelborada en el sentido
metaférico de comienzo, trasladando lo poético 4
lo prosaico. Habriamos, pues, tomado los térmi-
nos de semejanza de dos ideas diversas: la de
estacton (primavera) y la de d7a (alborada). Que-
darfa congruente diciendo: La adolescencia es la
alborada de la maiiana de la vida.

La metdfora serd pintoresca cuando delermine
las ideas de un modo agradable 3 la imaginaci6n,
procediendo, 4 fin de realzarle, de lo prosaico 4
lo poético. Las metiforas mds hermosas son, por
eso, las tomadas de la naturaleza campestre y de
trabajos manuales y sencillos.

El incremento de los estudios puramente cientfficos ha in-
festado, 4 este respecto, el campo literario. Escritores de no
muy delicado gusto y de poca imaginacién han dado en la
flor de-buscar las semejanzas para sus metdforas en Spen-
cer y en Darwin. La mecdni¢a y las matemdticas suelen ser
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también generosas contribuyentes. Esto es unir el prosafsmo
4la pedanterfa, y confundir la deferminacién artistica con la
malerializacion grosera.

V. Sinécdogque. Significa en griego comprension,
y se comete cuando se designa una idea 6 cosa
parcialmente, por uno de sus aspectos accesorios,
6 relaciones. Fomamos en ella: 1° El todo por
la parte (fodo e/ mundo, por todos los ve una ciu-
dad); la parte por el todo (‘¢/ hogar, por la casa).
2° El género por la especie (‘¢/ mortal, por el
hombre ); la especie por el género (ganar el pan,
por ganar el sustento). 3° La especie por elin.
dividuo (‘e/ Evangelista, por San Fuan,) el indi-
viduo por la especie (‘es un Napolesn por es un
gran guervero). Esta clase de sinécdoques re-
cibe el nombre de anfonomasia. 4°La materia
por la obra (e acero, por la espada). 5° El
continente por el contenido (zma copa de vi-
no), etc.

Para el uso de la sinécdoque debe atenderse
al orden de ideas que expresamos. Sise trata de
una escuadra que llega, podemos decir, vienen tan-
tas velas, porque la vela es lo primero que di-
visamos; pero seria incongruente decir, vienen
tantas quillas: las quillas no pueden herir nuestra
imaginacioén, puesto que no las vemos. Por lo
contrario, si se tratara de un combate naval, serfa
ridiculo decir, pelearon trescientas velas. Laima-
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ginacién no puede representarse las velas como
instrumentos de combate.

VI. Metonimia. Quiere decir trasmominacion, y
la cometemos cuando nombramos una cosa por otra
que le sigue 6 antecede. Tomamos en ella: 1°
El antedente por el consiguiente, y al contrario
(vivib, por ha muerlo; quince primaveras, por quin-
ce afios). 2° Lacausa por el efecto, y el efecto
por la causa (Za nocke, por la oscuridad; las canas
por /la wvejez). 3° El autor por sus obras (Zeer d
Homero, por leer sus poemas). 4° El instrumento
por quien lo maneja (una espada, por un lLombre
armado de ella), etc.

Tanto la metonimia como la sinécdoque requie-
ren la autorizacién del uso. Cada lengua tiene
las suyas, que dicen con su indole ; la introduc-
cién de algunas nuevas, produce, en la generali-
dad de los casos, mal efecto. Cabeza querida lla-
maban los griegos 4 una persona que estimaban
mucho: en castellano serfa exética esta sinécdo-
que. Es este un punto que deben tener muy en
cuenta los traductores.

VII. Si bienlos tropos no son modificaciones tan
sustanciales de los pensamientos como las formas
de éstos, que hemos anteriormente examinado, to-
davia incurren en error gravisimo los que los con-
sideran como simples adornos del lenguaje. Los
tropos se fundan en necesidades y apetitos pro-



DE TEORfA LITERARIA 135

fundamente espirituales; dan novedad, claridad y
viveza 4 los pensamientos, presentdndonoslos por
sus aspectos y circunstancias mds determinadas ¢
interesantes; nos hacen gozar 4 un tiempo de dos
ideas, enlazadas, sin confusién alguna, en una mis-
ma expresion; sirven grandemente 4 la concisién ;
hacen ameno, nable y realzado el estilo, y por ulti-
mo, enriquecen y esmaltan el lenguaje. .Debe, em-
pero, decirse de ellos lo que se ha dicho de las
formas de los pensamientos, esto es, que no de-
ben emplearse artificial y calculadamente, sino
cuando asomen por si mismos 4 los puntos
de la pluma. Y esto porque el mérito no ‘lo
tienen por sz, sino por el sentimiento que los ins-
pira y que por su medio viva y naturalmente se
manifiesta.

Los tropos no perjudican en nada, como algunos suponen,
4 la sencillez. Dan, sf, viveza al estilo y le enriquecen; pero
lo contrario de /o rico, no es lo sencillo, sino lo pobre.




CAPITULO V.

Imdgenes.

I. Zmagen, en el lenguaje vulgar, es la repre-
sentacién de un objeto por medio de la palabra.
Caballo, drbol, monte, son otras tantas ima-
genes. Enel lenguaje literario, sin embargo, no
tiene un significado tan lato. Por imagen se en-
tiende, en literatura, la representaci6n viva y ani-
mada de un objeto en la palabra, de modo que
pueda ser trasladado al lienzo por el pintor.
Ejemplo:

Allf estd con la réproba Sodoma
Su maldicién también. Allf vosotras®
Al eco de su voz acudfs luego,
Y en encendidas fuentes se desploma
De vuestro rojo seno un mar de fuego. (MARMOL.)

II. Las imdgenes son de dos especies: dzrectas
y figuradas. Son directas las que, como en el
ejemplo ‘citado, representan objetos materiales y

1 8e dirige 4 las nubes.
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visibles. Son figuradas las que representan ideas
abstractas personificindolas y revistiéndolas de
formas sensibles. Ejemplos:

Y 4 esta voz imterior que sélo entiende
Quien crédulo se enciende
En fervoroso y celestial cariiio,
Envuella en sus.flotantes vestiduras
Volaba d las alturas,
Virgen sin maxcha, mi oracién de nifio. (NOREZ DE ARCE.)

A veces se enlazan una y otra especie de image-
nes en una misma expresién, cuando el objeto
material y el inmaterial estin, de suyo, fntima y_
secretamente unidos. Asi lo ha hecho, de la ma
nera mds feliz, lamentando la muerte de' un nifo,
uno de nuestros mds ilustres poetas, en esta es-
trofa inmortal :

Acaso la Inocencia,
Que vela ante los dngeles dormidos,

Lamenta allf la ausencia .
Del que dej6 al partir, por toda herencia,
Sonrisas y juguetes esparcidos. (GUIDO SPANO.)

III. Sélo los escritores de rica imaginacién sa-
ben hallar imdgenes vivas y grdficas. Pero mu-
chas veces, del exceso mismo de aquella facultad,
resultan deplorables extravigs.

Conviene aconsejar 4 este respecto, que las
md genes respondan naturalmente 4 la realidad
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de las cosas representadas; que se tomen directa-
mente, 4 ojos vistas, de los objetos que nos son
conocidos y de las ideas propias de nuestra civi-
lizacién y costumbres, y que no se amontonen
de una manera incongruente,

La fresca imaginacion de los antiguos griegos tendfa 4
personificar todas las fuerzas de la naturaleza, todas las ideas
abstractas, todas las potencias y lactividades intelectuales. De
ello naci6 una muchedumbre de imdgenes vivas y risuefias
que 4 todo comunicaban vida y movimiento y que se deri-
vaban naturalmente de sus creencias, tradiciones y costum-
bres. La grande influencia que, al renacer las letras en los
albores de la edad moderna, ejercieron sobre ellas las artes y
la literatura de Grecia y Roma, hizo que en medio de una
civilizacién completamente distinta, se mantuviesen las imdge-
nes que 4 esos pueblos habfan sido familiares. Este falso
modo de entender y practicar el clasicismo, agravdndose cada
vez més, lleg6 4 ahogar la poesfa en un espeso fdrrago de
nombres mitologicos, que mezcldndose muchas veces con las
divinidades propias de las creencias nuevas, formaban el
conjunto mds extrafio y discordante. No era posible ha-
blar de la guerra sin personificarla en AMarfe, ni se conce-
bfa el vino sin Baco, ni el amor sin Cupido. Esto no era
mis que sustituir unas palabras claras y naturales por otras
exdticas y oscuras, y detenerse en lo mids externo y va-
riable de los modelos griegos. Hubo, no obstante, poetas,
que si bien, como no podfa menos de suceder, se contami-
naron en parte de este vicio, supieron penetrar y sentir la
antigiiedad griega enlo que tiene de més sustancial y eterno.
Entre ellos figura, en primera lfnea, fray Luis de Le6n. En
su oda A Santiago, de asunto cristiarfo y religioso, supone in-
oportunamente que un coro de Nereidas (divinidades griegas)
acompafia la nave que llevaba 4 Espafia los restos del Apos-
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.

tol; pero considerado el cuadro en s{ mismo, nada hay més
gracioso, risuefio ni delicado :

Por las tendidas mares
La ric navecilla va cortando;
Nereidas .4 millares,
Del agua el pecho alzando,
Turbadas entre sf{ la van mirando;

Y de é€llas hubo alguna
Que con las manos de la nave asida, .
La aguija con la una,
Y conlaotra tendida
A las demds, que lieguen Jas ‘convida.

Este exquisito sabor nace de un profundo 'y vivo sentimien-
to de la antigiiedad pagana. ’

El movimiento romdntico, que, 4 principios de este siglo,
di6 en tierra con el falso clasicismo, cay6, 4 su.vez, en las
mds extravagantes exageraciones. Se buscaron con afén ima-
genes pavorosas, desmesuradas, sin cuidarse de que fueran
propias y naturales. Muchas de este género deslucen las
poesfas de nuestro Andrade. Queriendo pintarnos una selva
agitada por el viento, en su composicién 4 VIctor Hugo, de
quien fué imitador, dice:

t e
tere eees eees een. ... laselva oscura,
Con ansia de volar, bati6 las ramas.

Nada mi4s falso, nada mds estrafalario. Esa selva resulta
un pdjare incomensurable, tremebundo. .

Otras veces acumula una muchedumbre de imdgenes inco-
herentes entre sf (por mds que €l quiera explicar las unas por
l1s otras), que nada dicen, ninada significan, ni 4 nada vie
nen. Tal sucede en todala primersestrofa de su Atldntida:

Cada vez que en lacumbre desolada
De la ardua cordillera,
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Y tras hondo angustioso paroxismo,
Como caliente ldgrima postrera,
Brota de las entrafiasdel abismo
Misterioso raudal, germen naciente
De turbio lago, caudaloso rfo,
Ronca cascada 6 bramador torrente,
Pardas nubes descienden 4 tejerle
Caprichoso y movible cortinaje,

Y abandonan los negros huracanes
Sus l6bregas cavernas

Para arrullar con cdntico salvaje
Su suefio, y en sefial de regocijo,
Sobre muros de nieves sempiternas,
Despliegan, combatientes del vacfo,
Taciturnos guardianes

Del infinito piramo sombrfo,

Sus flimulas de fuego los volcanes.

Todo esto no es mis que enmarafiado y garrulo follaje. Lo
tinico que en ese caos de im4genes' se alcanza 4 comprender,
es que el poeta dice que cuando brota un hilo de agua en la
cordillera, las nubes descienden 4 tejerle un cortinaje, y los
huracanes salen de sus cavernas /dbregas 4 arrullar 4 dicho
hilo. Pero ;es esto cierto? ;Hay la menor relacién entre
esos fenémenos? De ningin modo. El poeta, por tanto, es
quien verdaderamente se nos presenta aquf como combaliente
del paclo.

Me he detenido en estas censuras, porque nada es mds pe-
ligroso para los que empiezan 4 formarse, que el talento ex-
traviado. Es éste como una sirena que seduce y atrae con
sus encantos, para hundirnos luego en el abismo.

IV. Una serie enlazada de imdgenes, sugeridas
por un conjunto de objetes ¢ inspiradas por el
amor de éstos, constituye la descripcion.
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La descripcién tiene, en poesfa, una importan-
cia extraordinaria. Mezclada 4 las narraciones 6
expansiones individuales, es ella Ja que dibuja y
pinta; la que da 4 las cosas relieve y colorido;
Ja que, fascinando ¢ hiriendo nuestra imaginacién,
mueve con dulzura 6 sacude con vielencia nues-
tros afectos. Si oimos decir que en una casa en-
traron varios asesinos y mataron d sus habitan-
tes, lamentaremos el hecho, no hay duda; pero
si nos lo describen; si nos pintan la palidez mor-
tal de la victima al contemplar la fria ferocidad
y los desnudos puriales de los asesinos; la ma-
dre temblando, mds que por ella, por sus peque-
fios hijos, y éstos trémulos y llorosos asidcs 4.1la
madre, etc., entonces, si tenemos entrafias, senti-
remos una profunda angustia y quizd derramare-
mos ldgrimas de compasién y tristeza. .

En la descripcion se ha desbarrado muchfsimo. La mayor
parte de los poetas bucoélicos, 6 falsamente campestres, y en
general, todos los escritores mediocres, llegaron 4 fabricar, para
su uso particular, una naturaleza convencional y amanerada,
en donde los arroyos siempre corrfan lfmpidos y rumorosos,
los prados estaban siempre verdes y florecidos, las espigas siem-
pre en saz6n; donde la aurora salfa constantemeate derramando
un Aumor aljofarado; donde los péjaros, es decir, el ruisefior, la
alondra, la tértola, ya gemfan con dulces arrullos, ya exhala-
ban melodiosos trinos. En lo tocante-4 insectos, ni mds que
la abeja que susurra en torno de.v-la rubia y acendrada miel.
Los pantanos, los grillos, los sapos, las ranas, las moscas...

como si no existieran. En tales escritores no habfa amor 4



142 ELEMENTOS

la naturaleza real y verdadera, sino 4 una que ellos se habfan
forjado, medida, meliflua y empalagosa. Véase una muestra :

La primavera hermosa,
Bella madre de flores,
Viene esparciendo amores
Con mano generosa,
Y el céfiro templado
Con dulce aliento solicita el prado.

Alegres 4 porfia
Las aves se levantan,
Y quejas de amor cantan
En presencia del dfa;
Y é€l, entre luces bellas,
Da amorosa atencién 4 sus querellas.

(Pebro SoTo DE Rojas.)

Los escritores de verdzdera imaginacién no se satisfacen con
estas vagas € insfpidas imdgenes. Trasladan al papel las im-
presiones determinadas y precisas que han sentido en pre-
sencia de la naturaleza, tal como es, con sus crudezas y dul-
zuras, y eligiendo los rasgos mds salientes y caracterfsticos,
los imprimen poderosamente en la imaginacién de los lecto-
res. Compirense esas vagas guejas de amor que canfan las
aves del ejemplo anterior, con la siguiente viva y deliciosa
algarabfa que escuché el poeta colombiano Gutiérrez Gonz4-
lez, en un pasaje ya citado con otro motivo:

La boba, el carriquf, la guacamaya,
El afrechero, el diostedé, la mirla,
Con sus pulmones de metal que aturden,
Cantan, gritan, gorjean, silban, chillan.

También nuestro Estanislao del Campo, en su admirable
Fausto, tiene imigenes deliciosas tomadas directamente de la
naturaleza. Dice, describiendo el anochecer:
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Y haciendo un extraio ruido,
Con las hojas tropesaban
Los pdjaros que volaban

A guarecerse en su nido.

Y describiendo la maifiana:

Allsuelo se descolgaban
Cantando los pajaritos.

Esto es sorprender {os mds deliciosos detalles de la natura.
leza. La literatura griega, y especialmente los,K poemas de
Homero, es 4 este respecto, como 4 otros muchos, un modelo
incomparable. .

«La descripcién, dice Blair, es la piedra de toque de la
imaginacién del poeta, y la que distingue siempre 4 un in-
genio original del que no es mds que copista. Cuando un
escritor de segundo orden se propone describir. la naturale-
za, la encuentra agotada por los que le han precedido en la
misma carrera. Nada ve de nuevo 6 peculiar en el objeto
que va 4 pintar: las nociones que tiene de €l son vagas y
genéricas, y sus expresiones son, por consiguiente, débiles y
generales. Da palabras en lugar de ideas, y en medio de un
lenguaje verdaderamente descriptivo y poético, pinta el ob-
jeto con poca 6 ninguna luz y claridad. Pero el verdadero
poeta nos hace imaginar que vemos la naturaleza con nues-
tros propios o0jos; nos la presenta con las facciones que la
distinguen ; le da un colorido de vida y de verdad, y la co-
loca en un punto de vista que pudiera guiar al pintor que
tratara de copiarla. Este talento feliz débese principalmente
4 una fuerte imaginacién; la cual recibe primero una impre-
si6n vivisima del objeto; y escogiendo y empleando las cir-
cunstancias propias para describirlo, transmite en toda su fuer-
za 4 la imaginacién de otros aquella misma impresion.»

EEmm—



CAPITULO VL

Estilo.

I. Se llama estilo el relieve y sello particular
que cada autor estampa en sus obras, y que re-
sulta de su modo propio de pensar, de desenvol-
ver sus pensamientos y de expresarlos. La cua-
lidad esencial para la existencia del estilo es la

El estilo lo es todo en la obra literaria. Abar-
ca y comprende desde lo mds profundo y esen-
cial hasta lo mds accidental y externo.

<El estilo de un escritor, dice Geethe, en su conjunto, esla
expresi6n exacta de lo que dentro de sf contiene. Para ob-
tener un estilo claro, es menester que la claridad exista pre-
viamente en el espfritu; asf como un estilo elevado supone,
ante todo, un gran caricter.»

Por eso Buffon, dando mayor precisién y lucidez al pen-
samiento de un escritor latino, ha dicho admirablemente : <£/
estilo es el hombre.»

Pero no hasta ser hombre para tener estilo. El relieve y
sello especial que constituyen el estilo son signo y expresion
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intima y total del alma, y para que se manifiesten en lo es-
crito, es indispensable que el alma del que escribe posea re-
lieve y sello propios. La turbamulta de los que escriben s6lo
poseen un alma vulgar, 6 como dice Valera, apenas tienen
alma, y no pueden, por tanto, imprimir en lo escrito algo
peculiar suyo, que los distinga y separe de los demds. Se pa-
recen 4 ciertos instrumentos mdsicos, sin marca de fdbrica,
hechos y vendidos por cantidades y que dan todos una mis-
ma calidad de sonido. -

El estilo, pues, es la piedra de toque del escritory del ar-
tista. El que tiene estilo propio merece esos nombres; el que
no lo tiene, no los merece.

Pero aunque el estilo sea la consecuencia de dotes natura-
les, no se posee desde el primer instante, sino que se forma
y se depura con la observaciéon y el estudio. La naturaleza
lo da en estado lafente; la reflexion, el estudio y la préctica
lo hacen sensible. Ningin escritor, por grandes facultades
que posea, manifiesta estilo propio desde sus primeros pasos.
Un espfritu fino y penetrante podrd, cuando mucho, descu-
brir en ellos el germen de un estilo futuro. Esto depende de
que, en la primera época de la vida, somos, en gran parte,
eco casi inconsciente de lo que leemos 6 vemos 4 nuestro al-
rededor, Nuestro estilo, entonces, 6 es el servil remedo de
alglin autor que nos entusiasma, 6 fluctia indeciso entre la
imitaciéon de estilos diferentes. Pero 4 medida que la obser-
vacién y el estudio van desenvolviendo nuestras facultades natu-
rales; luego que, desechando el modo de pensar y sentir ajenos
que superficjalmente se nos habfan adherido, aprendemos 4

pensar” \u' por nosotros mismos y 4 manifestar lo pensado
y ‘pa manera original y nueva ; entonces, lo qud
hay 5 de personal, nuestro pensamiento, nuestros

‘alma toda se graba poderosa y originalmente

Lo " punto indtil empéfiarnos en ser escritores de
p % ‘rtificiales, sgparandonos calculadamente del
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modo de pensar y sentir comunes, 6 arrojindonos desalum-
brados 4 chocantes y extrafalarias novedades. Sélo se consi-
gue con esto poner mds de bulto la propia impotencia. La
dnica orlgma.hdad legitima es la quelleva por amigas y com-
pafieras 4 la naturalidad y la sinceridad. <« Romper con las
tradiciones, dice un autor distinguido, y sacudir el freno de toda
autoridad, aislarse en medio de la historia y de la vida presen-
te, equivale 4 proclamar el desorden. Quien esto hace, mira
con injusto desprecio la inteligencia del género humano, para
idolatrar con necio orgullo su propia inteligencia.»

Elno tomar nada de nadie no basta para ser original, ni la
verdadera originalidad se pierde por la apropiacién de pensa-
mientos € imdgenes de otros autores. El que nada toma de
autores determinados, suele tomar mucho de ese sefior an6ni-
mo que se llama fodo ¢/ mundo. La originalidad existird, tan-
to en uno como en otro caso, con tal de elaborar en nuestro
espfritu, asimildndola, la materia comiin 6 ajena; con tal de
volver 4 pensar y 4 sentir, por cuenta propia, descubriendo
nuevas y mds profundas relaciones é imprimiéndole la marca
de un nuevo ingenio, lo que todo el mundo, 6 determinados
autores, han pensado y sentido amteriormente. Publica mate-
ries privati juris erit. De otro modo se incurrird en copia,
plagio 6 servil remedo.

La historia de la literatura y de las bellas artes no es mds
que una no interrumpida serie de préstamos tomados por unos
autores4 otros,y muchas veces son los mis grandes los més
adeudados. Esto no obstante, cada uno .de ellos tiene su fi-
sonomfa propia, imposible de confundir con la de ningin otro.
Nadie confundird con el oscuro autor de la novela italiana
Los amantes de Verona, al gran Shakspeare, que en su drama
Romeo y Julicta interpret6 de un modo -admirable los mismos
hechos y caracteres que en la primera pdlidamente figuran.
Las ideas, los sentimientos, los hechos importantes, dignos de
dar origen 4 obras de arte, son sustancialmente unos mis-
@og y forman un fondo comiin al alcance de todos. En s in-
terpretacién y expresion se halla el secreto de la originalidad.
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II. No basta tener estilo; es menester que ese
estilo sea dueno, es cecir, que reuna ciertas cua-
lidades esenciales 4 él, en medio de los diversos
caracteres que reviste, segin la indole y natura-
leza de ‘cada escritor. Trataré de aquéllas y de
éstos separadamente.

Entre, las cualidades esenciales de todo buen
estilo, cuento las siguientes: claridad, orden, uni-
dad y variedad, sencillez y naturalidad.

III. La c/aridad del estilo nace principalmente de
la justeza y exactitud de nuestras ideas referen-
tes al asunto que nos proponemos encarar. El
que, ya por falta de estudio, ya por mal digeri-
das lecturas, sélo tenga nociones vagas y confu-
sas de esas ideas, no podrd nunca, al pretender
expresarlas, dar claridad 4 su estilo; antes con
palabras enigmdticas tratard de ocultar su falta
de ideas, y repetird cosas sabidas y triviales.

De la claridad de concepciones nace' también
la precision, que tanto contribuye 4 la claridad del
estilo. Consiste ésta en expresar las ideass con
sélo las palabras necesarias para su cabal com-
prension. )

Lo que conocemos por nosotros mismos lo expresamos ge-
neralmente con términos grecisos. Lo mismo sucede con las
ideas que claramente nos representamos en nuestro interior,
aunque no respondan 4 cosas sensibles. Si definiésemos el ep¢-
leto diciendo que es ur. adjetivo que realza el sustantivo & gue
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se aplica, no faltarfamos 4 la verdad, pero sf 4 la precisién,
pues no detcrminarfamos netamente qué clase de adjetivos
reciben el nombre de epftetos. Si, por lo contrario, lo de-
finimos: wn adjetivo que desentraia y especifica una cuali-
dad esencial del sustantivo d que se réfiere, pecaremos con-
tra la precision, por haber agregado la idea de especificacion,
ajena al epiteto. Si, pues, dindonos cuenta exacta del papel
que el epfteto desempeila, queremos definirlo con precision,
sin que falte ni. sobre ninguna idea accesoria, diremos que
es un adjetivo que se une al sustantivo, no para especificarle,
sino para hacer notar una cualidad en ¢l contenida. Y si ade-
m4s de precisos queremos ser concisos, quitaremos el inciso
negativo, 6 diremos simplemente que es wn adjelivo explica-
tivo. *

-Como ejemplo de la confusién de estilo que engendra la
vaguedad de las ideas, véase el siguiente parrafo que tomo de
uno de nuestros m4s serios y caracterizados peri6édicos. Dice
el articulista refiriéndose 4 la semuna santa:

«Las mismas controversias religiosas que agitan la existen-
cia ordinaria de las sociedades, hacen un paréntesis, que en-
cierra dentro de sf lo que hay de comiin en las diversas creen-
cias que forman el caudal espiritual de los que tienen fe en
la logica de las cosas, y espera que, ensanchdndose siempre el
circulo mfstico de las ideas y -sentimientos solidarios, no se
rompa jamis. »

Es evidente que el autor no sabe aquf 4 ciencia cierta lo que
quiere decir. De ahf esos términos vagos y generales que nada
precisan, que nada descubren con franqueza, sinoque quieren
ocultar en su nebulosa fraseologfa la ausencia de un pensamien-
to definido. ; Qué significaesa f¢ en la ligica de las cosas? ;Qué
lo comin de las diversas cr eencias encerrado dentro del pa-
réntesis?  ;Qué ese cfrculo mistico? Acostimbrense los princi-

t Tratiadose de una obra didictica elemental, este género de concisién ten-
dria el grave i H de no ofi b datos y relaci 4 los
priacipiaates.
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piantes 4 definir bien sus pensamientos antes de verterlos al
papel. Soélo asf conseguirdn la claridad del estilo.

IV. El order del estilo consiste en una aser-
tada distribuciéon y enlace de los pensamientosy
expresiones. Esta cualidad contribuye mucho 41la
claridad del estilo, y se funda en la naturaleza
misma d€ nuestro espiritu. El enlace conveniente
de los pensamientos, y su buena distribucién, se
llama método, y transicién el paso de unas ideas
4 otras, manifiestd en las expresiones. Esta lti-
ma requiere muchas veces arte secreto y tacto
delicado. El order no debe ser igualmente ri-
goroso en todos los géneros literarios. ‘Lo serd
mds 6 menos segtn lo indiquen la naturaleza del
asunto, el calor de la imaginacién y la intensidad
de fos afectos. Pero sea cualquiera el género de
que se trate, nunca debe extremarse esta cuali-
dad hasta dafiar 4 la soltura y rapidez del estilo.

La falta de gusto artfstico, el desdén de toda atencion y
esmero en el dificilfsimo arte de escribir, en una palabra, la
barbarie literaria que cunde por donde quiera, favorecida en
gran parte por la facilidad de publicacién que ofrecen los pe-
riédicos, ha puesto muy de moda un linaje de transiciones tan
cémodas como burdas. Consiste en mudar de pdrrafo 4 ca-
da instante y en separar una expresién de otra por medio de
un guién, destinado 4 suplis el ingenio. |De cudn distinto mo-
do proceden los pocos para quienes la literatura es un arte
serioy digno del mds grande amor y respeto! Hacen éstos de
modo que, sin sentirlo, el lector pase de un hecho 4 otro he-
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cho, de una imagen 4 otra imagen, de una idea 4 otra idea.
Castelar nos va 4 suministrar un felicisimo ejemplo. Después
de pintarnos el mundo griego y el esplendor y grandeza del
imperio romano, dice: «Pero sobre aquel mundo cldsico tan
hermoso en los siglos que vamos 4 historiar, se extendfa una
espada de fuego. Era la espada de los bdrbaros.» Y pasa
entonces 4 hacernos la mis espléndida descripcion de ellos.

V. Por unidad de estilo se entiende la existen-
cia constante de algunas cualidades que le dan un
sello caracteristico ¢ individual. La desigualdad
de estilo es el vicio contrario 4 la unidad. La
variedad nace de los diversos caracteres que re-
viste, segin el asunto y sus distintos aspectos;
lo cual da lugar 4 que nuevas cualidades vayan
uniéndose 4 las primeras en el curso de la com-
posicién. Los asuntos mds ricos son los que se
prestan 4 mayor -variedad de estilo. La falta de
variedad engendra la monotonia y la pesadez.

Los falsos cl4sicos 4 que en otros lugares me he referido,
interpretando err6neamente las doctrinas de los retéricos anti-
guos, levantaron una insalvable muralla entre los diversos es-
tilos y géneros literarios : muralla artificial, completamente aje-
na 4 la naturaleza. A tal género, segiin ellos, correspondfa
rigorosamente tal estilo, cuyos lfmites el escritor no podfa
traspasar. No es otro el origen de la monotonfa, rigidez,
y aun falsedad, que se observan en las obras que 4 tan an-
tojadizos cdnones se sujetaron. '

Si tedricamente se divide en géneros la literatura, y se
estudian aparte los diversos estilos, es s6lo obedeciendo
al método analftico, merced al cual observamos separada-
mente los elementos que, en proporciones distintas, la na-
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turaleza nos presenta unidos. Una vez satisfecha esa ne-
cesidad teérica, debemos volver ingenuamente 4 la sfntesis
natural, y declarar sin ambajes que los distintos estilos y
géneros literarios, tocindose y confundiéndose de mil di-
versas maneras en toda produccién verdaderamente esponti-
nea, se nos ofrecen luego en un conjunto rico, vario y com-
plejo. Estidiense las mds grandes y geniales creaciones, de
la historia literaria, y se verd que no admiten una clasifica-
ci6én determinada. Nadie ha podido ni podrd reducir 4 un
género exclusivo 4 La Divina Comedia,” al Quijote, al Ham-
let, & La vida es sueiio 6 al Fausto. Todas ellas ostentan, en
mayor 6 menor grado,. gran variedad de estilos y gran copia
de elementos dramdticos, épicos y lfricos. El sello mds espe-
cial, en cuanto al género, que ofrecen los poemas de Homero,
se debe 4 la mayor simplicidad y uniformidad dela civilizacién
que tan asombrosamente representan. :

Los griegos, hijos y discipulos predilec tgs de la naturaleza,
nos ofrecen, en una misma obra, una amenay felicfsima va-
riedad de estilo, que los pseudo-cldsicos no supieron 6 no qui-
sieron ver, ofuscados quizd por el sello caracterfsticc de uni-
dad superior que en ellos al mismo tiempo resplandece.

VI. Resulta la sencillez del estilo de presentar
desnudo, 6 con poquisimos adornos, los pensa-
mientos y las formas, y en conseguir con pocos
medios grandes efectos. La sencillez es una cha-
lidad esencial de todo buen estilo, y se adapta
admirablemente, tanto al mds familiar y llano, co-
mo al mds enérgico y apasionado. La profusién
de los adornos es lo gontrario de la sencillez.

Confunden muchos lo sencillo con lo comin 'y familiar, con

lo que refleja ideas, sucesos 6 sentimientos propios del que
no tiene acalorada su fantasfa 6 conmovido su coraz6n. Para



152 ELEMENTOS

ellos la sencillez no cabe en lo grandioso y magnifico. Tal
error proviene de considerar ciertas formas de los pensamien-
tos, aun las patéticas, y el lenguaje traslaticio, como adornos
de la elocucién, y no como necesario resultado de excepciona-
les estados del espfritu. Ya hemos visto (parte I/, cap. I,
mim. XV) cudnto dista esta doctrina de la verdad de las co-
sas. El que, valiéndose de pocos medios, acierte 4 presentar
sus pensamientos y las esenciales formas en que su fanta-
sfa los encarna, con cierta severa desnudez, ese habr4 sido
sencillo, por mds brillantes y grandiosos que en sf{ mismos
sean esos pensamientos y esas formas. Quiere esto decir que
no sélo hay sencillez en el vestido de percal de la modesta
campesina, sino asimismo en la rica y espléndida tela que viste
la aristocritica dama, siempre que no la oculte 6 sobrecargue
con muchedumbre de encajes, pliegues, cuentas, mofios, cin-
tas y bordados. Suele, sin embargo, hacerse muy generalmen-
te esto iltimo, sea por mal gusto, sea por el empefio de disi-
mular las mal modeladas formas. Asf también el escritor des-
titufdo de pensamientos s6lidos, € impotente para crear formas
en sf mismas bellas, ptetende ocultar la vaciedad de aquéllos
y la pobreza de éstas, derramando profusamente los adornos
exteriores y la vana pompa del lenguaje. La sencillez unida
4 la grandiosidad sélo se halla en los escritores de primer
orden.

Una sencillez m4s extremada, y 4 veces ruda, requieren los
rasgos y trozos sublimes, 4 que pocas veces alcanzan los mds

grandes escritores.

VII. La naturalidad consiste en expresar nues-
tros pensamientos, afectos é imdgenes espontdnea-
mente, sin violencia, estudio ni esfuerzo. El mejor
medio de lograr esta cualidad, la mds preciosa de
todas, es el no colocarnos nunca fuera del centro
de nuestras ideas y sentimientos; manifestar inge-
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nuamente lo que nuestrc espiritu encierra, y
preocuparnos mds del asunto que de las palabras,
empleando tan sélo 4 éstas como un modesto vesti-
do de nuestros pensamientos. La naturalidad trae
consigo la oportunidad del estila, esto es, su per-
fecta adaptacién al asunto que tratamos y 4 sus di-
ferentes aspeetos. Los mejores pensamientos, las
mds espléndidas imdgenes pierden casi todo su
mérito si no estdn en el sitio que les corresponde,
si no son gportunos. -Sed nunc non evat his locus.
No debe confundirse la naturahdad con la vulgari-
dad 6 la trivialidad.

La naturalidad es una cualidad esencialmente
relativa. Lo que es natural en un caso no lo
es en otro distinto. Los gritos y ademanes enér-
gicos, impropios y chocantes en una conversacién
tranquila, son wafuralisimos en una acalorada
disputa. Tratar trivialmente lo grandioso 6 gran-
diosamente lo trivial, es pecar contra la natura-
lidad. Lo dltimo se denomina /énchazén. El
estilo no debe nunca buscarse, sino ser el resul-
tado natural de los pensamientos, ascendiendo ):
descendiendo con ellos. El rebuscar las pala-
bras de que hemos de servirnos, produce el es-
tilo afectado, y el uso _fastidiosamente repetido
de unas mismas voces, giros 6 formas, el ama-
nerado.
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Personas hay, que llevadas de un materialismo torpe 6 de
una frialdad crénica, llaman antinatural y afectada 4 toda ex-
pansién enérgica y vehemente, 4 todo grito del alma, sin pa-
rarsz 4 considerar si nacen naturalmente del estado 6 situaciéon
del que habla 6 escribe.

" Aun prescindiendo de estos estados especiales del escritor,
se ha observado muy atinadamente que hay tantos estilos-na-
turales como distintas naturalezas en los escritores, con tal
que ninguna raye en lo monstruoso 6 excepcional.

El empeiio de buscar voces de efecto, términos y combinacio-
nes peregrinas, convierte 4 muchos escritores de ingenio en
meros artffices de palabras.

A las cualidades esenciales del estilo debe afadirse el de-
¢coro, hijo de la elevacién y delicadeza del alma.

VIII. A las condiciones esenciales del estilo, que
quedan expuestas, se unen luego ciertos caracte-
res accidentales y variables, nacidos de la diversa
fndole de los escritores y de la naturaleza del
asunto.

Con respecto 4 esta iltima circunstancia, puede
dividirse el estilo en lano 6 limpio, medio & ele-
gante y elevado 6 grandioso. lintre estos tres ca-
racteres de estilo existen gradaciones y matices
infinitos, fuera de que aquellos principales se mez-
clan generalmente, como queda dicho, en unas
mismas obras. La divisién expuesta sélo se fun-
da, por lo tanto, en la conveniencia de apreciar
por separado los caracteres mas determinados del
estilo.

El estilo Zano 6 limpio es propio de asuntos
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6 pasajes puramente did4cticos, si bien no estd
refiido con cierta animacién y viveza, A poéo que
se le extreme se da en el estilo d»ido, ajeno 4
toda belleza literaria. Por esta razén ofrece di--
ficultades, aunque encubiertas, serias.

El medio 6 elegante resulta de cierto modo esco-
gido de decir las cosas, del buen gusto, y del
brillo de imaginaci6n, y admite los adornos compa-
tibles con la sencillez. Cuando los adornos son
excesivos, el estilo dEgenera en Aorido.

El elevado 6 grandioso se alcanza cuando, ha--
llandose dotado el escritor de gran elevacién de
espiritu y de mucha energia de pensamiento, de
afectos y de imaginacién, aplica esa alteza y ener-
gia 4 la contemplacién de grandes ¢ importantes
objetos.

Debo advertir aquf que no sé6lo son grandes é importantes
para el arte los objetos que interesan piblicamente 4 €po-
cas y naciones, sino también, y en mayor grado,"todo lo que
reside en lo {ntimo, eterno y sustancial de la naturaleza hu-
mana, aunque sea individualmente sentido y exclusivamente,
aplicado por el escritor. Importa mucho no olvidar esto, hoy
que llamamos, grosera y convencionalmente, #rascendental solo
4 ciertos objetos de utilidad ptblica inmediata, y relegamos 4
la categorfa de futilezas 6 quimeras 4: lo con verdad humano
y eterno. Asf todo sentimiento encendido, y especialmente,
por serlo mds que ninguno, el séntimiento del amor, cuando
es serio y nace de lo profundo del alma, es un objefo impor-
tantfsimo para el arte y puede dar origen al mds elevado’
estilo.
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Véase toda la elevacion y grandeza que un vivo sentimiento
de amistad, encendido y sobreexcitado por la muerte del ami-
go, ha inspirado 4 un gran espfritu contempordneo:

Yo le envidio mds bien |Qué hermosa muertel
i Qué serena agonia,

Cual sintiendo posarse

Los labios del arcingel en sus labios!

i Morir, no en celda estrecha aprisionado,
Sino 4 la luz del sol del Mediodfa,

Y sobre el mar, que ronco festejaba

El vuelo triunfador del alma regia

Subiendo libre al inmortal seguro !

j Morir entre los besos de su madre,

En paz con Diosy en paz con los humanos,
Mientras tronaba desde rota nube

La bendicién de Dios sobre los mares |

(MENENDEZ Y PELAYO.)

He ahi un cuadro, no ya grandioso, sino sublime.

IX. Las cualidades accidentales del estilo, na-
cidas dela diversa indole de los escritores y del
empleo mds 6 menos frecuente de ciertas dotes
intelectuales, son muchas y muy varias. Indicaré
solamente algunas principales, 4 saber: concision,
abundancia, gracia, candor, finura, delicadeza, vi-
vacidad, vehemencia, fuerza y grandilocuencia.

X. La concision puede ser de dos clases: de
palabras & de pensamiento. La primera consiste
en expresar los pensamientos con el menor ni-
mero de palabras posible. La segunda, mds impor-
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tante, es la expresién clara de los pensamientos
con un corto nimero de relaciones: es la conden-
sacion del pensamiento. Esta concisién enuncia las
ideas por uno 6 dos de sus aspectos mds definidos
y significativos, sin detenerse en ulteriores desen-
volvimientos. Es una preciosa cualidad literaria,
merced 4 la cual los pensamientos adquieren gran
nerviosidad y energfa, comunican 4 la frase cierta
fuerza eldstica, parecen derramarse de ella, y es:
tampdndose con fuerza en la imaginacién, ema-
nan virtualmente ideas con ellos relacionadas. El
extremo de la concisién se llama ZJaconismo, y
su escollo es la oscuridad. '
No siempre, empero, conviene ser muy conciso.
En algunos escritos, especialmente en las obras
diddcticas elementales, debe procederse con mis
desahogo, expresando mayor nimero de relacio-
nes y circunstancias de los pensamientos, 4 fin
de hacerlos mds comprensibles d los que de ellos
no tienen nocién alguna. Cuando asf se procede,
el estilo adquiere la cualidad llamada eéundan-
cza. Excediendo los limites de esta tltima se cae
en la difusion, que es el vicio de desleir los pen-
samientos agotando todas sus relaciones.

Macaulay aconseja que se corte la mitad del bosque, si se
quiere que crezca vigorosamente la otra mitad ; y Boileau dice
insuperablemente :

Qui ne sait se borner ne sut jamais écrire.
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XI. La gracia es una cualidad casi imposible
de definir. Yo arriesgarfa una definicién aproxi-
mativa, diciendo que es wn movimiento inocente-
mente picaresco del espivitu: su somrisa. La gra-
cia comunica al estilo mucha luz y animacién. Hé
aquf un ejemplo:

i Quién pudiese dar 4 entender la ganancia que hay en arro-
jarnos en los brazos de este Sefior nuestro, y hacer un con-
cierto con su Majestad, que mire yo 4 mi amado, y mi amado
4 mif; y mire El por mis cosas, y yo por las suyas: no nos
queramos tanto que nos saquemos los ojos, como dicen...

(SanTa TERESA.)

XII. El candor es también una cualidad casi
indefinible. Nace de una especie de desconoci-
miento, perfectamente ingenuo, del propio mérito,
natural en almas extrdordinariamente grandes, lu-
minosas y serenas, y se manifiesta en lo escrito
por un modo de decir casi infantil. Ejemplo :

Entre las ocupaciones de mis estudios en mi mocedad, y
casi en mi nifiez, se me cayeron como de entre las manos
estas obrecillas;* 4 las cuales me apliqué m4s por inclinacién
de mi estrella que por juicio 6 voluntad. (LESN.)

Podrfa citar muchos otros ejemplos del mismo fray Luis de
Le6n, asf como de Banta Teresa de Jestis, San Juan de la
Cruz y fray Luis de Granada. El candor era cualidad ingé-
aita en esas almas celestes.

’

1 Se refiere & sus poe {rs, las mds excelsas de la lirica castellana.
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’

XIII. La finura y la delicadeza son dos cualida-
des andlogas. La primera consiste en'una aguda
percepcion del ingenio, que se expresa en forma
semi--velada, y proporciona al lector el placer de
penetrarla por completo. La' segunda es esa
misma percepcién de secretas relaciones, hallada
por el sentimiento. Ejemplos de una y otra:

¢« Quién soy»? gritaba, alborozado con el buen éxito de
su delicada travesura.—; « Quién soy » >—Un animal, iba 4, res-
ponderle; pero me acordé de repente de quién podrfa ser,y
sustituyendo cantidades iguales: « Braulio eres », le dije. Al
ofrme, suelta sus manos, rfe, se aprieta los ijares, alborota
la calle y ponenos 4 entrambos en escena.—« j Bien, mi ami-
go! Pues ;en qué me has conocido? »—y Quién podria ser
sino ti .. . P (LARRA.)

Son nuestras almas mistico riiido
wasn  De dos flautas lejanas, cuyo sé6n

En dulcfsimo acorde llega unido

De la noche callada entre el rumor.

(GuTiErrEZ GONzALEZ.)

La extremada fizura degenera ficilmente en alambicamiento

y sulileza, vicios sumamente reprensibles. .

XIV. La vivacidad es cierto, calor, cierto espi-
ritu de vida que nace de la sensibilidad y la ima-
ginacién y circula por lo- escrito! Cuando este
calor, esta animacién,sube de punto y precipita
impetuosamente las ideas, que entonces se suceden
como en tropel, se llama vekemencia. - Ejemplos:
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| Vdlgame Dios, qué triscar el suyo (el del ganado) y dar
corcovos y sacudir el rabo! |Qué mugir los unos y relinchar,
los otros, y balar aquestos, y rebuznar por allf, y bramar por
el otro lado! |Qué embestir los chicos 4 los grandes, y ha-
cerse éstos los temerosos por chanza y pasatiempo! |Qué
revolcarse los burros, y galopaf los potros, sin punto de so-
siego, como si el lobo los persiguicral |Qué derramarse por
la cuesta abajo el compacto rebafio, y entrar en la cafiada,
largo, angosto y serpeante, verdadero rfo de lana tomando la
forma de su lecho! ete. (PEREDA.)

: D6 tus hijos estdn? Oigo sén de armas
Y de carros y voces y atambores:

Pugna tu prole en extranjeros climas.
Escucha, Italia, escucha. Entrever creo
Un olear de infantes y caballos,

Y humo, y polvu, y centellear de espadas,
Como entre niebla lampos. (LEOPARDL)

Cuando predomina la sensibilidad, ya vehemente, ya sose-
gada, el estilo se llama pasético. Si se exagera y afemina,
se cae en la sensiblerta. -

XV. La fuerza del estilo nace de la energfa
en el modo de pensar y sentir. La grandilo-
cuencia de cierta manera de exprecién amplia y
soberana, cuando la grandeza de los pensamien-
tos 6 imdgenes la hacen natural. Ejemplos:

. Sf, que en violenta

Ira encendido y devorante safia,

Ruja ¢l le6n de Espaiia,

Y corra en sangre 4 sepultar su afrenta. (QUINTANA.)

Siente bajo su planta Galileo
Nuestro globo rodar; la Italia ciega
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Le da por premio un calabozo impfo,
Y el globo, en tanto, sin cesar navega
Por el pi€lago inmenso del vacfo.
Y navegan con €l impetiiosos,
A modo de reldimpagos huyendo,
- Los astros rutilantes; mas lanzado
Veloz el genio de Newton tras ellos,
Los sigue, los alcanza,
. Y 4 regular se atreve
El grande impulso que 4 sus orbes mueve. (Ip.)

XVI. Las cualidades eminentes de estilo que
algunos grandes escritores han tenido, lo han
hecho de tal manera suyo y caracteristico, que
luego se le ha dado su nombre. As{ decimos
estilo pindarico, ciceroniano, dantesco, cervantesco,
etc. Del mismo modo, se dan al estilo nombres *
diversos de paises y comarcas, segin los caracteres
que en ellos dominan. Lldmase asidtico # orien-
Za/ al estilo lleno y lujoso; dfco al elegante y
severo; lacénico (de Laconia) al extremadamente
conciso, etc. .

XVIL No debe confundirse el estilo con el
tono. Por éste se entiende el acento general dpmi-
nante en aquél, y la especial modulacién que
recibe, segin la situacién é intencién del escritor.
As{ decimos que el 70 de una composicién es
serto, festivo, humoristico, sativico, irénico, majes-
tuoso, lastimero, etc. °

No debe confundirse tampoco el estilo con el lengua;e
Hay escritores de buen lenguaje y mal estilo.
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XVIII. Pensar y sentir por cuenta propia; ad-
quirir ideas claras y precisas sobre el asunto que
tratemos; familiarizarnos con los buenos escri.
tores, no para copiarlos, sino para apropiarnos
sus cualidades; y por fin, ejercitarnos frecuente-
mente en componer: hé ahf lo necesario para
poseer un buen estilo propio. Sobre todo, con-
viene tener presente que escrzbiendo bien se lega
a escribiy de priesa, y que escribiendo de priesa
Jamads se llega d escribiy bien.




"TERCERA PARTE

GENEROS PARTICULARES.

CAPITULO I.

Didactica.

I. El género didictico comprende las obras

destinadas 4 ensefiar. Se dirige principalmente a
la inteligencia, y es, por tanto, el género que me-
nos elementos de belleza contiene; el menos
literario. Su importancia artistica varfa, sin em-
bargo, segun las diversas especies diddcticas’

No comprendo en éstas las obras de ensefianza pura y
rigorosamente cientificas, como los tratados de ffsica 6 mate-
miticas, los cuales reclaman imperiosamente, no ya un estilo
ilano y severo, sino 4rido y seco. Tales obras quedan fuera
de la literatura propiamente dicha (parte 7, cap. I, nim. I ).
La precisién, la correccion y propiedad del lenguaje, y la
buena coordinacién de las cldusulas que deben observarse en
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ellas, no bastan, por sf solas, 4 darles cardcter literario. M4s
razon habrfa para admitir como género literario 4 la con-
versacion familiar, donde, en medio de la incorreccién y el
desalifio, brillan muchas veces la imaginacion y el senti-
miento.

II. Pueden distinguirse en las obras did4cticas
-tres especies 6 clases principales: f7atados elementa-
les, tratados magistrales y disertaciones 6 mono-
grafias.

Los tratados elementales son aquellos en que
se exponen las bases fundamentales, los principios
mds adelantados de la materia que se quiere
ensefiar. Enlos magistrales se estudian los prin-
cipios en sf mismos, dando la razén de ellos y
aplicindolos de una manera detallada y comple-
ta 4 casos arduos G oscuros. Se destinan 4 las
personas que conocen ya los principios funda-
mentales. Las dZsertaciones 6 monografias son
exposiciones y dilucidaciones de puntos especia-
‘les dentro de una materia determinada, destina-
das 4 personas doctas. Tales son, por ejemplo,
las memorias académicas.

Es un error muy comin, ya combatido por algiin trata-
dista, el considerar las obras elementales como simples nocio-
nes superficiales, destitufdas de solidez y espfritu filoséfico. Na-
da mis falso ¢ insostenible. Los principios 6 elementos de
una materia son su base y fundamento, lo mds esencial y s6-
lido de ella. Los tratados magistrales no hacen sino dar ra-
z6n de esos principios, entrando en mayores detalles y nue-
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vas aplicaciones. Lo mds adelantado, firme y selecto de lo
que en éstos queda demostrado, forma luego la base de aqué- .
llos. Nace de aquf la necesidad de estudiar magistralmente
la materia sobre que se pretende escribir una obra elemental.

III. Cada una de las especies diddcticas enume-
radas requiere ciertas cualidades propias, en
cuanto al método y 4 los caracteres exteriores
del estilo. _

Los tratados elementales piden un método rigo-
roso. Consiste éste en definir y explicar primera-
mente la materia que se va 4 enseiiar, colocdndose
el autor en un punto que la abarque y domine;
y en exponerla luego por medio de divisiones y
subdivisiones justificadas, procediendo de lo co-
nocido 4 lo desconocido, y dando 4 cada elemen-
to el lugar que légicamente le corresponde. Es
menester, ademds, teniendo en cuenta que se es-
cribe para quienes poco 6 nada saben acerca de
ella, senalar cuidadosamente las ideas interme-
dias, definir y explicar bien, cuando el caso lo
requiera, los términos técnicos mds necesarios} y
no omitir, por mal aplicada concisién, la expli-
cacién algo prolija, sobre todo en puntos dificiles,
de las ideas principales, que deberdn hacerse com-
prensibles por medio de otras accesorias, y de
adecuados ejemplos.

En cuanto al estilo, debe dominar el llamado
llano. La claridad, la precisi6n, la limpieza y una
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muy severa sencillez, son las mejores cualidades
de estilo en las obras elementales. Silos ador:
nos excesivos 6 de relumbrén son vituperables en
todo género de composicién literaria, mucho mds
lo serdn en éste. Ello no quita que se dé cierta
animacién y viveza al estilo, ni que se le amenice
mds 6 menos, segin la materia que se trate y
sus diversos aspectos, ya con el uso discreto de
ciertas formas ldgicas, que, como algunas compa-
raciones, 4 la vez aclaran y hermosean, ya con
las imdgenes y giros propios de una conversacién
animada.

Estas tltimas condiciones contribuyen no poco al provecho
mismo de la ensefianza. Un libro de drido y pesado estilo,
de cualquier género que sea, se cae de las manos. Por lo
contrario, cuando se halaga templadamente la imaginaci6n (y
cl escritor de gusto casi siempre halla modo de hacerlo, sin
dafio de la naturalidad y de la conveniencia), el arduo sen-
dero del estudio se nos hace mds ficil y agradable. - Por lo
mismo que se nos obliga 4 subir una empinada cuesta en los
afios mis lozanos de la vida, natural es que nos despejen
aquélla, en lo posible, del cardo y la maleza, 4 fin de es-
paciar nuestro 4nimo con hilos de agua y menudas floreci-
llas. Es preciso tener en cuenta que se trata de ensefiar al
hombre, esto es, & un compuesto de finteligencia, imaginacién
y sensibilidad, y no 4 una inteligencia pura.

IV. En los tratados magistrales el método no
debe ser tan rigoroso. Sin faltar al orden ni 4 una

buena y légica distribucién de partes, se puede
marchar en ellos con mds libertad y desahogo.
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Asimismo, no hay 4 qué detenerse en las ideas
intermedias, ni en la definicién de términos, 4
no ser para precisarlos 6 rectificarlos, ni en
prolijas explicaciones de cosas. que se suponen
sabidas. La concisién cuadra perfectamente 4 esta
especie de tratados. Estos caracteres peculiares se
fundan en que las obras diddcticas magistrales
se destinan 4 aumentar la ilustracién de los que
ya conocen los principios fundamentales de la ma-
teria expuesta. -

El estilo de los tratados magistrales es, en sus
caracteres exteriores, mds rico que en los elemen-
tales. No teniendo el escritor que descender 4
minuciosos detalles nid prolijas. explicaciones, su
imaginacién vuela & mayor altura, abarca mds vas-
tas perspectivas, mds interesantes conjuntos, y,
como consecuencia natural, su estilo se eleva y
abrillanta. Esto, no obstante, sélo ha de enten-
derse relativamente, dentro de las condiciones ge-
nerales que la diddctica requiere.

V. Las disertaciones 6 monografias (palabra
compuesta de dos griegas, y que significa escrzts
sobre un solo punto) tienen, por lo general, mis
pronunciado sabor literario. El que busca por
tema un punto especial en una materia, elige,
como es natural, alguno de los mds ricos ¢ im-
portantes en si mismos, susceptibles de comu-

,

nicar 4 su escrito mayor interés y agrado. Ade-
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mis, como estas producciones se destinan muchas
veces, segtin queda dicho, 4 cuerpos de indole li-
teraria, formados por personas de saber y de buen
gusto, natural es que se escojan temas adecua-
dos para el lustre y relieve del estilo. Siendo pun-
tos aislados y especiales, se exige del autor que
los trate 4 fondo y de una manera completa.
VI. Hay, ademds, ciertas obras diddcticas de
fndole literaria sumamente pronunciada. No me
refiero 4 esas explicaciones de teorfas cientificas,
profusamente adornadas, de abigarrados colores,
que se venden con el titulo de ciencia popular, las
cuales suelen ofrecer el conjunto de una falsa cien-
ciay de un mal arte, ilicitamente unidos. Aludo
4 las que, basadas en un interés cientffico, dan
entrada, por su naturaleza, 4 muchos elementos ar-
tisticos. Asi ciertas descripciones de la naturale-
za, de suyo poéticas, hechas con fin cientifico,
cuando un sabio-artista, como Humbold, las ex-
pone. Asi también las disertaciones did4cticas
morales y religiosas, cuyo objeto, trascendental é
importantfsimo, es el hombre en sus relaciones
con el universoy con Dios. Estas obras, que lle-
van también consigo un fin de depuracién mo-
ral, elevan naturalmente el estilo y le hacen tocar,
4 veces, en lo sublime. Asf, por ltimo, algunas
grandes generalizaciones cientificas que, resumien-
do y enlazando las sintesis de las diversas cien-



DE TEORfA LITERARIA 169

cias, muestran y reflejan la gran sfntesns y armo-
nia de la creacién.

VIL. El escritor didactico necesita, como facul-
tades naturales, una inteligencia penetrante y clara,
sano y justo criterio y ciertas.dotes artisticas. Co-
mo cualidades adquiridas requiere un conocimien-
to sélido y.vasto de la materia que desea exponer
y de las que con ella inmediatamente se enlazan,
y buena instruccién general. ~Necesita también
sanos y nutridos .estudios literarios, que formen
su gusto y depuren su estilo, salvandole de la
afectacién y la pedanterfa. © Por dltimo, es su-
mamente necesario que conozca 4 fondo su idio-’
ma hasta en sus menores finuras y delicadezas;
y esto, no sblo por el bien que para la claridad
resulta de la propiedad y correccién, sino tam-
bién porque la gracia y belleza del lenguaje, la
abundancia de sus voces y el variado y elegante
manejo de sus formas y sus giros, hardn fdcil
y amena la lectura de las materias'6 de los tro-
zos mds rigorosamente diddcticos.

VIIL. Fuera de los aforismos, miximas 6 refra-
nes, forma popular primitiva,. espontineamente
creada por el pueblo, y destinada 4 encerrar una
sensata filosoffa practica, ‘dos son los métodos
que se emplean en li exposicién diddctica: el
enunciativo y el dialogade. En el primero, el
autor habla directamente por s{ mismo; en el
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segundo supone una conversacion entre dos 6
mds personas. Cuando la ensefianza se dirige @
individuos de regular desarrollo intelectual, como
generalmente sucede, el método enunciativo es
muy preferible. En él se sigue el desenvolvimiento
paulatino de las ideas, sin interrupcién ni demo-
ra, libre de toda redundancia, y sin los pormeno-
res ajenos al asunto que en el didlogo es forzoso
introducir. Pero cuando se trata de nifios de
corta edad, cuya atencién es dificil fijar, y cuya
memoria se halla poco ejercitada, el método
dialogado da resultados excelentes. .Debe en tal
caso procurarse que las preguntas sean breves,
y que en cada respuesta se encierre lo mds sus-
tancial de la doctrina, pues son ellas las que el
niiio repite de memoria.

IX. El didlogo vuelve & recobrar su impor-
tancia y un valor artistico especial cuando se le
aplica 4 exposiciones diddcticas elevadas. Cierto
es que 4 veces queda oscuro el verdadero pen-
samiento del autor entre las diversas opiniones
que expone; cierto también que se pierde tiem-
po en digresiones que es necesario admitir co-
mo propias de una conversacién; pero no puede
negarse que es la forma diddctica mds artis-
tica, pues nos muestra asociada la doctrina 4
los caracteres, que artisticamente interpreta, y nos
presenta un cuadro dramidtico en que reinan la
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animacién y la vida, la amenidad, y aun los ras-
gos de imaginacién y sentimiento que brotan al
choque de encontradas ideas, cuando verbalmente
se manifiestan.

En cuanto 4 las cualidades. propias del dislogo
asi considerado, debe advertirse: 1° Que se
proceda de una manera andloga 4 la naturaleza,
haciendo que los diversos interlocutores, cuyo
nimero no debe ser muy crecido, sean esponta-
neamente conducidos, por los accidentes propios
de la conversacién, al tema que se desea diluci-
dar. 2° Que todo lo que no pertenezca direc-
tamente al asunto se enlace y refiera d él dies-
tramente. 3° Que el didloge sea bien contra-
puesto y vivo, sin que se debilite la parte
contraria 4 las ideas del autor, lo cual serfa un
procedimiento pueril y antiartistico. 4° Que del
conjunto del didlogo, y de una manera superior,
pueda translucirse sin embarazo el pensamiento
verdadero del autor y la doctrina que se desea
inculcar.

Los didlogos no son siempre diddcticos. Los
hay también politicos, morales, criticos, satfricos,
etc. ,

X. Las cartas constituyen también una forma es-
pecial de exposicién diddctica. Son conversacio-
nes por escrito entre personas ausentes. Su ca-
ricter de comversacién indica claramente cudl es
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el tono y estilo que les convienen. La sencillez
extrema, la espontaneidad, y aun cierto desalifio,
son las cualidades que mds realzan esta forma de
composicién. Esto no obstante, debe hacerse al-
guna diferencia entre la conversacién hablada y
la conversacién escrita. El que escribe, siempre
piensa mis detenidamente lo que dice, por lo
que no se le disculparfan ciertos descuidos, admisi-
bles en la verdadera conversacién. Conviene, pues,
evitar incorrecciones chocantes de lenguaje 6 estilo,
que por otra parte, en muchos casos se opon-
drfan 4 la naturalidad bien entendida. Tampoco
sientan mal en las cartas los pensamientos pro-
fundos nacidos espontineamente, los agudos, ni la
expresién de afectos calurosos; pero chocan so-
bremanera el abuso de la imaginacién, los epitetos,
los apéstrofes, en una palabra, todo lo que las
saque de cierta esfera familiar. Hay algunos que
en cuanto toman la pluma en la mano, aunque
sea para dirigirse 4 su mds {ntimo amigo, afec-
tan un estilo tieso y un tono campanudo, salpi-
cado de admiraciones y puntos suspensivos.
Cuatro cosas principales debe tener presente el
que escribe una carta: su situacién y estado, el de
la persona a quien se dirige, las relaciones que con
ella le ligan, y el asunto sobre que se propcne ha-
blar. Del conjunto de estas circunstancias resultan
el estilo y tono que en cada caso son adecuados.



DE TEORfA LITERARIA 173

No todas las cartas son diddcticas. Pueden ver-
sar sobre gran diversidad de asuntos y motivos.
Las hay de pésame, de felwcitacion, de amor, de
amistad, de agradecimiento, de consucelo, etc. etc.
Constituyen entonces un género especial, en el
que es dificilisimo sobresalir, por la necesidad de
enlazar la mayor naturalidad con cierta cultura
propia de toda composicién escrita. La ingenui-
dad, que nos descubre lo mds secreto del espi-
ritu, es lo que las hace mds interesantes.

En cuanto 4 las cartas {ntimamente familiares
que versan sobre asuntos ordinarios de interés
privado, no entran en los dominios de la litera-
tura.




CAPITULO IL

Oratoria.

I. Oratoria, en su sentido mds lato, es el ar-
te de bien decir: equivale, pues, 4 reférica. Pero
la oratoria propiamente dicka, que pasod expli-
car, es el género literario que tiene por objeto
convencer y persuadir.

El convencimiento obra sobre la inteligencia,
obligdndola 4 admitir como verdades tales 6 cua-
les ideas 6 doctrinas; la persuasién actia sobre
la voluntad, moviéndola 4 ejecutar actos deter-
minados, de cuya bondad se halla ya convencida
la inteligencia.

En dltimo resultado, puede decirse que la cratoria es ¢
arte de persuadir. El convencimiento que aspira 4 inculcar,
no es mis que el medio de que se vale para obtener su objeto.
En efecto, nuestra voluntad se. inclina naturalmente 4 ejecu-
tar lo que la inteligencia juzga bueno y conveniente.

II. El arte entra como elemento importante en
la oratoria; pero suhordinado absolutamente al fin
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util, extrafio al arte mismo, que el orador se
propone. En la decisién de los hombres 4 eje-
cutar determinados actos, entran por mucho la
imaginacién y las pasiones que les son propias.
Mis aun que un sér pensante, el hombre es un sér
imaginativo y apasionado. Excitar y mover la ima-
ginacién y la sensibilidad, 4 fin de aduefarse de
la voluntad y resolverla 4 cometer el acto que
se desea, es, por tanto, el principdl y mds seguro
procedimiento de la oratoria. Para ello no basta
el frfo razonamiento. Una vez vencida con éste las
resistencias que la inteligencia pudiera oponer’d
la accién que se solicita, es necesario recurrir al
arte, a4 la belleza, para fascinar la imaginacién y
encadenar la sensibilidad. De ahi nace la suma
importancia que el arte tiene para el orador.

’

Pero nace también de ahf el mediano valor artfstico que la
oratoria tiene para el poeta. En efecto, el verdadero artista,
enamorado de la belleza por lo que ella es y vale en s{ mis-
ma, no puede menos de mirar con cierta repugnancia, esclava
enla oratoria 4 la que es reina y sefiora de su alma. El poeta
ve en ello una degradacion de la belleza. Ademnds, el arte en
la oratoria no es ya la flor modesta y pura, que crecida erl la
soledad y elsilencio del espfritu, esparce en €l su aroma de-
licado ; sino una vestidura relumbrante, aparatosa y teatral, des-
tinada 4 producir efecto, * y puesta al servicio de intereses
casi siempre transitorios, efimeros y no pocas veces bastardos.
La pasién que en el arte vergladero y puro tiene un sello de

r No puede esto aplicarse ngorosamente, como mis adelante se veri, A la
oratoria sagrada. .
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alta y libre serenidad, conviértese en la oratoria en violencia
intemperante y furor ciego que arrebata cuanto encuentra al .
paso. Los discursos tienen su principal interés en las entra-
fias mismas del asunto sobre que versan: transcurridas las cir-
cunstancias que los originaron, rara y dificilmente se leen. De
ahf que algunos oradores, como tales demasiado artistas, com-
pongan muchas veces discursos poéticos en vez de oratorios;
pero es este un procedimiento inaceptable, y en ocasiones ridf-

culo, que desconoce la naturaleza del género y lo que le es
debido.

III. El alma del discurso oratorio es la elocuen-
cia. Lldmase asi (del latino eloguz, hablar feliz-
mente, 6 con arte) cierto soplo ardoroso, cierto
espiritu de vida, nacido de la intensidad de los
afectos y del brillo de la imaginacién, que impreg-
na y penetra el discurso todo. No debe confun-
dirsela con la verbosidad 6 facilidad de palabra, ni
con el énfasis retumbante. Tampoco debe con-

fundirse la elocuencia con la poesia. Aquélla es ca-
lor, ésta es luz.

La elocuencia no - es privativa de la oratoria
propiamente dicha. Todo el que habla 6 escri-
be, sea que instruya, 6 que narre, 6 que persua-
da, etc., puede ser elocuente si posee el calor de
alma necesario y la materia se presta. Pero en
la oratoria tiene la elocuencia su campo més na-
tural y propio.

IV. Nada mds vano que pretender dar minu-
ciosas reglas para la invencién, disposiciény elo-
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cucién del discurso. Respecto de la primera, ya he-
mos visto (parte II, cons. prel., nim. 1I) que
s6lo puede hallarla buena el talento nutrido con
el estudio y fortalecido por la reflexién. La elo-
cucién ha sido ya tratada en general, en la.se-
gunda parte de esta obra; y no hay para qué
volver sobre ella, si no es para notar que la ora-
toria adniite adornos que en lo escrito parecerfan
excesivos. En orden 4 la disposicion, sélo pue-
den hacerse unas pocas advertencias y explica-
ciones generales, pues es esencialmente varia. La
disposicién oratoria depende, en efecto, de-un
sinnimero de circunstancias relativas al orador,
al asunto, al auditorio, al estado social, politico
y religioso del pais en que se habla, 4 los suce-
sos del dia etc., etc.; circunstancias que, combina-
das’ de mil diversos modos, dan lugar 4 una va-
riedad infinita. La oratoria vive del dia y del
momento, se lanza en medio del combate y de la
vida contempordnea, y aquel serd mds hdbil ora-
dor que sepa mejor amoldarse 4 las circunstancias,
para hacerlas servir 4 la buena causa que defiepde.
Tratar de ponerse en todos los casos, y sefia-
lar en cada uno de ellos el rumbo que conviene
seguir, seria empefio temerario, si no fuera ridiculo.
El estudiante se habria fatigado extraordinaria-
mente de tanta explicacién vana y prolija, cuando
la materia estuviera adn muy lejos de agotarse.
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Baste, pues, advertir que en la generalidad
de las composiciones oratorias, en mayor 6 menor
grado segtin los casos, entran tres elementos prin-
cipales: los sentimientos y manifestaciones persona-
les del orador, el raciocinio yla mocién de afectos.
A lo primero llaman los retéricos, costumbres, &
lo segundo, argumentos, a lo tercero, pasiones.

V. Las costumbres tienen por objeto presentar-
nos ante el auditorio como personas dignas de fe
y estimacién, y llevados, no de un interés mez-
quino y personal, sino del anhelo de hacer triun-
far una causa noble y elevada. La buena fama
del orador, asf respecto de su talento y estudios, co-
mo de suconducta moral, es esencialisima para que
se dé crédito 4 sus insinuaciones en este punto.
Digo. ¢nsinuaciones, porque rara vez produce buen
efecto el franco alarde de honradez y buena inten-
cién, y vale mds hacerlas notar con suavidad y
modestia, 6 dejar que se desprendan virtualmente
de lo que se dice. Esto es mucho mds artistico
y eficaz; pero sélo la sinceridad y buena fe del
orador podrin impregnar su discurso de tan pre-
ciado aroma. La modestia y la firmeza, dicho-
samente unidas, son las mejores prendas para ha-
cernos simpiticos al auditorio y lograr que nos
escuchen con gusto.

VL. Los argumentos son el mis sélido funda-
mento del discurso. Argumentar es aplicar pen-
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samientos reconocidos como verdaderos 4 otros
dudosos, 4 fin de hacer resaltar su verdad ¢ fal-
sedad. Por medio de los argumentos se vencen
las resistencias intelectuales de los que son opues-
tos 4 nuestras ideas y se-afirman las opiniones de
los que con nosotros las comparten. ¢ Pruebas y
razones, dice Blair, han de ser la base de nues-
tros discursos, si. no queremos ser unos meros
declamadores. » Como la elocuencia se mezcla 4
ellos para exponerlos con vehemencia y fuego, se
ha dicho que la oratoria es wna argumentacién
calurosa. Sin embargo, no en todas las especies
oratorias tienen una misma importancia. .

Inttiles son todos los artificios propuestos ted-
ricamente para hallar argumentos. Estos deben
nacer, segun el dicho antiguo, de las entranas del
asunto, y sblo el que conozca éste y lo estudie
4 fondo podrd argumentar s6lidamente. En cuanto
al modo como deben agruparse, sélo cabe acon-
sejar, en general, que siendo los argumentos hi-
jos de las facultades ldgicas del espiritu, se les
encadene en un nutrido y vigoroso raciocinio. Los
mds s6lidos argumentos pierden en fuerza, 6 por
lo menos, la hacen perder al conjunto del discur-
so, si se presentan dispersos y dislocados. Por
lo contrario, los més débiles cobran vigor si se les
une habilmente con otros. Los que adolezcan
de debilidad manifiesta deben desecharse, pués
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el que se vale de ellos bace dudar de su
seguridad y posesién de otros mejores. Muchas
veces conviene presentarlos en gradacién ascen-
dente. :
Muy necesario es también deslindar perfecta-
mente los diversos puntos que van generalmente
envueltos en cada controversia, y no confundir los
distintos 6rdenes de argumentos.” Por lo comin
se hacen interminables y laberinticas las discusiones
4 causa de un procedimiento contrario. Plantear
y deslindar bien y claramente una cuestién, equi-
vale casi siempre 4 resolverla,

Hay veces que las resisteacias son tan grandes
y arraigadas en quien nos escucha, que no debe-
mos argumentar de frente, sino de un modo in-
directo, insinuindonos sutilmente en el espiritu
del adversario para derribar desde adentro la mu-
ralla que nos opone.

VII. Vencidas las resistencias de la inteligencia,
y conquistado este centinela del espiritu, toca al
arte decidir y completar la victoria ensefioredn-
dose de la imaginacién y el sentimiento. H¢ ahi
el objeto de las pasiones. Estas no deben traerse
artificialmente por el orador, sino brotar de la
situacién, del asunto, y de lo m4s hondo del al-
ma, sin rayar nunca en la exageracién y la des-
templanza, que acarrearian lo ridiculo, y con él,
la mis vergonzosa derrota. '
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Las circunstancias y el criterio del orador le
indicardn, en cada caso, dénde es necesario colo-
car cada uno de los tres elementos constitutivos
del discurso, que quedan répidamente examinados.

VIII. Los retdricos dividen el discurso en ‘varias
partes, unos en mds, otros en menos. La mds
racional es la divisién en cuatro partes, 4 saber:
exordio, proposicion, comfirmacion 'y peroracion 6
epilogo. ’

Por exordio. se entiende las palabras de intro-
duccién con que el orador prepara el dnimo de
los oyentes, antes de exponer el asunto. Se acon-
seja que sea tranquilo y modesto, pues el audi-
torio no se halla todavia preparado para recibir
impresiones fuertes, ni es natural que al empezar
esté ya encendido el dnimo del orador. Hay, no
obstante, excepciones, indicadas por las circuns-
tancias, en que es natural romper de pronto con
energfa y fuego. Entonces el exordio se llama
ex abruplo. Otras veces existen en el auditorio
preocupaciones contra el orador, que éstg debe
desvanecer previamente con disimulo y tacto. El
exordio entonces se dice 0dlicuo 6 por insinuacién.
Se aconseja también que el exordio nazca natural-
mente del asunto, sin anticipar por ello nada im-
portante de lo que después se ha de tratar. De-
be, por iltimo, en su estilo, tono y extensién ser
proporcionado al discurso, y terminarse por me-
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dio de una habil transicién 4 la parte que sigue.

La proposicién es la exposicién del asunto, que
debe hacerse de una manera completa, clara y
precisa. Si se compone de mis de una parte se
llama drvisién, y narracién si se la ilustra con la
relacién de hechos. Algunos hacen, sin necesidad
ninguna, de la dwisién y narracién dos nuevas
partes del discurso.

En la narracién suele entrar la descripeion y la
amplificactén con el fin de impresionar vivamente,
cuando conviene, la imaginacién del auditorio.

La confirmacién es la parte del discurso en que
se prueba lo expuesto en la proposicisn, sea de-
mostrando la verdad de lo que decimos, sea re-
batiendo los argumentos hechos en contrario. A
esto ultimo se llama »e¢futacion, punto importanti-
simo, pues dejar enpie los argumentos del contra-
rio es confesar nuestra impotencia. La confirmacién
tiene, pues, por objeto convencer 4 los oyentes.
Unas veces se procura lograr esto por medio de
argumentos, otras por medio de consejos 6 amo-
nestaciones, segun la especie oratoria de que se
trate y la naturaleza del asunto. La confirma-
cion en la parte principal del discurso.

Por iltimo, la peroracién 6 epilogo es la con-
clusién del discurso, la recapitulacién compendiosa
y viva delos mds interesantes hechos 6 argumen-
tos, propios para dejar en el auditorio una im-
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presién fuerte y duradera. Suele colocarse en la
perovacién la parte patética del discurso, 6 mocibn
dz af ectos; pero sélo debe hacerse cuando sea na-
tural, pues nada hay mds ridiculo que el apa-

7

sionamie nto intempestivo "6 artificioso.

Esta divisién de los retéricos se funda eviden-
temente en la marcha natural de muchos discur-
sos de alguna extensién. Pero no es, en manera
alguna, de aplicacién constante. La variedad de
las situaciones y asuntos es tal, que unas Veces se
suprime el exordio, otras la proposicion, otras la
peroracion, otras las tres juntas. La tnica parte
esencial del discurso es la conﬁrmaczon sin ésta,
no hay discurso.

No niego que haya cierta utilidad en explicar separadamente
estas diversas partes, puesto que realmente existen en los dis-
cursos, ya juntas, ya esparcidas; pero ofrece para mf el grave
peligro de formar oradores retéricos, que en vez de entregarse
4 la espontaneidad de su espiritu y 4 la corriente de las cir-
cunstancias, se pongan 4 distribuir 4 comp4s en sus discur-
sos las partes que, te6ricamente, han estudiado reynidas.
He explicado, pues, . esas divisiones porque se han hecho tan
comunes que 4 nadie es permitido ignorarlas; pero me apre-
suro 4 advertir que no las expongo como reglas de composicion,
sino como examen tedrico del discurso, que en nada dafia 4la
espontaneidad en el acto de prepararlo 6 pronunciarlo. El
examen ledrico, y no la imgposicion de reglas, es asimismo el
cardcter general de este libro.

IX. Distinguense tres principales especies de
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composiciones oratorias, segin la naturaleza del
asunto y el sitio donde se pronuncia el discurso:
forense, politica y sagrada. Cada una de estas
especies ofrece caracteres ‘distintos que es conve-
niente explicar.

X. Oratoria forense. Comprende esta especie
los discursos pronunciados ante los tribunales de
justicia, con el objeto de obtener la absolucién 6
condenacion de algin acusado. Esta oratoria se
encierra dentro de muy estrechos limites. Su cam-
po es la aplicacion é interpretacién de leyes pre-
establecidas, respecto de casos determinados, y el
auditorio 4 que el orador se dirige y trata de
convencer, se compone, por lo general, de un re-
ducidisimo numero de personas doctas y serias
que deben resolver en justicia con arreglo 4 los
frios y severos dictados de la razén, Por otra
parte, los asuntos sobre que comunmente rue-
dan las controversias forenses son 4ridos, wvul-
gares, de interés personal transitorio y mezquino,
y Denos de los mds prolijos y pesados por-
menores. Por consiguiente, la ‘oratoria forense
estarfa exenta de todo cardcter literario, si no
fuera por ciertos casos especiales en que, 6 bien
se tratan puntos mds interesantes, no previstos por
las leyes y que deben ser discutidos dla luz de
la equidad, del derecho natural y de los princi-
pios generales de la jurisprudencia ; 6 bien de cau-
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sas criminales dudosas, originadas por hechos ‘que
han impresionado vivamente 4 la sociedad donde
se cometieron, y en los cuales figuran personas
distinguidas. En tales casos-el circulo de la ora-
toria forense se ensancha’y permite al orador co-
locarse en puntos de vista mds generales 'y ele-
vados,“donde pueda desplegar sus facultades ar-
tisticas. No debe olvidarse; sin embargo, que
estas ventajas son relativas 4 esta misma especie
de oratoria y ho en manera alguna equnparables
a las que resultan de las otras.

De lo expuesto se deduce que la oratoria -fo-
rense requiere, normalmente, una dialéctica vigo-
rosa y desnuda, puesla persuasién de los jueces,
4 que aspira, depende exclusivamente de su con-
vencimiento. Debe dejarse de lado todo lo que
no esté estrechamente ligado al asunto para es-
clarecerlo y resolverlo. La verbosidad, las digre-
siones, las burlas, las ironfas que.no sean muy fi-
nas, oportunas y escasisimas, defectos todos harto
generales en la mayor parte de los abogades, no
hacen mds que debilitar esta oratoria y compro-
meter seriamente la causa.

La oratoria forense era en lo antiguo mds libre y apasiona-
da. La mayor influenci? que en todas las cosas ejercfan la
imaginacion y las pasiones, asf como la composicién numerosa
de algunos tribunales, daban campo mucho mids vasto 4 la
moci6n de afectos. Los abogados procuraban enternecer & los
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jueces llevando 4 su presencia la esposa 6 hijos del reo, lloro-
sos y desvalidos, 4 fin de que no recayese sobre ellos una sen-
tencia severa. Uno de los motivos de la condenacién de S6-
crates parece haber sido su negativa 4 implorar clemencia del
tribunal que iba 4 sentenciarle.

En nuestros tiempos, el jurado ha venido 4 favorecer el des-
envolvimiento de la elocuencia forense. Los juicios de im-
prenta y las causas criminales que ante €l se ventilan, ofrecen
un interés muy superior 4 las que tramitan por los tribunales
ordinarios.

XI1. Oratoria politica. Comprende los discursos
pronunciados en los parlamentos y asambleas pu-
blicas, sobre asuntos de gobierno interior y exte-
rior. La formacién de las leyes, tanto constitu-
cionales como reglamentarias, los asuntos rela-
tivos al estado de paz 6 guerra con las demds
naciones, & los intereses de los partidos, 4 la
conducta del Gobierno y 4 la marcha de la ad-
ministracién, constituyen los miltiples é importan-
tes objetos de esta oratoria.

La oratoria politica es la que mds genuina-
mente reune los caracteres de la oratoria. La
forense escapa casi al arte oratorio por su frialdad,;
la sagrada est4, por su poesia, como por cima de
de él. La oratoria politica expone, raciocina, refuta,
fascina la imaginacién, mueve los afectos, todo
con especial viveza, vehemencia y energfa. Es una
verdadera espada de combate. La oratoria forense
y la sagrada, aunque completamente distintas en-
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tre sf, poseen bases fijas y necesarias. que luego
aplican, interpretan y desenvuelven. Esta aparta
su vista de los intereses mundanos, aquélla los fija
en los intereses privados: la oratoria politica vive
del tumulto y de la vida diaria de una colectivi-
dad interesada en los puntos que se debaten, y no
s6lo interpreta y aplica leyes, sino que crea unas
y destruye otras. Es, pues, esencialmente mévil y
varia, y se modifica y transforma continuamente
con las sociedades y los pueblos. El auditorio,
lejos de estar vinculado en un sentimiento comin,
se halla generalmente dividido en encarnizados
bandos politicos (tanto mds encarnizados muchas
veces cuanto mds disfrazan los bastardos intereses
de las personas que los componen: jtriste condicién
humana!), por lo cual el orador necesita ha-
cer doble esfuerzo de habilidad y de talento para
captarse sus simpatfas, 6 por lo menos, su res-
peto. . .

No siempre, sin embargo, los asuntos politicos
se prestan al fuego de la elocuencia ni al tugmul-
to del combate. Si los asuntos de partido 6 los
que llevan envueltos la suerte; grandeza y gloria
de la nacién ofrecen temas adecuados 4 la grande
y verdadera oratoria, otras veces las discusiones
versan sobre prosaicos y menudos puntos admi-
nistrativos U orgdnicos, 4 los cuales serfa ridfcu-
lo aplicar los amplios movimientos oratorios. En
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tales ocasiones la légica y el buen sentido son
los duefios absolutos del campo.

La oratoria polftica tiene hoy un cardcter sumamente di-
verso del que le era propio en la antigiiedad griega y roma-
na. La pasién, la imaginaci6n, los instintos poéticos y musi-
cales eran en aquella civilizacion mucho mds poderosos y
dominantes que en los modernos tiempos. A esto se agrega
que las deliberaciones se verificaban y resolvfan por el pue-
blo mismo en vastas plazas publicas. Las grandes colecti-
vidades, aunque se compongan de personas medianamente ins-
truidas y sensatas, son muy mds accesibles 4 la pasién que al
convencimiento. Es un fenoémeno dificil de explicar, pero cons-
tante. Parece establecerse entre ellas una especie de corrien-
te eléctrica que pone 4 cada individuo fuera de su estado
normal. Los oradores antiguos necesitaban, por lo tanto,
recurrir 4 los grandes movimientos oratorios, hablar mis al
alma que 4 la razén de las formidables multitudes que contem-
plaban delante y de cuyas decisiones dependfa muchas veces
su propia vida 6 la de susdefendidos. De ahf esa multitud
de rasgos atrevidos, ese aparato, 4 veces teatral, de que nu-
trfan sus oraciones. Tode esto serfa hoy impropio y ridfculo,
supuesta nuestra {ndole mds reflexiva y prosaica, y el mimero
corto y escogido de personas que forman nuestras asambleas
deliberantes.

A pesar de esto, debe advertirse que, si no en cuanto al
comedimiengo y respeto para con el adversario, respecto de
la sencillez austera y vigorosa del estilo, ningin orador mo-
derno puede competir con Deméstenes. Es este un modelo
que siempre deberfa tenerse delante. La gran causa de patria
y libertad que €l defendfa, contribuye, por otra parte, 4 des-
arrollar ese temple varonil é independiente propio de todo
grande orador.

La oratoria polftica s6lo florece donde existe la libertad.
Perdida ésta, aunque subsistan sus formas, no se tolera la-ver-



DE TEORIA-LITERARIA 189

dad, y los parlamentos y asambleas, constitufdas al paladar
del gobernante, s6lo resuenan con ecos de adulacién y servi-
lismo. Asf sucedié en Grecia y Roma. Sobresalieron enla
primera Pericles, Deméstenes y Esquines; en la segunda Cra-
so, Antonio, César, y sobre todo Cicerén, mds elegante, pero
también nt4s retérico y menos vigoroso que Deméstenes. Cal-
dala reptiblica romana, muri6 la elocuencia latina. En la
edad media, la elocuencia politica s6lo da tal cual debilfsimo
destello en- las reuniones de varones y prelados que se verifi-
caban para resolver puntos dificiles de.gobierno. Renace flo-
reciente y lozana con el sistema parlamentario, iniciado por las
cortes de Castilla y perfeccionado por las admirables institucio-
nes inglesas. Figuran 'como los dos mds grandes oradores de los
tiempos mudernos el francés Mirabeau y el irlandés O'Con-
nel.

Hay, ademds, en nuestros tiempos ciertas reuniones populé-
res llamadas en inglés meelings, con el objeto de formular pro-
testas 6 peticiones al gobierno, que dan lugar 4 la oraforia
tribunicia, rama de la polftica. El cardcter de la elocuencia
en glla, se acerca mucho 4 la antigua oratoria de griegos y
romanos.

Forman también ramas inferiores de la oratoria polftica,
la militar, y la que se emplea en inauguraciones y otros acon-
tecimientos publicos. La primera requiere gran concisién y
extraordinaria energfa. Pueden servir de modelo algunas de
Napoleén I

. [ ]

XIl. Oratoria sagrada. En esta denominacién
se comprenden los discursos de asunto religioso
y moral destinados directamente 4 elevar el
alma hacia el bien y moverla 4 la practica de la
virtud. El templo, si %o el tinico, es el sitio por
excelencia para esta especie de discursos.

La oratoria sagrada es la mds elevada y artfs-
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tica de todas. Por serlo en alto grado, por los
tesoros de poesfa que encierra, vive en una re-
gién superior 4la orateria estricta. No estd fuera
de ella, sino por cima de ella, y forma como su
béveda. El arte no es esclavo, sino amigo y
compafiero del fin que principalmente se pro-
pone. Y esto porque la belleza descansa me-
jor en el.regazo de la religién que en el de la
utilidad. La elocuencia sagrada es serena, ma-
jestuosa, llena de uncién y de ternura, y en-
cendida en el fuego de la caridad. Por eso abun-
da en rasgos sublimes.

La naturaleza del asunto, el auditorio, el cardc-
ter del orador, el sitio donde habla, imprimen
caracteres propios 4 esta especie de oratoria.

El orador sagrado no establece principios pro-
pios ni leyes nuevas. Explica, comenta y aplica
d casos determinados las doctrinas y dogmas de
la religién, 4 los cuales comunica el fervor de que
se siente animado. Las fuentes de esta orato-
ria son el Antiguo y Nuevo Testamento, los escri-
tos de los Santos Padres y los dogmas caném-
camente establecidos.

El auditorio del discurso sagrado se compone
de toda clase de personas, entre las cuales hay
muchas indoctas, pertenecientes 4 las méds bajas
esferas sociales. El estilo y lenguaje del orador
no debe, por tanto, remontarse 4 esferas inac-
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cesibles para los que, sin mas caudal que su buen
deseo, acuden al templo en busca de fortificacién
y consejo. Esto no se opone 4 los movimientos
apasionados, cuando sean espontdneos; antes pro-
ducen mds seguro efecto en las personas sencillas.

El cardcter del orador sagrado y e! lugar de
su predicacién exigen gran uncién, gravedad y
compostura en sus ideas, en su lenguaje y mane-
ras. La indole descreida y razonadora de los ac-
tuales tiempos, las vulgaridades que diariamente
se propagan comtra la Iglesia, como si tuera ne-
cesario ser catélico para reconocer noblemente en
ella la institucién mds venerable y digna de res-
peto, y los inmensos servicios que ha prestado,
particularmente en la edad media, al adelanto y
civilizacién del mundo, tanto en lo cientifico como
en’lo artistico; obligan algunas veces al orador
sagrado 4 destruir errores, 4 refutar doctrinas, 4
discutir, en suma. En tales casos, con todo, debe
el predicador abstenerse de dar 4 sus argumentos el
caricter y corte de disputa; se mantendrd siempre
en una esfera elevada y serena. Eso serd mds
digno, y al mismo tiempo mds eficaz.

Es una vulgaridad el creer que la oratoria sa-
grada es mds ficil que las otras, porque no padece
los embates de la contradiccién. Desde el punto
de vista artfstico es, por ello precisamente, mds
dificil. La contradiccién y la lucha templan el es-
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piritu y hacen brotar rasgos vivisimos que en un
estado tranquilo dificilmente se encuentran. Sélo
los verdaderamente grandes pueden serlo con tran-
quilidad y sosiego.

Cuando el predicador' argumenta, debe propo-
nerse 4 si mismo, neta y francamente, los mds
fuertes argumentos del contrario que supone 4 su
frente, y combatirlos luego con claridad y ener-
gfa. De otro modo aparecerd timido y débil en
sus ideas.

La oratoria sagrada no se conocfa en tiempos antiguos:
nacié con el Cristianismo. Antes de €l, el estado y la reli-
gi6n eran una misma cosa, y las armas que conquistaban la
tierra imponfan la creencia. El mundo moral, eterno inmu-
table y superior 4 toda realidad mundana, que tiene por san-
tuario augusto la conciencia inviolada, no se conocfa sino
muy vaga y confusamente entre los gentiles, y s6lo por cier-
tas inteligencias selectas.

El Cristianismo, fundado en la persuasién y el amor, vioy
distingui6 claramente esos dos mundos distintos y procuré que
el hombre, habitante en cuerpo del mundo visible, ascendiese
4 habitar el invisible en espfritu. Si hubo exageracién en
este divorcio entre el cuerpo y el alma, que entre los griegos
se fundfan en armonfa perfectisima, no ha de averiguarse
aqui. Baste establecer e! hecho y afiadir que €l di6 origen 4
la oratoria sagrada, que comenzando con Cristo y. los ap6s-
toles, se propaga hasta nuestros dfas en una no interrumpida
serie de predicadores eminentes. '

XL Hay todavia otras especies de oratoria,

que no se profionen convencer ni persuadir, sino
ilustrar y agradar. Asi los discursos pronun-
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cian en conferencias y solemnidades literarias.
A ellas pertenece también la oratoria que los an-
tiguos llamaban demostrativa, nombre con que se
designaban las oraciones destinadas 4 elogiar 6
vituperar 4 alguno. Las que son en alabanza
de tal 6 cual persona se llaman panegiricos,
los cuales reciben distintos nombres segin la
ocasién con que se pronuncian: fanebres, si es
con motivo de muerte; epinicios, si por alguna
victoria alcanzada, etc. La oracién en que se vi-
tupera 4 alguien se apellida Zwvectiva, y es de es-
casisima aplicacién en el dia. Sea que se elogie
6 vitupere, conviene abstenerse de toda .exagera-
cién, que manifestando parcialidad, produce un efec-
to contrario al que se busca. En los panegiricos
deben dejarse de lado los elogios vagos y gene-
rales, haciendo sélo resaltar las cualidades carac-
teristicas de la persona encomiada.

XIV. Grandes y multiples son las dotes que
se requieren para ser un buen orador. Esbueno
distinguir, entre ellas, las que son comunes 4 tpdo
orador, con las que especialmente reclama cada
especie oratoria. Empezando ‘por las cualidades
generales, advertiré que unas corresponden 4 las
facultades zntelectuales, otras 3 las sensitivas é ima-
ginativas, otras a las *morales y otras 4 las fi-
sicas.

XV. Las cualidades znfelectuales consisten en
13



1904 ELEMENTOS

una firme, penetrante, flexible y vasta inteligencia,
capaz de abrazar con mirada segura las mds
complicadas é importantes materias, en su con-
junto y relaciones; de descubrir los mds sola-
pados sofismas y presentar vigorosamente sus
raciocinios como la recia armazén de sus dis-
cursos.

La inteligencia del orador necesita asimismo
la ayuda de una gran memoria, merced 4 la cual
recuerde perfectamente y sin esfuerzo el plan
y construccién del discurso, y el gran nmero
de hechos y ejemplos que suele ser necesario
aducir. "

XVI. Las cualidades sensitivas é imaginativas
son, sin disputa, las mds necesarias al orador. De
ellas nace la elocuencia, que es el alma de la
oratoria. El orador que no siente ni imagina
poderosamente, no podrd hacer sentir ni imaginar
d los que le oyen. S7 vis me flere, dolendum est
primum psi tibi. El aforismo de Horacio es
eterno como la naturaleza. La sensibilidad del
orador, sin embargo, no debe ser lLinguida ni
afeminada, sino varonil y profunda.

La imaginacién es, ademds, importantisima para improvisar.
Respecto de la improvisacion, dicen unos que es el medio
genuino y necesario de la oratoria perfecta, por cuanto sé6lo
en ella se corresponden y compenetran el pensamiento y su
manifestacién. El estado de 4nimo del orador no puede ser
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uno mismo delante de su auditorio y en la soledad del gabine-

te; cuando hablamos en piblico debemos manifestar nuestros

pensamientos en la forma espontdnea que el mismo piblico nos

inspire. Todo esto es, en teorfa, muy aceptable; pero es eviden-

te que la prictica de los mds grandes oradores antiguos y
modernos depone en contrario. Todos ellos han rehufdo- la im-

provisacion en la generalidad de los casos, lo que no quita

que cuando improvisaban lo hicieran admirablemente. Los

mds elocyentes y, al parecer, repentinos arranques de Demés-

tenes estaban escritos de antemano. El convencimiento y la

persuasion depende en gran parte de la forma con que se

disponen y enuncian los pensamientos, y mucho mds segura-

mente puede prepararse el efecto que se desea obtener en la

meditacion sosegada, que en el momento del arrebato y-'dé la

lucha. Observa un escritor que “el que acostumbra escribir

previamente sus discursos adquiere tal seguridad y firmeza con

el ejercicio, que hasta la improvisacion misma, enlos casos in- s
dispensables, le es fdcil, y puede, como’solfa hacer Mirabeau,

intercalarla en diversos trozos de sus oraciones preparadas, sin

per'derse ni turbarse en lo mds minimo.

Por mi parte, me inclino 4 estas tltimas opiniones, si bien
creo que puede adoptarse un término medio, escribiendo el
discurso, y en vez de aprenderlo de memoria, decirlo luego
como naturalmente se recuerde. *

XVII. Las cualidades morales del orador comsis-
ten en una voluntad recta y firme que tienda pode-
rosamente hacia el bien y ajena’4 toda pasion mez-
quina, 4 toda mira interesada. Estas virtudes no
sélo impregnan luego sus oraciones, haciéndolas
mds eficaces, sino que, granjedndole buena fama
y crédito, su palabra es escuchada, aun por sus
enemigos, con benevolencia y respeto. Es in-
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creible el prestigio y la fuerza que tienen las vir-
tudes morales, aun para los que de ellas se ha-
llan destituidos. Verdad es que ha habido gran-
des oradores de conducta nada ejemplar; pero no
han sido malos, sino poco firmes y constantes en
la prdctica del bien. Cuando hablaban, ellos sen-
tian indudablemente con sinceridad lo que expresa-
ban, aunque después su voluntad débil se apartase
de la recta senda. De lo contrario, no hubiera
producido su palabra tan extraordinario efecto.

XVIII. Las cualidades fisicas comprenden la voz,
el gesto, el ademdn y el aspecto generval de lo per-
sona. Estas cualidades pueden llamarse comple-
mentarias, pero no se crea por ello que tienen
escasa importancia. Una voz bien timbrada y
sentida, que décilmente se amolde 4 las modula-
ciones que el orador le imprime; un gesto natu-
ral y expresivo; un ademdn ficil y elegante sin
afectacién, y un' aspecto general hermoso y sim-
pdtico, son condiciones que, porlo mismo que en-
tran por los ojos, encantan y seducen, predispo-
niendo, en mayor grado que generalmente se cree,
4 la atencién benévola y carifiosa.’ Si la mediana

1 Leopardi, el grande y contrahecho Leopardi, lo conocia bien cuando excla-
maba con tristeza infinita :
creceen s Alle sembianze il Padre
Alle amene sembianze eterno regno
Dié nelle genti; e per virili imprese,
Per dotta lira o canto
Vistd noa luce in disadorno ammanto.
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posesién de estas prendas puede bastar cuando
se goza de las fundamentales, el carecer absolu-
tamente de ellas puede llegar 4 inutilizar 4 un
orador. Cultivense, pues, con esmero, teniendo
presente que mucho alcanza el amor y anhelo
de la belleza hasta en el mejoramiento del
propio aspecto fisico, 6 por lo msnos, en el di-
simulo de ciertos defectos. _Proctrese desechar
todo vicio de pron'unciacién, articulando sin afec-
tacién ni tonillq, pero clara y distintamente to-
das las letras y silabas de cada palabra; hdganse
las pausas necesarias para ‘el sentido y buen des-
envolvimiento de los periodos; evitese. la mono-
tonfa insufrible de hablar constantemente en’
una misma nota; hiuyase de todo gesto ridiculo
(como el morderse los labigs), de toda actitud
forzada, floja, descomedida é presuntuosa, tratan-
do de hermanar la modestia con la naturalidad
y la firmeza. . )

IX. El orador no ha menester tan sélo las do-
tes con que ha tenido 4 bien favorecerle I3 na-
turaleza. Es necesario, como en todas las cosas,
que él las desenvuelva y perfeccione, afadiéndo-
les las que son hijas de-la paciencia y del estu-
dio. En primer lugar, necesita el orador una vasta
y sélida instruccién. Los argumentos se deducen
muchas veces de la historia, de la jurisprudencia,
dela filosoffa, delas ciencias, etc., y el que mayo-
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res conocimientos acopie, contard con mds rico
arsenal de datos, pruebas y ejemplos, ademds'de
la seguridad y conciencia de si propio que le comu-
nicard un sélido estudio. Coronard su instruccién
con grandes y selectos estudios literarios, los cua-
les desenvolverdn sus facultades artisticas y depu-
rarén su gusto. Pero no basta el estudio en los
libros: es de todo punto necesario conocer d fon-
do el corazén humano, y arrojarse en medio del
mundo y de la vida, para adquirir idea practica
de las cosas y tocar con la mano las asperezas
de la realidad. El orador es casi un hombre de
acciéon; con ella vive, y sélo ella puede comuni-
carle la habilidad y viveza de espiritu que en alto
grado necesita. El hombre formado en la me-
ditacién solitaria podra ser un escritor, nunca un
orador.

XX. No todas las especies oratorias reclaman
en un mismo grado las cualidades y estudios men-
cionados. El orador forense, por las razones an-
teriormente expuestas, necesita preferentemente
las cualidades intelectuales y un conocimiento es-
pecialisimo de las leyes generales y particulares
y de la jurisprudencia en general.

El orador politico ha de estar dotado con par-
ticularidad de gran viveza de espiritu é imagina-
cién pronta i fin de acudir con rapidez 4 reparar
las brechas inopinadamente abiertas por el ene-
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migo en el calor y tumulto del combate. Como
quiera que en esta oratoria se trata de decidir
para lo futuro, no tiene el orador mejor me-
dio de probar la conveniencia de lo que propone,
que el ejemplo de lo pasado. " La generalidad se
inclina 4 creer en la bondad futura de lo que en
otros casos ha sido ya felizmente sometido a la
experiencia. Dedtcese de aqui que la historia,
gran fuente de hechos y ejemplos, ha de ser el
estudio predilecto de los que cultiven la oratoria
politica. ]

Por ultimo, las cualidades mds necesarias al
orador sagrado son, ademds de las morales, qtie
su grave cardcter reclama de un modo especia-’
lisimo, las sefialadamente artisticas. El orador sa-
grado se empefia ante todo en persuadir, y ne-
cesita para ello, y para sentir y comunicar la-
elevacion, grandeza y hermosura poética de la
religion, poseer imaginacion ardiente y sensibilidad
exquisita. La Biblia y los libros religiosos, la
teologia, el derecho candnico y eclesidsticq, la
filosofia y la literatura profana, son sus estudios
predilectos. .




CAPITULO IIL

Historia.

I. Entiendo por /istoria la narracién filoséfica
y la interpretacién artistica de los acontecimientos
pasados importantes.

Las definiciones de la historia que encontramos en las re-
toricas y tratados elementales se limitan 4 decirnos, con di-
ferentes palabras, que es la relacion fiel de los sucesos pasados.
Esta definici6n es deficientfsima, por cuanto olvida un elemento
necesario de la historia, considerada como género literario: la
belleza. Una 4rida. relacion de hechos no constituirfa una
obra literaria. Tal definicién s6lo conviene 4 ciertos anales 6
crénicas, que no son sino los materiales de donde surge, mer-
ced 4 la interpretacidn artfstica de que son objeto, la ver-
dadera historia. Ni basta agregar que esos hechos se pre-
sentardn enlazados y explicados unos por otros. Las inves-
tigaciones criticas, los documentos, el enlace y explicacién
filos6fica de los sucesos, no son elementos Ziferarios. Tanto val-
drfa confundir el ladrillo y la piedra, y los principios matem4-
ticos de construccion, con la bella arte llamada arguitectura.
Los grandes modelos hist6ricos, antiguos y modernos, son
obras en alto grado literarias, y estimadas como unos de los
mds bellos elementos de la literatura 4 que pertenecen.
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II. La historia tiene por fin esencial la ilustra-
cién de la inteligencia de una manera superior,
y con ser por ello, como una emanacién selecta
de la did4ctica, su importancia artistica, dejan-
do apdrte la poesfa, es -superior 4 la de todos
los demds géneros literarios. Esa importancia
nace de que la ensefianza de la historia no versa
sobre principios abstractos y .generales, sino que
se desprende de la exposicién de los hechos, de-
terminados y concretos, de la vida humana. El
poderio y la decadencia de las naciones, los: ca-
racteres de los personajes célebres, sus grandes
acciones, la lucha encarnizada y constante de las
ambiciones y rivalidades humanas, las conquistas,
las batallas, las costumbres publicas y privadas;
son objetos sumamente interesantes y constituyen,
en su conjunto, un vario y magnifico especticulo.
Contiene, pues, la vida humana gran copia de
elementos artisticos, y la historia, sin recurrir 4
artificio alguno, sin echar mano de adornos pos-
tizos, debe necesariamente aprovecharlos: dg otro
modo serfa trunca, y en cierto mcdo, falsa. Re-
producir de una manera pilida y fria lo que hier-
ve y brilla, es faltar profundamente 4 la verdad.
La historia, segin se dijo en otra ocasién, ocu-
pa un lugar intermeédio entre la didictica y la
poesfa.
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La diferencia vulgarmente tenida como mds notable entre
la historia y Ja poesfa consiste en quela primera relata hechos
ciertos, y la segunda hechos ficticios. Pero esta no es mds
que una diferencia externa, que nada significa, que nada di-
vide en la esfera del arte. La invencién poética no consiste
en la invencién de los hechos que han de formar el asunto
de una obra determinada. Se ha observado muy exactamente
que esta ultima es lo mids trivial y fdcil, lo que requiere me-
nos reflexién, y aun menos imaginacién. La interpretacion de
esos hechos, la mirada penetrante que en ellos se clava para
arrancarles lo que esconden de mds fntimo y sustancial, es lo
que constituye la verdadera y grande invencién. Que la inter-
pretacién sea de hechos reales 6 fingidos, lo mismo da, puesto
que enuno y otro caso debe el escritor conformarse con las
leyes fundamentales de la naturaleza humana. Hasta aquf,
pues, la historia y la poesia marchan paralelamente. Pero
esa diferencia, de tan escasa importancia en s misma, engen-
dra consecuencias que la ticnen en mucho mayor grado, re-
ferentes al modo de interpretacion de uno y otro género.
«Siendo el poeta (aunque s6lo en el momento inicial de la
concepci6n J duefio de sus personajes, histéricos 6 inventados,
puede penetrar hasta cl fondo de su alma, escudrifiar lo més
real é intimo, sepultarse en los senos de la conciencia de sus
personzjes, poner en-clara luz los reconditos motivos de sus
acciones, mostrar en apretado tejido las relaciones de causay
efecto, eliminar lo accesorio, agrupar en grandes masas los
acaecimientos y los personajes, borrar lo superfluo, acentuar
la expresién, marcar los contornos y las lfaeas, y hacer que
todo color y toda superficie y todo detalle hable su. lengua y
tenga su valor y conspire ademds al efecto comtin.

< Algo de esto hace también la historia, pero de un modo
mucho mds imperfecto y somero, procediendo por indicios,
conjeturas y probabilidades, juntando fragmentos mutilados,
interrogando testimonios discordes, pero sin ver las intencio-
nes; sin saberlas ni penetrarlas 4 ciencia cierta, como las
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ve y sabe el poeta, ariebatado de un -numen divino.»*

Por estas razones .considera Aristételes la poesfa mds pro-
funda y universal que la historia, en lo cual esta también con-
forme el mis grande de los fil6sofos modernos.

III. Dividese la historia, por el caricter de su
asunto y la extensién y épocas que abraza su
contenido, en sagrada y profana; en anfigua,
media, moderna y conlempordnea; y en univer-
sal, general, particular y especial. Existen ade-
mds ciertos trabajos histéricos especiales denomi-
nados fasfos, anales, décadas, cronicas, biografias
y memorias. '

La historia sagrada comprende los libros san.
tos y la historia de la Iglesia, narrada desde un
punto de vista religioso. La profana versa sobre
todo género de sucesos, encarados con espiritu
mundano y referidos al orden politico y civil.

La historia antigua comprende la del género
humano desde los tiempos mds primitivos de que
hay memoria, hasta la caida del imperio romano
de Occidente (afio 476 de la era cristian2); la
media 6 de la edad media, se extiende desde esta
fecha hasta la destruccién del imperio romano de
Oriente (1453 de la misma era); desde entonces
hasta la revolucién francesa (1789) se denomina

\ Menéndes y Pelayo,—De la Historia considerada come obra artistica (mag-
nifico y luminoso discurso, que debe leer con atencién todo el que desee darse
clara cuenta del alcance estético de la historia.)
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moderna; y desde la revolucién hasta nuestros
dias, contempordanea.

La historia es wnzversal si refierela del género
humano en todas las épocas y paises; general si
comprende la historia completa de una nacién; par-
ticular si trata de la de una provincia, institucién
6 suceso solamente; especzal si se limita 4 trazar
Ia de un ramo determinado de los conocimientos
humanos (filosofia, literatura, ciencia, etc.)

Los fastos seialan los sucesos que forman época
en la historia de una nacién; los arales exponen
simplemente, afo por afio, los hechos sucedidos :
las décadas, como su nombre lo indica, son expo-
siciones divididas de diez en diez afios; las créns-
cas narran los hechos de uno 6 varios reinados,
generalmente -contempordneos del escritor; las
biografias son obras histéricas destinadas 4 relatar
la vida de los personajes insignes, 4 cuyo alre-
dedor se agrupan los mds importantes aconteci-
mientos de su época. Por ultimo, se da el nom-
bre de memorias a los relatos de sucesos histd-
ricos en que el autor ha sido actor & testigo.

Todas estas especies histdricas pueden poseer
gran interés y mérito literario. Hay, crénicas
mucho mds agradables, mucho mds artisticas, por
su candor y espontaneidad, que gran nimero de
encopetadas historias.

IV. El grande especticulo que ofrecen los
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acontecimientos humanos es, por una parte, bello,
interesante y luminoso, y por otra da origen 4
grandes investigaciones, 4 consideraciones profun-
das y 4 severas ensefianzas. De aqui han na-
cido dos distintos métodos, de escribir la historia,
segin los gustos, facultades ¢ inclinaciones de
los que d ella se dedican: pinforesco el uno, el
otro razonador. El primero se denomina narrativo;
el segundo, filoséfico. Esta nomenclatura no es
precisa, por cuanto toda historia verdaderamente
tal tiene la narracion por base. La diferencia
entre uno y otro método consiste en que el
primero es narrativo-pintoresco (aunque.salpicado
d veces de reflexiones y sentencias), y el segundo”’
narrativo-filoséfico.* Aquél tiende 4 reproducir el
drama de ln vida (enlo cual va también en-
vuelta una grande ensefianza); éste 4 observarlo
y estudiarlo. No debe el dltimo confundirse
con la filosofia de la historia, ciencia que aspira
4 deducir de los acontecimientos leyes generales y
principios fijos. En ella no hay propiamente
narracion.

Ambos métodos poseen sus respectivas ventajas.
El primero es mds literario y complace mds 4 la
imaginacion y 4 los espiritus artisticos; el se-

1 Los retéricos distinguen uno y otro con los nombres de ad narrandum y ad
probandwum, suponiendo que asi los designaban los antiguos; pero es un error.
Lo unico exacto al respecto es que Quintiliano dice que la historia debe escri-
birse ad narrandum, y no ad probandum, en lo cual tiene perfecta razén. *



206 ELEMENTOS

gundo satisfice mejor 4 las facultades reflexivas
del espiritu y es mas util para los que no saben
leer por s{ mismos en el libro de la vida, ni com-
prender la ruda y poderosa elocuencia de los he-
chos.

Pero para que uno y otro no salven, en direccidn inversa,
los limites de la historia literaria, es menester no extremarlos,
no disociarlos en absoluto. El escollo del método #narrative-
pintoresco estd en el abusode la imaginacién y de los movi-
mientos oratorios, merced al cual degenera en novela histérica.
El del narrativo-filoséfico, en la generalizacién vagay abstrac-
ta, y sobre todo, en el espiritu de sistema, que sustituye las
preocupaciones, la ingeniosidad y el capricho del historiador 4
la voz grande, serena y elocuente que surge de los sucesos
mismos. Unas veces consiste este vicio, muy general en las
historias modernas, .en abstraer ciertas tendencias dominantes
de un pueblo 6 de un perfodo histérico (espfritu religioso 6
conquistador, lucha entre el feudalismo y la monarquia, entre
la civilizacion y la barbarie, etc.) y aplicarlos luego inconside-
radamente, con rigor nimio, al desenvolvimiento casi siempre
errabundo y complexo de los acontecimientos humanos. Otras
veces se. incurre en el jactancioso empefio de explicarlo y
motivarlo todo, hasta lo mis intrincado y oscuro, como si el
libre juego de la vida fuese algo mecdnico 6 fatal. Otras,
por 1tltimo, se parte de una concepcién preexistente y falsa de
las leyes que gobiernan la marcha del género-humano. Tal
es la idea del progreso indefinido, de esa ascension en espiral
hacia la esfera de la luz, idea deslumbradora, pero falsfsima, de
todo en todo contraria 4 la verdad palpitante de las cosas; apa-
ratoso engendro de espfritus ilusos y declamadores, que infi-
cionano pocas obras contempordneas y constituye una especie
de ripio destinado 4 llenar los huecos de la inteligencia, y es
el estribillo eternamente repetido de las lucubraciones periodfs-
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ticas. El progreso existe, sin duda, aunque lento, y 4 veces.in-
terrumpido, en algunas ciencias y en sus aplicaciones 4 inventos
y artes dtiles al bienestar material ; existe asimismo en el des-
arrollo de ciertas instituciones; perono en las bellas artes, ni
en las especulaciones filoséficas (que no tenemos derecho pa-
ra suponer mds verdaderas que las antiguas), ni en el poder
intelectual de los hombres ( pues'no nacen filésofos superiores
4 Platon, ni poetas que aventajen 4 Homero), ni, por fin, en
grandeza y elevacién moral, punto sujeto, mds que otro algu-
no, 4 frecuentes altibajos. Realmente, se necesita mucho em-
pefio de engafiarsc. una mismo, 6 de’repetir mecdnicamente
lo que se oye, para entonar himnos al progreso en medio de
tanta pequefiez, miseria y desventura que por todas partes ro-
dea al género humano. P

De todos estos prejuicios nace, en el historiador que los
abriga, la grave falta de violentar los hechos para hacerlos
caber en el molde que lleva en la mano. Infinitamente mds,
que la aplicacién 4 la historia de ‘esos preconcebidos filoso-
fismos, ensefia y vale el método narretive pintoresco.

Dominé éste sin rival en la antigiiedad griega y romana,
y ‘por imitacién, en los historiadores de la época del Renaci-
miento. La historia pintoresca y oratoria era la natural y ge-
nuina de aquellos pueblos 1magmat1voc y lozanos, favorecidos
de un exquisito sentido artfstico. «Tiene en sus manos la
historia unidad organica tan vigorosa como la de un poema 6
novela; siendo de esto ejemplares perfectfsimos las dos histo-
rias de Salustio y lade D. Diego de Mendoza, que, por decirlo
asf, separan de la cadena general de la historia un pedazo de
la vida humana, un grupo de acontecimientos interna y l6gi-
camente enlazados, y que se desarrollan en espacio brevisimo
de tiempo... Entorno de la acci6n principal se agrupan to-
das las secundarias, tan fpertemente ligadas con la primera,
como independientes y littres de lo que les precede y de lo que
les sigue. El historiador va graduando sus efectos, y prepara
muy de antemano la catdstrofe, con tanto amor como un poeta
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trdgico. La vida humana es un drama, y el historiador aspi-
ra 4 reproducirla. Puede ser critico, puede ser erudito, mien-
tras reune los materiales de la historia y pesa los testimonios
€ interroga los documentos, pero llegado 4 escribirla, no es m4s
que artista, y no tanto quiere dar lecciounes, aunque lo anun-
cie en fastuosos proemios, como reproducir fcrmas y colores, y
aun mis que estos accidentes externos 6 pintorescos de la vida,
la vida moral que palpita en el fondo. De aquf bellezas pura-
mente dramiticas; de aquf el andlisis de los caracteres; de
aquf la necesidad de los retratos, de las epfstolas y delos dis-
cursos. No le basta al historiador cl4sico que los personajes
hablen con la voz de sus hechos; no le basta presentarlos vi-
vos y en accion; quiere trasladar al papel lo mds recéndito
de su conciencia, y mostrarnos el laboratorio de los misterios
psicologicos. Cartas que no escribieron; discursos que no pro-
nunciaron, inadmisibles en otro género de historia, pero forzo-
sos en este, vienen 4 darnos, en forma puramente artfstica, la
noci6n del caricter del héroe y el desarrollo dela pasién. Asf
se funden armoniosamente ciencia y arte.® »

Después de esta magistral exposicion, solo afiadiré que en la
wisma historia cldsica se advierten algunas diferencias y ma-
tices. Unas veces es puramente narsativa, y otras se incrus-
tan, si decimos, en la narracion, lecciones y aplicaciones préic-
ticas destinadas 4 guiar 4 los hombres y 4 los pueblos. Esta
especie, m4s profunda y grave que la anterior, tiene por prin-
cipales modelos 4 Tuctdides en Grecia y 4 T4cito en Roma.

En la época del Renacimiento, cuando todo escritor y todo
artista segufa mds 6 menos de cerca, y muchas veces con
exageraci6n, los modelos cldsicos, la historia sigui6 siendo pura-
mente artfstica; pero poco 4 poco fu€ introduciéndose en ella
el abuso retérico, la profusién inconsiderada de arengas, re.
tratos y movimientos oratorios, y convirtiéndose en novela
histérica. Por otra parte, la historia cldsica habfa siempre
adolecido de dos priucipales deficiencias: la carencia de un

“ 3 Menindes y Pelaye, op. cit.
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concepto general que encerrase en sf y al cual se refieriesen las
miltiples acciones humanas; y el no hacer entraren el cuadro
histérico sino la parte exterior y piblica de la vida, descui-
dando la historia de las instituciones, de las leyes, de las cos-
tumbres privadas, del comercio y la industria, y del movi-
miento cientffico y literario. Naci6é entonces, por iniciativa
de Voltaire, en el siglo xviu, el método filoséfico, si bien ya
mucho antes San Agustin, Bossuet, Vico y el espafiol Sigiienza
habfan dadq trascendencia, universalidad y centro comtn 4
los acontecimientos humanos, inaugurando la ciencia que des-
pués se ha llamado filosofta de la historia.

Voltaire y sus continuadores desecharon los discursos que
se ponfan poéticamente en boca de los personajes histéricos, asf
como todo lo que tendiese 4 movimiento oratorio y compc.)s'rci(.)n
artfstica, y estudiaron, no s6lo los ‘sucesos publicos, sino los
privados, y todos los miiltiples elementos que constituyen la
civilizacién de los pueblos. Rindieron, sin duda, un'gran servi-
cio 4 los estudios histéricos; pero fuera de que extremaron el
espfritu filoséfico y economizaron por demds el artistico, some-
tieron muchas veces los hechos al imperio de sistemas y preocu-
paciones personales, y rebajaron la dignidad histérica salpicdn-
dola de agudezas, epigramas, sitiras y hasta bufonadas. Apli.
caron 4 las épocas y pueblos mis diversos el criterio estrecho
y parcialfsimo del siglo en que escribfan, y el estilo histérico,
si bien muy claro y preciso, adquiri6 un caricter uniforme y
convencional, destituido de todo color local, de todo sabor
de naturaleza. .

Las continuas disputas filoséficas que invadieron el campo
de la historia, y su consiguiente prosafsmo, cansaron al fin los
espfritus, y de ese cansancio, y del anhelo de contemplar de
nuevo, artfsticamente y en todo:su vigor natural, el drama de
la vida, surgi6é la verdadera nowvela histérica, cuyo mds genui-
no representante se recondte en Walter Scott. Este nuevo
género, 4 suvez, no fué sino un paso de transicién para vol-
ver 4 la historia narrativa-pintoresca, .que inspirada en él,

14
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resurgi6 lozana y poderosa, aunque modificada, de manos de
los escritores franceses Barante y Thierry. Por iltimo, la
historia cldsica antigua, completada con todos los buenos ele-
mentos de la filoséfica, ha tenido un eminent{simo represen-
tante moderno en lord Macaulay.

V. Ahora que hemos adquirido una idea de
los distintos métodos que se han practicado para
escribir la historia, con sus exageraciones, defi-
ciencias y extravios, y resefiado, aunque some-
ramente, el desenvolvimiento y vicisitudes que
ha sufrido este género de trabajos, podemos ya
sefalar las condiciones generales que deben in-
formarlos para que respondan 4 su naturaleza y
al estado de nuestra civilizacién.

Como elementos fundamentales de la composi-
cién histérica -deben contarse la reproduccién ani-
mada ¢é intensa del drama humano, y la investi-
gaciéon filoséfica, despreocupada y libre, de las
causas generales que han impulsado su desarrollo
y de todas las actividades, tanto internas como
externas, dominantes en la civilizacién 6 pueblo
de que se trate. La vida es un gran especti-
culo y una gran escuela. La historia debe re-
producir este doble caricter, haciéndonos alum-
nos de ésta y espectadores de aquél por medio
de una narracién tan viva como su mismo ob-
jeto.

La composicién histérica debe reunir las cuali-
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dades de cxactitud, unidad, orden, objetividad y
dignidad.

VL. La exactitud, 6 estricta conformidad del
relato con la realidad de los hechos, es base in-
dispensable de todo trabajo. histérico. Sin exac-
titud no hay historia. Y no se crea quela falta
de verdad histérica es un defecto puramente cien-
tifico. Aun el mismo valor literario se disminuye
en mucha parte, pues ya se ha advertido repeti-
das veces que la literatura es manifestacién total
del espiritu, y que, por tanto, lejos de ofender
4 la inteligencia, debe contenerla en si digna-
mente representada. La exactitud no consiste en
afirmar 6 negar siempre con seguridad completa,
sino en dar lo cierto como cierto y lo dudoso co-
mo dudoso.

VII. La anidad de la historia es de dos mane-
ras: extrinsica é intrinsica. La extrinsica resulta
del titulo de la obra, que-.es el limite dentro
del cual el autor voluntariamente se ha encerrado,
y sblo debe salvarse para dar algunas explica-
ciones ¢ ilustraciones necesarias 4 la mds cabal
inteligencia de la materia. La: snutrinsica resulta
del acertado enlace de unos hechos con otros y
de referirlos todos 4 un punto de vista unico, 6
d causas generales y dominantes. No siempre es
posible esta unidad. Las historias particulares,
y mds ain las biografias, se prestan décilmente
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iella; pero con dificultad podrd aplicarse 4 la
historia universal. Hay hechos de un cardcter
particular y caprichoso, cuya causa y filiacién no
puede descubrirse, sea por los misterios propios
de la naturaleza, sea por falta de datosy docu-
mentos. En tales casos el historiador'no debe
empeiiarse en violentarlos constrifiéndolos 4 adap-
tarse 4 un molde que no les es adecuado.

VIIL. El orden necesario de toda historia es el
cronoldgico, pero observado con cierta amplitud
y libertad que le permita al historiador no interrum-
pir intempestivamente los cuadros histéricos que
deban presentarse completos. Consiste tambiéa
el orden en una sabia agrupacién y distribucién
de los sucesos, que contribuya 4 la claridad, pro-
porcién y armonia del relato.

IX. La objetividad es la ausencia en la narra-
cién, en cuanto es humanamente posible, de las
manifestaciones personales del historiador. La ex-
plosién de sus sentimientos, de sus odios y entu-
siasmos, en una palabra, la expansién lirica de su
alma ante los hechos que narra, son completa-
mente intempestivos, ajenos 4 la naturaleza épica-
y trdgica de la historia, y sélo sirven para tur-
bar la majestuosa serenidad con que, los aconte-
cimientos se desenvuelven.

X. La dignidad se refiere al estilo, que de-
biendo ser apropiado 4 la grandeza ¢ importancia
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del objeto, rehuye, no la naturalidad y sencillez,
ni la gran variedad inherente 4 las diversas espe-
cies histéricas, sino todo lo que tiende & movili-
dad desenfadada y frivola, 4 chistes, burlas vy
bufonadas. .

Forman parte de las composiciones histéricas
las arengas, los retratos y las mdximas 6 vefle-
xoncs. , .

XI. Se llaman arengas los discursos que el
historiador pone en boca de sus personajes, sea
que en verdad los hayan pronunciado, al menos
sustancialmente, sea como un procedimiento ar#s-
tico de interpretacién, con el fin de desentrafar
los caracteres y pintar con verdad esencial, poé-
tica, el espiritu de una época y sus costumbres.

No obstante la belleza y el agrado que, cuan-
do son oportunas y verosimiles, comunican 4 la
narracién, las arengas supuestas no deben tener
cabida en la historia que- en nuestros tiempos
se escriba, pues le dan cierto sabor novelesco
que choca con nuestra fndole investigadora. El his-
toriador moderno debe limitarse 4 trascribir, en
todo 6 en parte, las que consten en documentos
fidedignos, 6 hacer de ellas, por su propia cuenta,
un serio y sustancioso resumen.

L]
Los historiadores griegos y romanos prodigaban mucho las
arengas supuestas. La dificultad de conservar en aquellos
tiempos las verdaderas, por una parte, y por otra la grande
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influencia que la oratoria tenfa en el rumbo y manejo de los
asuntos publicos, como que obligaba 4 proceder asf 4 que-:
llos escritores, muy dados, ademds, 4 la interpretacion artfstica.
Sin negar que abusaron algunas veces de las arengas, éstas
tenfan entonces cierto sello de naturalidad que falta casi siem-
pre 4 las historias modernas, que en época muy distinta y con
diversos medios, se propusieron imitarlas.

XII. Retratos, como su nombre lo indica, son
las pinturas y descripciones de los personajes
histéricos. Es mds propio de la poesia hacer
que se retraten por si mismos, en sus hechos y
palabras; pero la historia, sin rechazar este ar-
tistico procedimiento, muy compatible con su na-
turaleza, necesita en ciertos casos explzmr los
caracteres de una manera explicita.

No deben los retratos prodigarse, y dicho se
estd que su primera cualidad estriba en el ga-
recido con el original. Para ello es menester que
se le pinte, no con vagas generalidades, sino ‘con
los rasgos que le son propios ¢ individuales.

XIIl. Las mdximas 6 reflexiones que el histo-
riador deduce de los hechos que expone, deben
usarse con suma economia, y sélo cuando sean
profundas y muy naturalmente se desprendan de
la narracién. El abuso en esta parte, da 4 Ia
historia un aire sentencioso y pedagégico contra-
rio 4 su artistico y elevado caricter. Es mucho
mis acertado embeber las méximas en la narra-
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cién, 6 dejar que los hechos hablen con su pro-
pia lengua.

XIV. Fécil es deducir de las cualidades de la
obra histérica las que convienen al historiador.
Son éstas:’ elevacion morval, espiritu de investiga-
cibn, critevio, imaginacion y buena fe.

XV. Debiendo el historiador exponer y juzgar
los mds importantes y trascendentales aconteci-
mientos, la elevacién moral es en él esencialisima,
si ha de sefalar 4 <cada uno de ellos el puesto que
verdaderamente le corresponde en la estimacién y,
aprecio de la posteridad. ILa falta de sentido
moral, privindonos de comprender y admirar las
acciones buenas y de despreciar y condenar las
malas, nos deja 4 merced de nuestras bastar-
das pasiones y de las sistemdticas opiniones aje-
nas. La elevacién moral, por lo contrario, en-
gendra el anhelo de la justicia, de atribuir 4
cada uno lo que es suyo, y el entusiasmo mds
legitimo del historiador, el entusiasmo por lo
bueno y grande.

XVL. El espiritu de investigacién es también
esencial. La verdad histérica. no se presenta
siempre vestida de claridad y luz. En muchos
casos se oculta en las brumas de los hechos mds
diversos y, al parecer, centradictorios. Otras veces
los documentos son poco explicitos 6 de autentici-
dad dudosa. Y bien, sélo una paciente-investiga-
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cién, fortalecida por el amor de la verdad, podrd
disipar las nieblas y arrancar 4lo pasado su secreto.

XVII. Pero no basta investigar con paciencia;
es necesario un criterio exacto, penetrante y seguro,
que sepa conservar su firmeza en el laberinto de
las inducciones, datos y documentos, distinguien-
do con precisién lo importante de lo vano, lo
probable de lo inverosimil.

XVIIL. La smaginacién es indispensable en el
historiador para que la historia no sea una obra
puramente cientifica, extrafia 4 la literatura pro-
piamente dicha. Por medio de la imaginacién, el
historiador no sélo narra, sino que pinta; no s6-
lo explica una época, sino que la hace vivir y
moverse ante nuestros 0jos, dando 4 cada civili-
zacién, 4 cada pueblo su propio relieve y colo-
rido. Pero ain hace mds la imaginacién, pues con
intuicién verdaderamente divina penetra. en lo inti-
mo, sustancial y eterno de los hechos y los hom-
bres, 4 través de lo contingente y accesorio que
los envuelve.

XIX. La buena fe consiste en trasladar 4 lo
escrito, con ingenuidad, el resultado de nuestras
investigaciones, sin desfigurar, disminuir ni exage-
rar nada por espiritu de partido 6 de sistema.
Proceder de otro modo es querer fabricar la
historia 4 nuestro paladar, sujetando los hechos
3 nuestros caprichos y pasiones. Esto no quie-



DE TEORfA LITERARIA 217

re decir que renunciemos 4 nuestras ideas y sen-
timientos, sino que en vez de amoldar los he-
chos 4 nuestras convicciones, deduzcamos nues-
tras convicciones de los hechos.

La buena fe engendra la tnica especie de imparcialidad
que debe pedirse al historiador. Exigir de éste, como lo
hacen muchos retéricos, que deje de lado sus convicciones,
que no pertenezca 4 ninguna raza, nacionalidad, religi6n ni
familia, es verdaderamente un absurdo. Tal imparcialidad,
imposible por fortuna, serfa m4s bien frialdad y excepticismo.
Si es verdad que nunca se debe faltar 4 la verdad probada de
los hechos, no lo es menos que esa verdad puede dar lugar 4
las mds distintas apreciaciones y juicios. ¢ Cémo serfa po-
sible que un catélico olvidase sus creencias al trazar la
historia del Protestantismo? Necesariamente habrd de pre-
sentarlo como una calamidad. Por lo contrario, el protestante
lo pondrd 4 plena luz, como la mds fecunda evolucién de
la conciencia humana.

Lo que sf debe exigirse al historiador es que no oculte 6
desfigure intencionahuente los sucesos con el objeto de pres-
tigiar sus ideas 6 de halagar sus sentimientos ; y que posea
la suficiente serenidad y equilibrio para no dejarse ofuscar
por una pasi6n inconsiderada y exclusivista, que no sabe
distinguir los hombres de los principios. Y esto, no s6lo
por ser necesario 4 la exactitud histérica, sino muy principal-
mente por reclamarlo asf el elemento art{stico que la historia
contiene. La belleza histérica es bell€za odjetiva; no nace
de las manifestaciones personales del historiador, sino de la
majestad y grandeza de la vida, libre y serenamente contem-
plada. Asf la pasién que nos lleve, por ejemplo, 4 denigrar
6 rebajar 4 los personajes que encarnan ideas contrarias 4
las nuestras, lejos de engendrar bellezas, nos impedird ver las
que en dichos personajes existan, sacrificando la hermosura de



218 ELEMENTOS

la realidad 4 nuestro odio sistemdtico. No procedi6 asf
Homero, con ser poeta, al pintarnos con tan hermosos colores
el valor y el patriotismo del enemigo de su raza Héctor.
El historiador, lo mismo que el poeta épico, arranca sus be-
llezas de la desinteresada y alta contemplacién del mundo
exterior, y su pasién ha de ser tan serena y de tan elevada
alcurnia, que no le conduzca nunca, como ha sucedido en
muchas historias antiguas y modernas, 4 convertir su arte en
alegato.




CAPITULO 1V.

De la poesia en general.

I. Poesia es la manisfestacién de la belleza por
medio de la palabra. Fste es su tnico y ex-
clusivo objeto; tiene, por consiguiente, su fin
dentro de si misma.

La definicién que antecede es vaga, pero la tinica aceptable.
La poesia no puede ser definida con precisién, porque no
podemos conocer su esencia, sino sentirla. «Poesfa, dice el
ilustre critico colombiano don Miguel Antonio Caro, es una
manera ideal y bella de concebir, de sentir y de expresar las
cosas. » Es, pues, algo fntimo, secreto, inefable, que sentimos
latente en el espfritu y pasa 4 ser sensible por medio de la
forma.

Una definicion muy general de la poesfa dice que es fa
smitacién de la naturaleza. Esta erréneaidea ha dado origen 4
muchos otros errores y extravfos. Si asl Tuera, la poesfa seria
algo verdaderamente frfvolo y pueril, indigno de inspirar tanto
amor y de otorgar tanta gloria. La imitacién es siempre in-
ferior 4 lo imitado, y no habrfa objeto alguno en reflejar
pélidamente lo que tenemos vivo y radiante 4 nuestros ojos.
Aun en lasimple descripcién de la naturaleza, que, cuando
se la considera como género separado, constituye (precisamente
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por lo que tiene de imitacién) una especie poética inferior, es
facil descubrir el sello de la emocion personal, que engendra un
nuevo y secreto encanto. Nos agrada ver pintadas cosas que si
viéramos materialmente nos estremecerfan de horror. ;Por qué?
Porque el arte lleva consigo un secreto poder de purificacién, de
elevacion y ennoblecimiento de que la realidad material carece
6 no participa en tanto grado. Si la poesfa fueseimitacion, lo
serfa asf mismo el arte en general, y todas sus diversas y parcia-
les manifestaciones. Pero ;qué imita la arquitectura? ;Qué
lamisica? Y si nada imitan, segin es evidente, ; c6mo son
arte, como emanan poesfa? «La escuela de la imitacién, dice
un autor, di6 lugar 4 que se confundiese la vulgaridad con la
naturalidad, y 4 que, prescindiendo del fondo, se diese una
importancia desmedida 4 la parte técnica 6 mecdnica del arte.»

De todo lo expuesto se deduce que, si bien la poesfa se
funda en la naturaleza, recibe de ella impresiones y se vale
de sus elementos, no se sujeta servilmente 4 éstos, sino que
los elige y combina con libertad, despojdndolos de lo iniitil 6
impuro que en sf{ contienen. En esta seleccién y depuracion
de la naturaleza, no imitada, sino interpretada, consiste lo que
se llama invencién 6 -creaci6n poética. La poesfa es, pues,
la realidad depurada.

No es menos falsa la doctrina de que la poesfa debe
enseiiar de una manera directa, uniendo lo itil 4 lo agradable.
El que, en el estado actual de la civilizaci6n, busque directa-
mente ese concierto, no serd agradable ni util. Semejante
teorfa haceal arte, 4 la belleza, que en sf misma vale tanto
como la verdad y la bondad, esclava de un- fin extrafio 4 su na-
turaleza misma. E! arfe por el arte, digan lo que quieran cier-
tos fil6sofos, es la tnica férmula racional y legitima,y no exclu-
ye, como supone Lamennais, un sentido y fin moral ulterior. La
poesfa tiene y debe tener por base la verdad y la moral, pero no
inculcar ésta ni ensefiar aquélla. Es, sf, grandemente 1til, pero
tanto mds 1til cuanto menos pretenda serlo (parte 71, cap. I,
nim. IV), por el gran efecto de elevacion y purificacion que su
contemplacién produce,y que constituye su verdadero fin.
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II. La poesfa s6lo debe manifestar la esencia
del alma, lo muy profundamente sentido, pensado
y amado. Un asunto algo superficial, 6 no con-
vertido del todo en sustancia propia, puede pres-
tarse 4 una estimable disertacién en prosa; pero
solo lo que es esencialmente verdadero, enlo ex-
terior 6 deatro del espiritu, sélo aquello en que
va embebida nuestra alma, es digno objeto de la
poesfa.

La poesm no marcha 4 par con la ciencia, ex-
plicindola 6 propagdndola. Llevada de una espe-
cie de intuicién divina, se adelanta 4 ella, y vucla
4 ensefiorearse de las regiones inexploradas. Una
concepcién poética ha dado mds de una vez ori-
gen a un descubrimiento cientifico. Nace de aqui
que el sentido universal haya atribuido 4 los
poetas el cardcter de profetas 6 adivinos.*

El olvido 6 desconocimiento de lo que antecede engendra
el afin, manifiesto principalmente en los jévenes, de producir
mucho, de llenar libros con millares de versos que no tienen
de poesfa mds que la intencién y el nombre. A veces una
funesta facilidad es instigadora y cémplice de tales enorendros.
Esta facilidad nace muchas veces de un gusto poco severo que
con todo se contenta,y de no esperar, para escribir, 4 que un
sentimiento serio y profundo nos solicite y embargue. "Cuando
en lo escrito se va estampando el alma y la sustancia propia,
no suele procederse con tanta rapidez y ligereza.

III. Por zdeal se enti:ende la realidad {ntima del

1 Vate, significa adivino; poeta, creador.
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sér, su sustancia pura é individual, que la fantasia
descubre 4 través de lo accidental y vario con que
estd mezclado. Jdealizar es desentrafar lo esen-
cial y eterno de un objeto, y pintarlo por medio
de los rasgos que concebimos como mds favora-
bles 4 su intima naturaleza. Sin ideal, pues, no
hay ni puede haber poesfa. '

La idzalidad en poesfa hasido y es objeto de las mds esté-
riles disputas. Muchos escritores, confundiendo el ideal con
ciertas generalizaciones y abstracciones caprichosas, incurrieron
en un idealismo enfermizo, de mala especie, que viene 4 ser
una misma cosa con la falsedad. Tal sucede, por ejemplo, cuan-
do para pintar un hombre virtuoso y noble, se extreman cuanto.
es posible sus buenas cualidades, y se borran las malas y me-
diocres. Semejante idealizacién, en vez de desentrafiar lo
fntimo del caricter, lo falsea, desconociendo la naturaleza
humana (mezcla, en diversas proporciones, de bueno y malo),
para asociarla 4 la de algiin celeste serafin.

Este viciosfsimo procedimiento ha trafdo una reaccién tan
viciosa como é€l, encarnada en la moderna escuela nafura-
lista, ya felizmente en decadencia *. Esta escuela niega sin
ambajes el ideal en el arte, confundiéndolo miserablemente
con la falsedad. Pero si al arte se le quita la facultad de
idealizar, esto es, de hundir su penetrante mirada en el seno
mismo de las cosas para arrancarles su sustancia (mil veces su-
perior 4 lo que la generalidad miope alcanza 4 descubrir en
ellos), el arte se imposibilita y destruye. El poeta aparta lo
transitorio y fitil, de lo esencial y constante, 4 1a manera que

el qufmico separa y extrae el oro de la impura liga que lo
contiene.

i Legard, no ob , al morir, al i dtiles al arte.
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IV. Para merecer el altisimo nombre de poeta
es necesario poseer ante todo una rica imagina-
cién, una poderosa fantasia. Es ésta la que con-
cibe poéticamente, la que crea las formas esencia-
les que determinan y concretan y hacen sensibles
y bellos los pensamientos genérales y abstractos ;
es ésta la que, representindose con viveza los
objetos exteriores, los hace luego ver de relieve,
llenos de luz y colorido. Pero para que la fan-
tasfa se encienda naturalmente, sin exponerse
dar en lo extravagante y lo falso, es necesario
poseer gran intensidad de afectos. Estos son la
mds segura guia de aquélla; los que comunican
d sus formas el calor y la vida.

Un grande amor 4 la naturaleza es también
cualidad caracteristica del verdadero poeta. No
sélo debe observarla, tomandola por maestra y
por guia, y por el mejor de los modelos, sino
sentivle profundamente en sus grandezas y en sus
finuras. Ella fecundard su egpiritu, ella le inspi-
rard sus mds subidas bellezas. No es conveniente,
sin embargo, el amor de la naturaleza llevadp
hasta el entusiasmo nimio y pueril, que hace per-
der todo criterio artistico, tan necésario para elegir
sobriamente los aspectos mejores y mds ade-
cuados al punto de vista en que el poeta se co-
loca. Ese amor excesivo y sentimental perjudica
no poco las descripciones del ilustre poeta inglés
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Wordsworth, las cuales resultan prolijas por la
desmedida importancia y espacio que da & los
mas ocultos é insignificantes pormenores.

Como cualidad moral, necesita el poeta.un al-
ma magndnima, elevada y noble, anhelosa del
bien y la verdad. Aunque su voluntad no tenga
la suficiente firmeza para proceder bien cons-
tantemente, debe comprender y amar todo lo
grande y bueno, y ser susceptible de los mis
generosos afectos. No podrd un poeta pintar
con intensidad y brillo una accién heroica, si
primero no se siente entusiasmado con ella; si en
aquel momento no se juzga sinceramente capaz
de ejecutarla él mismo. Para hacer sentir, es ne-
cesario sentir.

Requiere también el poeta una inteligencia cla-
ra y una razén serena que rija y equilibre todas
sus facultades, que le preserve del extravio y le
haga descubrir sagazmente las secretas y delica-
das relaciones de las cosas. He dicho en otro
lugar que cada asunto y cada situacién tiene su
ley particular: la inteligencia del poeta debe des-
cubrirla .y aplicarla. La serenidad de la razén
debe comunicarse naturalmente 4 la pasién misma.
La pasién vehemente y arrebatada es mds propia
de la elocuencia que de la poesfa. La primera
abrasa, la segunda alumbra. Sdlo la pasién alta
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y serena es digna de penetrar en las elevadas re-
giones del arte.

No bastan al poeta las dotcs naturales. Como
los demds escritores, necesita desenvolverlas y per-
feccionarlas "por el estudio, que deberd hacer en
los libros y en los hechos. Respecto de los pri-
meros, el provecho no depende del nimero, sino
de la calidad y de la asimilacién de sus méritos.
Piensan algunos, y se engafian, que con leer
mucho y de todo, sin orden ni concierto, llega-
ran 4 escribir admirablemente; pero sélo al-
canzan 4d repetir, sin asimildrselos, las ideas y-
sentimientos de otros escritores, y nos dan, por con-
siguiente, muchos versos y poca 6 ninguna poesia.
Los buenos modelos, cuando no s€ leen por sim:
ple curiosidad erudita, sino con reflexién y em-
peiio, son de utilidad inmensa para aprender 4 dar
forma armoniosa y bella 4 nuestras concepciones.
Deben preferirse para especial consideracién y
estudio aquellas grandes obras antiguas en que
la naturaleza palpita vigorosamente, compuestas
cuando un gusto demasiado meticuloso y ex-
cesivamente pagado de la correccién y el alifio
exterior no habfa convertido adn el arte en arti-
ficio. En este concepto, nada puede competir con
la Biblia y los poemas;de Homero, nunca bastan-
te estudiados y meditados. La contemplacién asi-

dua de los grandes modelos griegos en general
15
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(y después de ellos los latinos), cuando se ha-
ce con inteligencia y sin mezquino espiritu de
imitacién 6 remedo, produce constantemente los
mis preciosos frutos. Y -esto porque nadie, ab-
solutamente nadie en el mundo, ha poseido un sen-
tido artfstico tan natural y exquisito como los
griegos. Sus creaciones bafian el espiritu en on-
das de armonia secretisima, é inspiran una con-
cepcién de la vida, real, viril, robusta y lumino-
sa. Después de la instruccién cldsica, la mds sélida
y fecunda de todas, debe estudiarse 4 los eminen-
tes escritores modernos, en especial 4 aquellos que
poseen un gran sello de originalidad. '

El estudio de la vida real, el conocimiento del
corazén humano, son también esencialisimos al
poeta, si quiere dar un fuerte sabor de realidad 4
sus concepciones.

V. Es esencial 4 la poesia la representacién
viva de los objetos materiales y la deferminacién
€ individualizacion de las ideas abstractas. La falta
de una 4 otrd condicién, 6 lo que es lo mismo,
la falta de imagen, directa en el primer caso, fi-
gurada en el segundo (véase parte II, cap. V,
nim. II), da por resultado el prosaismo, escollo
en que estd expuesta 4 dar la poesia. Dos son,
por tanto, las formas del prosaismo: la #rivials-
dad y la abstraccién.

“ La poesfa vive de lo determinado y concreto,
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se encarifia con lo individual y busca en lo mds
intimo de. su naturaleza lo general y absoluto.
Procede, pues, de un modo inverso 4 la ciencia.

El incremento de los estudios cientificos y abs-
tractos en nuestra época, y nuestra {ndole reflexiva
y generalizadora han extendido en muchos casos
su influencia 4 la poesia, desluciendo infinitamente
este divino arte. Todo lo’que -hable Gnicamente
4 la inteligencia, es prosaico.

.

Cuando Quevedo, en su epfstola al Conde-Duque dice: - 1

Son la verdad y Dios Dios verdadero;
Ni eternidad divina los separa,
Ni de los dos alguno fué primero.,
Si Dios 4 la verdad se adelantara,
Siendo verdad, implicacién hubiera
o Enser, y enque verdad de ser dejara,

incurre en el mis crudo prosafsmo, por mds que se exprese en
verso. No s6lo no hay aquf nada que hable 4 la imaginaci6én
6 al sentimiento, sino que se agrava la falta con la forma
silogfstica d¢ esos pensamientos. Véase ahora c6mo, en estos
versos de Bartolomé de Argensola, el pensamiento prosaico:
luego que te sicntas con fuerza y vigorizade por el estudlio,
entrégate @ lu inspiracidn, ha sido conv«.rndo en poesfa, indi-
vnduallzandolo

Por esta docta antigiiedad escrita
Deja correr tu ingendo, y sin recelo
Conforme 4 tu elecc’én roba 6 imita.

Syelta después al voluntario vuelo
Pomposa vela en golfo mis remoto
Que no descubra sino mar y cielo.
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VI. La poesfa debe ser eminentemente zaczo-
nal. Este principio es una necesaria consecuen-
cia de lo anteriormente expuesto. Si la tenden-
cia natural de la poesia es deterninar, individua-
lizar, claro estd que no puede surgir de las ideas
y sentimientos en lo que tienen de general y vago,
sino de la manera de pensar y de sentir propia
de cada raza y de cada pueblo. La poesia no es
hija de la inteligencia pura (Gnica que puede ge-
neralizar), sino reflejo total del hombre, en la cual
predominan la sensibilidad y la .imaginacién, fa-
cultades que, modificindose muchisimo de raza 4
raza y de pueblo 4 pueblo, estampan en las lite-
raturas respectivas sefialadfsimas y profundas di-
ferencias. Poesia nacional significa, pues, Jo mismo
que poesfa natural, poesfa ingenua, poesfa nacida
al calor fecundo del pensamiento, la imaginacién,
la naturaleza y los objetos propios del pueblo
en que se cultiva, y de sus propias formas. La
ciencia se manifiesta en el fondo, la poesfa en
la forma, y ésta requiere necesariamente limites
y contornos. «O es falso, dice Bello, que la lite-
ratura es el reflejo de la vida de un pueblo, ¢
es preciso admitir que cada pueblo de los que
no estin sumidos en la barbarie es llamado 4
reflejarse en una literatura propia, y 4 estam-
par en ella sus formas.» El pueblo que, por las
circunstancias en que se encuentra, no puede te-
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ner una literatura nacional, no puede tener lite-
ratura: tendrd cuando mds algo incoloro y vago
que muy lejanamente la remede.

Pero asi como debajo de las mds diversas su-
perficies' de la tierra se encuentra el agua, deba-
jo del relieve propio, en lo intimo de lo indivi-
dual se halla lo general y humano. La poesfa,
pues, al reflejar todo el sér indjvidual, refleja tam-
bién lo humano que en su fondo encuentra, reu-
niendo en ella todos estos elementos 4 la vez, en
un conjunto perfectamente homogeneo y complexo
como la misma naturaleza. * As{ sucede que en las
grandes y verdaderas obras de arte, como el Qui-
jote, por ejemplo, se hallan reunidos y fundidos’
el sello individual, un fuerte relieve nacional, y
una trascendencia universal. Ese es el tnico
camino por el cual llega 4 lo general la poesia.
El que empieza por generalizar, por borrar contor-
nos y fronteras, desconoce y violenta su natura-
leza y cae irremisiblemente en lo afectado y en
lo falso. .

Cabe, no obstante, exageracién en el modo de
entender la poesfa nacional, y conviene estar pre-
venido contra ella. Esta exageracién consiste en
el empefio que algunos manifiestan de romper
con toda tradicién y de aislarse en medio de
la vida contempordnea, privindose de todo con-
tacto exterior. Esto es incurrir en afectacién y
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falsedad por el extremo opuesto 4 los que pre-
dican un desatinado cosmopolitismo. La tradi-
ci6n, 6 el lazo que nos une con nuestros antepasa-
dos, y el que nosliga con los pueblos afines que
descienden colateralmente con nosotros de un tron-
co comin, no son teorfas mds 6 menos discu-
tibles: son hechos necesarios y fatales, y estos
hechos se estudian, pero no se discuten. Tales
antojos antitradicionalistas son buenos para esco-
lares aturdidos y traviesos, no para gente seriay
reflexiva.  El aislamiento ensimisma y empobrece
4 los pueblos, y los precipita en. rapidisimas
decadencias; el renegar de la tradicién, que es su
mds sblida base y fundamento, los pone i mer-
ced de las ideas y entusiasmos extranjeros y los
convierte en sus serviles imitadores. Al revés,
cuando teniendo por base la tradicién, se deja
penetrar libre y ampliamente en la nacionalidad
propia el espiritu del mundo, estampando en sus
manifestaciones un sello nacional caracteristico, en-
lizanse armédnicamente tradicién y libertad, y ad-
quiere el pueblo vida intelectual propia, firme,
duradera y fecunda. ‘

Hay pueblos que no se diferencian entre si sino
por ser variedades de una misma raza, unidas
por un vinculo comin importantisimo: el idioma
(asf el inglés y el norte-americano, las naciones
de Hispano-América y Espafia). Si, pues, no se
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distinguen unos de otros fundamentalmente, tam-
poco pueden esencialmente distinguirse sus res-
pectivas literaturas. Empenarse- en ello serfa
empefiarse en un artificio contrario 4 la naturale-
za de las.cosas. Un argentino’ siempre se pare-
cerd mds 4 un espafiol que 4 un alemdn 6 4 un
francés. Pues lo mismo ha de suceder con la
literatura ~argentina, si alguna debemos poseer
algtn dfa. Téngase en cuenta, sin embargo, que
parecerse no es identificarse.

La poesfa nacional no nace de- tales 6 cuales
formulas 6 recetas, sino de la ingenuidad con que
encierra y contiene en si todos los complexos ele-
mentos, /Jeredados y adquiridos, del pueblo que
la produce.

VII. Si es necesario que la poesia sea nacional,
no lo es que sea popular. El sentido y amer
de la belleza no estd al alcance de la generalidad.
Ambos nacen de una organizacién exquisita y de
una inteligencia cultivada con los mds selectos
estudios. La mayor parte de los hombres, afa-
nados con los negocios, la politica’ 6 las di-
versiones y fiestas, no se hallan en situacién de
conocerla ni de amarla. La poesia es una flor
que esparce su delicado aroma en una esfera serena
y elevada, cuya existencia 6 ignora 6 conoce de

1. No me refiero i ciertos afrancesados gonvertidos ya en ciudadanos de
la frivolidad parisiense.
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oidas la inmensa mayorfa de los nacidos. EI gé-
nero lirico, sobre todo, es, en sus mds altas ma-
nifestaciones, inaccesible 4 los espfritus vulgares.
El poeta lirico deposita -en sus obras lo mds
intimo y delicado de sus elevadas ideas y en-
tusiasmos, y por mds humanos y naturales que
éstos sean, el pueblo no podrd comprenderlos,
porque no puede nunca comprender lo {ntimo y
secreto de las cosas.

Los que prescriben constantemente que la poesfa sea popu-
lar, hacen con esta bella arte una excepcién tan singular
como injustificada. ¢Por qué no se exige igual cosa de la
escultura y la pintura? Nadie ha sacado nunca una conse-
cuencia contra una pintura 6 escultura determinadas porque la
generalidad de los que la contemplan se queden tan enterados
como antes. Los jueces reconocidos en estas materias son los
escultores, pintores y criticos especiales. En buena légica, no
hay razén alguna para exigir de la poesfa que, procediendo
de diverso modo, se rebaje y someta al fallo de un tribunal
necesariamente incompetente y plebeyo. En verdad, no es nece-
sario, para que una obra sea bella, que el pueblo la compren-
da. Nada ha perdido en s{ misma la estupenda belleza de los
poemas de Homero, porque ya no exista el pueblo griego que
las estimaba merced 4 su excepcional sentido artfstico y al re-
cuerdo que contenfande sus triunfos y sus glorias. Cierto es
que hay obras buenas estimadas por el pueblo (generalmente
€épicas 6 dramdticas), pero también hay otras, tanto 6 mds es-
timadas que aquéllas, que no tienen valor alguno. Esto prueba
que el aprecio de las buenas nace, no de su mérito artfstico,
sino de ciertos sentimientos é ideas de que el pueblo gusta,
halagadoras de su amor propio 6 de sus instintos, que dichas
obras suelen contener, y que apreciarfa lo mismo si en vez
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de estar transformados en arte, hubieran sido burdamente des-
arrollados. La popularidad de los grandes pdetas no surge
del pueblo, sino que le es impuesta por el juicio y el enco-
mio entusiasta de los que €l considera jueces competentes en la
materia. Infinito es el ntimero de los que fingen que les
gusta mucho una obra, s6lo porque han ofdo decir repetida-
mente que es magnifica. Tal sucede con una de las mds
grandes, sino la mayor, el Quijote, que muchos leeny alaban,
pero que 4 pocos divierte y menos comprenden. Vemos &
cada paso que el piblico (y no el mds bajo, sino mucho del
que trepa 4 los periddicos) confunde en una misma estima-
cién 6 en un mismo vituperio los autores distinguidos y los
mediocres 6 nulos. * Luego que la critica ilustrada los distin-
gue y separa de una manera decidida, el ptblico ya no torna
4 confundirlos. '

VIII. Segin las épocas en que se cultiva, la
poesia ostenta caracteres diversos y diferentes es-
tados. Dividese 4 este respecto en nafural, ar-
lstica y artificial.

Poesfa natural, es la que nace espontdneamente
del alma humana en épocas primitivas 6 en las de
las grandes y oscuras transformaciones que suceden
4 un gran periodo de decadencia. El poeta, en esas
épocas, no tiene conciencia de su arte, no busca
ni prepara efectos, no se preocupa para nada del
resultado de sus cantos. Canta instintivamente,
por un movimiento expansivo de su naturaleza,
sin preocuparse de otra cosa que de su asunto,
sin hacer alarde personal de ningtn género. Suele,
no obstante, tomar por base alguna tradicién 6
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leyenda del perfodo anterior (que en sus manos
se modifica profundamente), y aceptar ciertas ex-
presiones ya usadas por poetas anteriores de su
misma época. La versificacién no estd todavia
fijada y suele ser informe, aunque muy propia de
la lengua de que se hace uso. En tales épocas
la poesia acaba por convertirse en profesién: no
es mero pasatiempo, sino sagrado depésito de
tradiciones religiosas y heroicas y de fecundas en-
sefianzas. El poeta es una especie de sacerdo-
te inspirado, un civilizador por excelencia, en
cuyos cantos se contienen y transmiten los cono-
cimientos adquiridos. La poesia natural, 4 vueltas
de no pocas incorrecciones y desalifios, ofrece un
caricter de ingenuidad y de candor que le co-
munica un sabor exquisito y tnico. Lldmasela
popular porque suele nacer de Ja inspiracién de
personas desconocidas y oscuras.

La poesia artistica’. resulta de la conciencia de
las facultades artisticas en el poeta, el cual, en
épocas adelantadas, las pone en juego reflex:-
vamenle y con estudio, aunque teniendo siem-
pre como base la inspiracién natural. Unas ve-
ces el estudio de la expresion y de las formas se
toma del pais y de la época 4 que el poeta per-
tenece, y entonces la poesfa artfstica adquiere un

1 Se toma aqui la palabra arte en su segunda y menos importante significa-
cion. Véase parte I, cap. 111, nim. II.
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molde nacional, original y castizo.. Otras veces
se obedece al influjo de la poesia de pueblos ex-
trafios mds adelantados, que por hallarse en con-
tacto con el primero, se estudian empefiosamente.
Cuando este influjo se limita 4 enseiar el modo
cémo deben tratarse los asuntos propios, en vez
de ser perjudicial, es benéfico. Si pasa de ahi,
es contrario 4 la originalidad .de la poesfa na-
ciente, y por tanto, la destruye ¢ debilia. La
poesfa artistica es altamente estimable, aunque
privada de ese grande y precioso cardcter de es-
pontaneidad, pues sin dejar de ser inspirada, reune
las cualidades de orden, regularidad y armonia, y
dispone, ademds, de un mecanismo definidoy per-
fecto de versificacién.

A estas épocas suceden otras en que el sano gus-
to literario se pierde, y tomdndose por naturaleza
ciertas meticulosas convenciones de salén y acade-
mia, se da una excesiva importancia al mecanismo
externo de la poesfa, al mayor 6 menor esmero
y. alific, 4 la sonoridad y rotundidad del versoy
del periodo. La poesfa en que tales exteriorida-
des predominan, es la llamada ertificzal. La ins-
piracién en ella es nula, 6 poco menos, y ya no
merece, por tanto, el nombre de poesia.

IX. Dirigiéndose lz ciencia 4 la inteligencia y
la poesfa, principalmente, 4 la imaginacién, claro
estd que no todo lo que es verdad para la una
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lo serd para la otra. La poesfa necesita absolu-
tamente basarse en la verdad; pero no sélo es
verdad para ella la verdad material, sino también
la verdad moral; no sélo la realizada, sino tam-
bién la posible dentro de ciertas condiciones ; no
sélo la esencial sino también la aparente. Res-
pecto de la verdad moral y la posible, ya hemos
visto que la poesfa, mediante ellas, llega 4 des-
cubrir lo mds {ntimo, esencial y verdadero de las
cosas. La poesia crea con verdad, esto es, con-
formdndose en su creacién con las leyes funda-
mentales de la naturaleza. Si 4 ellas se conforma,
su creacion es, artisticamente,tan verdadera como
la verdad material. Por lo que hace 4 las ver-
dades aparentes, se refieren a los fendémenos y es-
pectdculos del mundo fisico. Si para la ciencia
es falso que el sol salga y se ponga, para la
poesia reviste esa apariencia la verdad suficiente,
pues eso es lo que -en realidad se ve y lo que
hiere 4 la imaginacién. Esta tendencia de la poe-
sia 4 considerar los fendmenos fisicos como apa-
recen 4 nuestra vista, es hija de la naturaleza
misma, como puede observarse en la conversacién
familiar, en la cual se acepta también sin reparo
la verdad aparente. A veces, sin embargo, la poe-
sfa se complace en comunicar animacién y vida,

y revestir de hermosos colores las verdades cien-
tificas.



DE TEORfA -LITERARIA 237

X. Se llama /lenguaje poético el conjunto de
palabras que, dentro del lenguaje comin, esco-
gemos como mds vivas y eficaces para expresar
nuestras bellas concepciones. El lenguaje poético
bien entendido se funda en la naturaleza misma.
No es natural que cuando nos hallamos excitados
por la inspiracién, cuando expresamos lo mds
intimo y selecto de nuestro espiritu, nos valgamos
de palabras poco pintorescas ¢ triviales, de giros
inelegantes, ni que nos detengamos 4 seialar . fria-
mente las relaciones que unen unas ideas con otras.
Tampoco es natural que observemos en la ex-
presiéon de las ideas un orden rigorosamente
légico; antes lo serd el enunciatlas segtin la im-
portancia que en esos momentos les atribuimos.

La ciencia es andlisis, la poesia sintesis. De
esta naturaleza de la poesia se deriva la necesidad
de emplear con preferencia aquellas palabras que
reunan mayor numero de itleas accesorias, cuando
realzan la principal. Asi, se emplea en muchos
casos la palabra corce/, en vez de caballo, noepor-
que nos suene mejor, ni por afectacién de falsa
delicadeza, sino porque corce/ indica un caballo,
no como quiera, sino brioso, esbelto, arrogante,
es decir, ideas accesorias, que en vez de anali-
zar, las expresamos jlnto con la principal, sinté-
ticamente y de un golpe. De aqui también el em-
pleo poético de ciertas voces que en prosa serian
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afectadas, como _flamigero (quelleva 6 despide lla-
mas),que expresa dos ideasd la vez y evita una
circunlocucién. Las elipsis é inversiones atrevidas,
pero que, sin dafiar 4 la claridad ni 4 la natu-
ralidad, dicen bien con el genio del idioma, son
también caracteristicas del lenguaje poético. Las
palabras que no significan ideas, sino que sirven
tan sélo para indicar el paso de unas 4 otras, sus
motivos y antecedentes, en una palabra, las ex-
presiones frfas y prosaicas, son impropias del len-
guaje poético. Asi los términos técnicos que no
han pasado el lenguaje general, y las locuciones
sin embargo, por tanto, puesto que, d fin de que,
etc., propias, cuando mucho, de ciertas composi-
ciones de cardcter familiar 6 festivo. El uso ati-
nado y sobrio de algunos arcaismosy de algu-
nas palabras 6 nuevas 6 empleadas en significado
algo distinto del vulgar; la modificacién 6 alte-
racién de ciertos vocablos, ya por afadir, ya por
suprimir letras al principio, medio 6 fin de ellos,
y alguna infraccién de los preceptos de sintaxis, por
la que se suprime 6 altera el articulo, & se va-
ria un tanto el régimen usual de los verbos
y la concordancia de los nombres, constituyen
otros tantos elementos del lenguaje poético, si
bien algunos son tal vez originados por las exi-
gencias de la versificacién, caso en que se les
denomina Jicencias. En el uso de éstas debemos
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ser muy parcos y atenernos 4 las .ya sancionadas
por el uso. '

As{ se usa muchas. veces do por. donde, y aun por de donde
(La luz do el saber lueve, dice fray Luis de Leon) felice por
Sfeliz, hord por akora, desparecer por desaparecer, via, por vela. :
coluna por columna (coluna se decfa antiguamente), mienira
PO mientras, adena por apenas, indiny por indigno, etc. " Como
infracciones 6 libertades de sintaxis, véanse los ejemplos si-
guientes: . .

Se oy6 en el tranquilo llano
(Un) sordo y confuso rumor. (ECHEVERR{A.)

Traspasa de los montes el (la) altura. (GARCIi.kSO.)
Y en (con) oro y lauro coroné su frente. (HERRERA.)
jOh! vive 4 (para) la virtud, nifip inocente. (L. MoraATIN.y

(Como) Inglés te aborrecf, y (como) héroe te admiro.
(QuiNTANA.)

Orilla o mar (4 1a orilla del mﬁr) arrastrado. (G Poro.)

. Desnuda el pecko (con el pecho desnudo) anda ella.
" (G6NGoRA.)

Esta tltima es una construccion tomada del griego. Desnuda
¢l pecko, por desnuda en cuanto al pecho. ‘

Hubo épocas en que se abus6 muchfsimo del lenguaje poé-
tico, y se ha llegado 4 querer separarlo totalmente del len-
guaje comin, convirtiéndolo en una,especie de dialecto. Exa-
geracién sumamente vituperable, que reduce al fin la poesfa
dun simple juego de palabras artificiosas. Otros, huyendo de
este extremo, han dado en el opuesto, sosteniendo. que el len-
guaje poético no debe diférenciarse en nada del prosaico. Asf
Wordsworth en Inglaterra y Campoamor en Espaiia.

El que quiera convencerse de que el lenguaje poético bien
entendido est4 fundado en la naturaleza, no tiene sino obser-
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var el de nuestros gauchos. Hombres de fndole poética, esco-
gen siempre palabras sintéticas cuando quieren expresar ideas
complexas. Para significar un caballo rdpido y par¢o dicen
Jlete, y ast en otros muchos casos.

« La cultura prosaica, dice ud escritor, da una direccién de-
terminada al lenguaje, al paso que el poético sigue los impul-
sos naturales primitivos, y evita el artificio gramatical, légico
y oratorio ; de suerte que se ha de considerar como un modo
de expresién que conserva 6 renueva los primeros procedimien-
tos de la naturaleza, que rechaza el cultivo especial y analf-
tico de elementos especiales que ofrecen los adelantos de la

" prosa.»

XI. La poesia se divide en tres géneros prin-
cipales: poesia lirica, poesia épica, poesia dramd-
#ica. Existen, ademads, algunos géneros mixtos de
mucho menor importancia 6 falsos, como la fdbula,
la poesia diddctica (en la cual puede comprender-
se la anterior) y la poesia ducélica. Se llaman
estos Gltimos, géneros menores. Antes de en-
trar 4 estudiar cada uno de los géneros poéticos
en particular, corviene explicar lo relativo 4 la

versificacion.




CAPITULO V.

Versificacién.

I. La distribucién constante de las cldusulas y
expresiones en porciones sujetas 4 determinadas
medidas, acentos y ritmos, se llama versifica-
cién. Cada una de dichas porciones forma un
verso 6 pie. Los grupos andlogos de versos en
que se divide y distribuye una composicién, se de-
nominan estrofas, y también estancias. La medida
4 que los versos se ajustan se dice mefro, aun-
que algunos lo hacen sinénimo de verso.

II. La versificacién no es esencial 4 la poesfa,
pero si su forma externa mds natural y propia.
Su mismo artificio y trabas, en vez de abatir, re-
templan el espiritu, inspirindole rasgos mds her-
mosos y atrevidos, y permitiéndole mayor liber-
tad en sus expansiones.

Mucho se ha declamadg y se declama todavia contra la
versificacion, suponiendo por una parte que es un juego pueril
y primitivo, indigno de la seriedad que hemos alcanzado, y

16
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por otra, que es opuesta 4 la libertad de la inspiracién
Ni ha faltado un poeta eminente que reniegue de los versos,
en los cuales se funda, sin embargo, su mejor, y acaso su tinicc
titulo de gloria. Parece increfble que se extreme tanto la
superficialidad y el desconocimiento de la naturaleza humana.
El instinto del verso, como el de la danza, ha nacido con el
hombre y es comin 4 todas las épocas y pafses, desde los mds
birbaros hasta los mds civilizados. Rebelarse contra €l es
rebelarse contra la naturaleza misma, 6 querer fabricar una
nueva naturaleza. «La poesfa, observa hermosamente un
autor, ha nacido en el seno de la versificacién.» No es, pues,
extrafiv que se entiendan y armonicen tan bien.

La poesfa es lomds selecto y puro del espfritu: nada mds
natural que derramar su licor en una 4nfora verdaderamente
digna de ella, donde pueda ostentar toda su nftida transparen-
cia. No se recoge la miel de la colmena en un sartén 6 una
olla, sino en finfsima urna de cristal. La prosa poética es,
sin duda, legftima y aceptable; perosélo en las descripciones,
6 en ciertas especies que, como la novela, contienen muchos
elementos prosaicos, y no son, en suma, sino degeneraciones
de géneros poéticos puros. El Lrismo en prosa es lo mids
afectado y ridfculo. EIl que expresa en prosa sentimientos
intensos y entusiastas, y Jas imdgenes relampagueantes que son
muchas veces su consecuencia, nos produce la impresién de
un loco 6 de un delirante que lanzara en plena calle, en medio
del bullicio comercial € industrial, los ecos de su dolor 6 su
alegrfa. Y es porque el lirismo es la esencia misma de la
poesfa, y sus ardorosas expansiones, su marcha desordenada,
sus im4genes y giros atrevidos sélo hallan lenguaje propor- .
cionado en el ritmo y muisica del verso y en esa magia
misteriosa con que embarga el corazén, halaga el ofdo y
avasalla la memoria.

Casi siempre en cada enemigo de los versos se oculta un
convencido de impotencia, que habiendo hecho indtiles es-
fuerzos por apoderarse del Pegaso. se deshace lueon en
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alabanzas de los caballos mansos y tranquilos. No sucede
asf con los grandes poetas que, por un motivo 6 por otro,
han escrito en prosa. Cervantes y Chateaubriand encomian
extraordinariamente los versos, y éste llega 4 decir que ca-
torce versos de Homero valen m4s que toda la mejor prosa del
mundo.

El vErso, mirando risuefio s sus engestados y graves
censores, vuela con alas poderosas y rdpidas de un extremo 4
otro de la tierra, consciente del amor de los grandes y aun de
las secretas adoracxones de los que tan decididamente lo

condenan.

III. Los elementos rigorosamente constitutivos
de la versificacién castellana son dos: el nimero
de silabas y la colocacién de los acentos. Existe,
ademis, otro muy importante y general, pero no-
indispensable: la 7ima. Explicaré por separado
cada uno de estos elementos.

L

La versificacién griegay latina se fundaba en la cantidad de
las sflabas, esto es, en el mayor 6 menor tiempo que se tarda-
ba en pronunciarlas, y se dividfan éstas en largas y breves. Lla-
mabanse pies ciertos grupos de sflabas compuestas de una lar-
ga y dos breves,6 de una breve y una larga, 6 de dos largas,
etc., dando respectivamente 4 dichos pies el nombre de dgc#los,
yambos, espondeos, etc. La prosodia de las lenguas modernas
no es bastante fija para admitir este mecanismo. Nosotros,
si empleamos m4s tiempo en unas sflabas que en otras, no
podemos medir exactamente esa diferencia, que, generalmente
hablando, nos pasa inadvertida. - Por eso hemos fundado nues-
tra versificaciéon en el numero de sflabas y en el acénto, 6
fuerza con que apoyamos c1ertas sflabas con respecto 4 otras.

Ha habido, no obstante, tratadistas que han pretendido ha-
llar cantidad fija en nuestras sflabas y semejanza completa en-
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tre nuestra versificacién y algunas especies de la latina. Tal
prétensién ha resultado infundada y absurda. Hay, sin duda,
analogfas de ritmo que nos permiten usar de ciertos términos
propios de la métrica latina; pero ambos sistemas estdn di-
vididos por diferencias fundamentales.

A mi juicio, quien explicé mejor el secreto de la versifica-
cién castellana, desentrafiando admirablemente su artificio, fué
don Andrés Bello. Por esta razén, tendré en cuenta algunas
de sus observaciones. :

Por ser la versificacion la parte mecdnica de la poesfa, se
halla sujeta 4 reglas fijas y constantes. Su exposicién no es
en manera alguna necesaria para componer buenos versos. Un
buen ofdoyla lectura de buenos escritores en verso bastan
para adiestrarnos en su buena construccién y manejo. Es natu-
ral, sin embargo, y muy provechosa tendencia de nuestro es-
pfrity, el deseo de darnos cuenta y razén de lo que ejecutamos.
De otro modo serfamos simples empfricos. En un tratado de
teorfa literaria, la feorfa del verso no puede faltar.

IV. El nimero de sflabas de que puede cons-
tar el verso castellano se extiende desde cuatro
hasta catorce. Ya veremos, sin embargo, que los
de este iltimo niimero no son mds que dos de sie-
te colocados en una misma lfnea. La unidad del
verso no depende de esto ultimo, ni del capricho
del poeta, sino de condiciones especiales que luego
determinaré.

El nimero de sflabas de cada verso se cuenta
por el de vocales que contiene. Se exceptian
los casos en que hay diptongo 6 triptongo, sinérests,
diéresis 6 sinalefa,y cuando la dltima palabra del
verso es aguda 6 esdrijula.
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Eldiptongo y €l triptongo reunen respectivamente
dos y tres sonidos en un solo golpe de pronuncia-
cién; es, por tanto, evidente que no constituyen
més que una sflaba.

La sinéresis consiste en unir en una sola sflaba
dos vocales de una misma palabra que prosédi-
camente debfan separarse. As{ cuando decimos
leon, en vez de Je-6n, i-deal, por i-de-al. Sélo
debe usarse de la sinéresis en casos muy necesa-
rios. Su frecuencia indica vicios muy chocantes
de pronunciacién. Lo contrario de la sinéresis
es la diéresis, que disuelve los diptongos en dos
silabas, como glo-rz-0-s0, por glo-rio-so.

La simalefa es la unién en una sola sflaba dé
la vocal con que una diccién termina con la vocal
que empieza la siguiente. As{ sucede en érilla
en tanfo, verso que materialmente consta de cinco
silabas, pero quepor la sinalefa indicada se redu-
ce 4 cuatro. Cuando entre la vocal que acaba
y la que empieza media otra vocal mds, la sina-
lefa puede ser doble 6 sencilla. Sera doble si las
tres vocales se reunen en una silaba; sencilla

si s6lo se reunen dos. Ejemplo de sinalefa
doble:

Quien inspira 4 ese cinico Proteo.
. (BRETON DE LOoS HERREROCS.)
1 Es este el vicio mis constante y caracteristico de nuestra pronunciacién.

No hay una sola reunién de dos vocales, con el acento sobre la segunda, que
nosotros no pronunciemos de una sola vez.
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De sinalefa sencilla:
Un clima y otro clima alza importuno. (MAURY.)

Puede haber también sinalefas de cuatro y aun
de cinco vocales:

Del Nilo 4 Fufrates fértil é Istro frfo.
Del helado Danubio ¢ Eufrates fértil.:

La letra £ con que empiezan algunas diccio-
nes no impide la sinalefa, sino es en el caso de
que le sigan inmediatamente una letra débil (z, »)
y otra llena (a, ¢,0). Entonces queda una débil
entre dos llenas, 6 entre una débil y una llena,
y la sinalefa resulta durisima. Véase, en prueba
de ello, este verso de Quintana:

Aungque 16 quiero yo. ¢Le Auirds? Ni aquesto. ..

La interposicién de la conjuncién 4 entre dos
vocales impide asimismo la sinalefa. Estaes ge-
neralmente necesaria para la fluidez y buena
construccién de los versos. Cuando las voca-
les que debfan formarla constituyen dos silabas
del verso, se comete /Azafo. Este es, pdr tanto,
‘un defecto, salvo los casos (que el ofdo y la lec-
tura indican) en que la armonfa del verso 6 las
pausas convenientes al sentido lo requieren. Ejem-
.plos:

1 Casos citados por Bello.
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{Oh gran naturaleza !
| Cudn magnffica eres! (MELENDEZ.)

Un papel discreto es
Amigo tan elocuente. (CALDERGN.)

Las vocales que terminan preposiciones, arti-
culos 6 pronombres no deben, por lo comin, for-
mar sinalefa con las de las palabras siguientes.
Hace muy mal efecto en un verso poner mzal-ma
por mi-al-ma, como se hace frecuentemente en-
tre nosotros.

Cuando el verso termina por una diccién aguda
se cuenta una silaba mds de las que materialmen-
te tiene, pues la fuerza con que cargamos sobre
la dltima silaba, y la pausa quele sigue, alargan
naturalmente el verso. Cuando la diccién final
es gsdrijula, sucede lo contrario, y se cuenta una
silaba menos. La rapidez con que las dos dlti-
mas sflabas se pronuncian las hace equivalentes 4
una. Hé aqui dos versos de once sflabas:

Yaes ajena la casa paternal. (GUTIERREZ GONZALEZ.)
’
Ello es que hay animales muy cientfficos. (IRIARTE.)

Después de las explicaciones que anteceden,
podemos ya determinar en qué consiste la unidad
del verso castellano. Nace ésta de la existencia
entre porcién y porcién*de sflabas, de una pausa tal,
que sea inadmisible la sinalefa, necesario el hiato,
cuando hay lugar 4 él, é indiferente para el ritmo
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que la palabra final de la porcién primera sea
llana, aguda 6 esdrijula. En estos versos de
Iriarte.

Escondido en el tronco de un 4rbol
Estaba un mochuelo,
¥ pasando no lejos un sapo, etc.,

No es posible la sinalefa entre la o final de »z0-
chuelo y la Y con que principia el verso siguiente.
Si se verificara, uno de los dos perderia una sflaba.
Por consiguiente, el hiato es en este caso nece-
sario. Ademds, si sustituimos la palabra llana
mockuelo por una aguda 6 una esdrijula, el ver-
so 4 que pertenece quedars tan perfecto como
antes. Asf en vez de estaba wun mochuelo, po-
driamos decir estaba un ratén, 6 bien, estaba una
vibora.

Véanse ahora ejemplos de versos castellanos
de cuatro hasta catorce silabas:

De cuatro (tetrastlabos):

Flébil, blando,

Cual quejido

Dolorido

Que del alma

Se arrancé :

Cual profundo

jAy! que exhala
Moribundo

Corazon. (ESPRONCEDA).
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De cinco (pentastlabos):

Asf riente
La edad florida
Regale, adule;
Colme de dichas
A 1a mi4s dulce,
De cuantas nifias
Del feliz Turia

La margen pisan. (MELENDEZ VALDES.)

De seis (hexastlabos):

Parad, airecillos
No inquietos voléis,
Que en pl4dcido suefio
Reposa mi bien:
Parad, y de rosas . ¢
Tejedme un dosel,
Pues yace dormida
La flor del Zurguén. (ID.)

De sicte (heptastlabos):

Pasaron ya los tiempos
Cuando lamiendo rosas
El céfiro bullfa

Y suspiraba aromas. (LoPE DE VEGA.)

De ocko (octostlabos):

Tal decfa; y bajo el callo
Del indomito "caballo
Crujiendg el suelo temblaba;
Hueco y sordo retumbaba
Su grito en la soledad:
Mientras la noche, cubierto



250 ELEMENTOS

El rostro en manto nubloso,

Ech6 en el vasto desierto

Su silencio pavoroso,

Su sombrfa majestad. (ECHEVERR(A.)

De nucve (enncastlabos):

Cantemos, dijeron sus gritos,
La gloria, el amor de la esposa,
Que enlaza en sus brazos dichosa
Por siempre al esposo que amé:
Su boca 4 su boca se junte,
Y selle su eterna delicia,
Siiave, amorosa caricia
Y languido beso de amor. (ESPRONCEDA.)

De dies (decastlabos):

{A lamar! |Ala mar, compafieros!
Que la tierra nos quiere tragar;
No hay cuartel, preparad los aceros,
Hierro y fuego: ;A la mar! {A la marl
No mi4s danzas: sangrientos horrores
Do quier lleve el fulmfneo cafi6n;
Tiemblen esos del mundo sefiores
Sélo al ver mi fatal pabellén. (PLACIDO.)

De once (endecastlabos):

veeeveeenerseenn....Eres aquella
Que yo soiié, dulcfsima sefiora;
Risa perpetua, omnipotente gracia;
Es de diosa tu andar: mora en tus labios
La grata persuasién: rige tu mente
La Urania Venus con lazada suave
De inmortal secretfsima armonfa
Que rica por tus miembros se difunde.

* (MewgnDEZ Y PELAYO.)
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De doce (dodecastlabos):

Yo entiendo las notas del manso arroyuelo,
Que rueda entre juncos gimiendo congojas;
Yo sé lo que suefian las aves del cielo,

Yo sé lo que dicen temblando las hojas;

Yo sé la tristeza que 4 un lirio importuna,

Si el lirio se rinde de amor al halago;

Yo sé lo que dicen los rayos de luna
Jugando en las aguas dormidas. de un lago.

(J. J. Pawmal)

De trece:

Yo palpito tu gloria mirando sublime
i Noble autor de los vivos y varios colores!
i Te saludo si puro matizas las flores!
| Te saludo si esmaltas fulgente la mar!
En incendio la esfera zaffrea que surcas,
Ya convierte tu lumbre radiante y fecunda,
Y aun la pena que el alma destroza profunda
Se suspende mirando tu marcha triunfal.

(GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA.)

De catorce (alejandrinos):

Un poco mds...y el mustio color de las estrellas ’
Al paso de la noche se aviva en el zenit,
Hasta quedar el cielo bordado d¢ diamantes
Que por engaste llevan aureolas de rubf.
Brillantes, despejadas, inspiradoras, bellas,
Parecen las ideas del ipfinito Sér,
Que vagan en el éter &n globulos de lumbre
No bien que. de su labio se escapan una vez.

(MArmoL.)
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Los versos de cuatro y cinco- sflabas -son poco
usados; muchisimo menos loson todavia los de
nueve y trece, que no tienen nada de agradables.
Los mds comunes son los octosflabos y endeca-
silabos. Los primeros por ser los que mds es-
pontdneamente brotan de la fndole del idioma
castellano. Los segundos por superar, segun ve-
remos luego, 4 todos los demds. Se ha preten-
dido hacer versos de dos y tres sflabas, asf
como de quince y diez y seis; pero tales por-
ciones no merecen nombre de versos.

Algunos consideran los dodecasflabos como
formados por dos de seis. Pero como quiera
que las dos mitades (%emistiquios) pneden unirse
por sinalefa, ni es indiferente que la primera ter-
mine por diccion llana, aguda 6 esdrdjula, pues
debe ser siempre llana, es indudable que el do-
decasilabo posee la debida unidad y debe ser
considerado como un solo verso.

No sucede lo mismo con los de catorce silabas.
Estos se forman de dos versos heptasflabos pues-
tosen una misma linea, los cuales conservan en
ella su independencia. No cabe entre ellos sina-
lefa, y la primer mitad puede terminar indistinta-
mente por diccién llana 6 esdrijula. Asf el verso

siguiente queda perfecto en cualquiera de estas
formas:
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Aun ebrios de la tltima—risuefia bacanal.
Aun ebrios de la grande—risuefia bacanal.

El verso alejandrino, por consiguiente, carece
de la necesaria unidad para constituir un verda-
dero verso. . .

V. El acento es la intensidad de sonido con
que pronunciamos ciertas silabas. Los hay nece-
sarios 'y accidentales. Necesarios, como la pa-
labra lo indica, son los que cada especie de verso
requiere para existir como tal. Accidentales son los
que el poeta puede emplear 6 no, segiin conven-
ga 4 su objeto. La combinacién de unos y otros
contribuye mucho @ romper la monotonia de la
versificacién, ddndole el esencialisimc halago de
la variedad, y constituye lo que se llama el »zfmo
6 midmero. Pero asi como los acentos acciden-
tales pueden servir 4 la riqueza y variedad del
ritmo, también pueden perjudicarlo, y aun des-
‘truirlo, si no se colocan convenientemente. Para
que esto no suceda es menester tomar en cuenta
ciertas pausas ¢ descansos que el sentido reguie-
re en determinados parajes del verso, y que con-
tribuyen mucho 4 hacer resaltar los acentos. Estas
pausas se llaman impropiamente ceswras, voz que
los latinos aplicaban 4 la parte final de una palabra,
que, habiendo quedado fuera del pie que le an-
tecedia, servfa para formar el siguiente. Los trata-
distas que pretendieron fundar nuestra versificacién
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en los mismos elementos de la latina, hicieron igual
cosa con la cesura, y llegaron 4 asignarle lugares
determinados en el verso castellano. Pero es evi-
dente que en éste, la llamada -cesura, que sélo
significa cierta suspensién 6 descanso, no tiene
lugares fijos.

Todo verso lleva un acento necesario en la
penultima silaba. ILos versos agudos y esdriju-
los no forman excepcién, pues la ultima silaba
de los primeros, que es la acentuada, vale por
dos, y las dos tltimas de los esdrdjulos equivalen
4 una sola. )

Los versos de cuatro, cinco, seis, siete y ocho
silabas no tienen mds .acento necesario que el de
la pendltima silaba: los demis, si existen, sirven
accidentalmente para la variedad del ritmo, y
no deben perjudicarle. Suele exigirse que el ver-
so de seis silabas lleve acento en la segunda;
pero sobre haber muchos y buenos ejemplos en
contrario, tal procedimiento puede llegar 4 ser mo-
nétono. -

Los versos que, no teniendo mds acento nece-
sario que el de la peniltima sflaba, no reciben
otros accidentalmente, carecen de verdadero ritmo.
Este resulta en ellos de la sucesién de los ver-
sos, merced 4 lo cual se nota la repeticién de
los acentos 4 espacios iguales de tiempo.

Los versos de diez sflabas, ademis de la pe-
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ntltima, llevan necesariamente acentuadas la ter-
cera y sexta:

Salve ll4ma creadéra del mindo. (ESPRONCEDA.)

Suelen también acentuarse en cuarta, séptima
y peniltima, pero entonces-cada verso no es mds
que un compuesto de dos pentasflabos. Véase
este ejemplo:

¢ Quicres decirme, zagal garrido

Si en este valle, naciendo el sol,

Viste 4-lu hermosa Dorila mfa,

Que fatigada buscando voy? (MORATIN.)

Es evidente que -el primer hemistiquio de estos
versos podria ser esdrijulo sin perjuicio alguno.
Ademds, en uno de los versos siguientes de esa
misma composicién se comete hiato:

. También con elle /ba un pastor.

El mismo Moratin y D. Juan Gualberto Gon-
zdlez lograron imitar muy felizmente el asclepiadeo
latino haciendo con frecuencia esdrijulo el final
de ambos pentasflabos, en esta forma:

Mecenas inclito, de antiguos reyes
Clara prosapia, joh mi refugiol

Mi dulce gloria, hay quien se agrada .
Del polvo olfmpico, -y si evitindola
Cerc6 la meta su rueda férvida,

Hasta los ntimesdies duefios del mundo
Ufano elévase con noble palma.

(J. G. GonzAvrez.)
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El dodecasflabo, que los antiguos llamaban ver-
so de arte mayor, lleva acentuadas necesariamen-
te, 4 mds de la pentltima sflaba, la segunda, quinta
y octava :

De alld del Oriénte garrfdas leyéndas. (J. J. PALMA.)

Solia, no obstante, en lo antiguo descuidarse
el acento de la segunda 6 el de la octava sflaba:

Lo que 4 mfos h6mes por cufta les cdllo. (ALFONSO EL SABIO.)
El miicho llorddo de la triste mddre. (JuaAN DE MENA.)

Cuando el primer hemistiquio terminaba por
diccién aguda 6 esdrtjula, compensabase la falta
6 el exceso afiadiendo 6 quitando una sflaba al
segundo :

Entrando tras €l | por el agua decfan.
Ni sale-la pilica | de la morina. (JuAN DE MENA.)

Cometiase también sinalefa entre ambos hemis-
tiquios :

Con mucha gran gente ¢n la mar anegado. (Ip.)

Todo lo cual prueba que el dodecasflabo es
un solo verso,y no dos.

Se han ensayado dodecasflabos acentuados en
la tercera, sexta y novena sflaba:

La enramada nos presta ‘su toldo umbrfo,
Susurra la floresta, murmura el rfo. (ZORRILLA.)
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Estos versos, empero, no son sino compuestos
de un heptasilabo y un pentasilabo.

V. Mas el verso por excelencia es el endecasfla-
bo. Su superioridad consiste en la gran variedad
de cortes y riqueza de ritmos 4 que voluntaria-
mente se presta. Es menos grave y acompasado
que el alejandrino 6 el de arte mayor; pero’ mu-
cho mds flexible, vivo, ripido y engrgico. Conédcen-
se dos especies distintas de este verso: el ende-
casflabo /4eroico y- el sdfico.

Todo endecasilabo, de cualquier especie que
sea, ademds de la pentltima silaba, lleva necesa-
riamente acentuada la sexta, 6 bien la cuarta y
octava. Es regla absoluta. Contrayéndome pri-
meramente al endecasilabo heroico ( asi llamado
por.ser el propio de la epopeya heroica), es fi-
cil distinguir en €l dos extructuras principales, na-
cidas de esas dos maneras de acentuacién. Acento
necesario en la sexta sflaba,:

Y en argentinas gdsas se despliéga. (FALLON.)

Acentos necesarios en 4* y 8*: .

Tu atronadér, su intermindble grito. (NUNEZ DE ARCE.)

Cada una de estas extructuras principales pue-
de variarse de diversos modos, segtn el nimero
y colocacién de los acentos accidentales. De la

primera véanse algunas variedades:
17
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Réya, dorado sol, 6rna y coléra. (GONGORA.)
¢Son ésos los garzénes delicddos? (OLMEDO.)
En térno vén del cirro esplendoréso. (OLmEDO.)
Rompa el ci€lo, en mil rdyos encendido. (HERRERA.)
Que por el trénco siibe hasta la altdra. (GarciLaso.)
Salieron de tropél las sémbras muértas. (PEsADo.)
Que bl4ndas tiénde y rompe el pénto en Chfo. (Rioja.)

Este ultimo verso es, sin duda, por tener acen-
tuadas todas las silabas pares, el de ritmo mds
rico y musical. Es la forma tipica del endecasi-
labo heroico, y rara vez se consigue naturalmente.

La segunda extructura no es tan varia. Ade-
mds de los acentos necesarios en 4* y 8%, sélo
recibe acentos accidentales en la primera, segunda
6 sexta, 6 en las dos primeras 6 las dos ultimas
i la vez:

L4nza, almo s6l, tus refulgéntes rdyos.

Huyé el placér de la vengdnza impfa. (ARBOLEDA.)
| Vano anheldr! El mindo licha y gime. (ID.)

1S, vénl De Di6s en el designio sdbio. (Ip.)

El sdcro miro, hon6r de Hespéria y fAma. (HERRERA.)

No debe confundirse este 1ltimo verso acen-
tuado en todas las'sflabas pares, con su andlogo
de la extructura primera. Aunque ambos estén
acentuados de una misma manera, el de Herrera
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ostenta la divisibn en dos partes, caracteristica
de la segunda extructura.

El sacro muro, | honor de Hesperia y fama.

No podria hacerse lo mismo con el verso de
Rioja. Este cardcter necesariamente divisible de
los endecasilabos de la segunda extructura, hace
defectuoéos los versos cuya cuarta silaba acentua-
da pertenece 4 ‘una palabra esdrijula, caso en que
se halla el siguiente:

Huye la tértola del nido amado.

He advertido antes que debe cuidarse de co-
locar los acentos accidentales de modo que no,
desluzcan 6 destruyan los necesarios. Por no su-
jetarse 4 esta condicién es defectuoso aquel tan
censurado verso de Iriarte:

Las maravillas de aquél 4rte canto.

Acentuada la cuarta sflaba, el ofdo espera la
acentuacién de la octava, y al tropezar con el
acento accidental de la séptima, experimenta un
efecto desagradable. No se debe, por lo tanto,
acentuar la silaba anterior 4 la’que necesariamente
ha de ir acentuada. Peor es todavfa el efecto de
este verso:

®
Estancia feliz, aura deliciosa.

Aquf la pausa 6 cesura que el sentido oBliga
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4 hacer, pone mds en evidencia la mala colocacién
del acento accidental. Si el sentido pide la pau-
sa después del acento necesario, no-se nota casi
dicho defecto: ‘

Adi6s, montdfias; adi6s pdtria; huyéndo
Voy de vosotras. ...

La pausa que el sentido hace después de la
palabra patrza, disimula el vicioso acento que cae
en el segundo adiss. En los versos de la pri-
mera extructura, después de satisfecho el acento
de la sexta, no importa que la séptima vaya
acentuada :

¢Dios no fuiste también, td, que all4 un dfa...
(QuiNTANA.)

Las palabras sobre las cuales debe recaer un
acento necesario han de ser de tal naturaleza, que
den lugar después de ellas al pequefio descanso
que se llama cesura. No se hallan en este caso
las conjunciones, sz, pero, pues; las preposiciones,
de, por, sin, ni aun las de dos silabas, contra,
para ; los demostrativos este, ese, aguel, cuando
los sigue inmediatamente el nombre & que se
refieren; los adverbios monosflabos que preceden
4 la palabra 6 palabras por ellos modificada, como
«no puedo» «muy querido », «ébien trenzado »,
«mds robusto;» y en general, toda palabra sobre
la que se deba pasar ripidamente para determi-
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narse por medio dela siguiente. En estos versos
de Boscén, *

Siguiendo wuestro natural camino ;
Si son causa de il males presentes,

No es posible hacer ni la mds ligera pausa
después de las palabras vuestro, mzl, por lo que
los acentos necesarios que deben llevar estas pa-
labras no se perciben bastante. Cuando un sus-
tantivo va seguido de un adjetivo con el que
forma frase, no es apto para contener un acento
necesario, pues no hay lugar 4 pausa entre ambos
vocablos :

Y la concha del mar indo venida. (BosCAN.)

VI. Grande es la variedad de cortes 4 que el
endecasflabo se presta. Véase un ejemplo:

También el canto del salterio enjuga

El lloro acerbo, | vierte en las heridas
Consoladores b4lsamos, | conforta .

Al débil, | da vigor al oprimido,

Y al enfermo salud. | Mas jay, si estalla
En sus tremendas notas el enojol

1Ay, si el céfiro blando se transforma
En hurac4n desenfrenado! | Entonces
Abate 4 los soberbios, | aniquila

La maldad orgullosa, | y hasta avienta
El olvidado polvo ;de las tumbas. (NUNEZ DE ARCE.)

Esta variedad hace al endecasflabo sumamente
flexible y décil 4 todos los movimientos, ya enér-
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gicos, ya suaves, ora amplios, ora cortados que
el poeta desee imprimirle. Ninguno otro es, por
lo mismo, tan conveniente para la armonfa imita-
tiva. Citaré, como tnico ejemplo, el segundo verso
de este terceto de Boscdn:

Veré€ el correr del sol resplandeciente,
Y la velocidad incomparable
Con que va de levante hasta poniente.

La falta de acento antes y después de la sexta
silaba (excepto el de la penultima, que es necesa-
rio) imita admirablemente la celeridad del movi-
miento.

VIII. Cuando el endecasilabo reune ciertas con-
diciones que lo asemejan al sifico latino, toma tam-
bién el nombre de sdfico. Estas condiciones son
las siguientes:

1* Que pertenezca 4 la segunda extructura
(acento en cuarta y octava).

2* Que tenga acentuada la primera sflaba.

3* Que en las sflabas segunda, tercera, sexta,
séptima y novena no siga mds de una consonante
4 la vocal que las forma.

4* Que la cuarta silaba pertenezca 4 una dic-
cién grave.

5* Que no se cometa sinalefa entrela quinta
y- sexta sflaba.

No todas estas condiciones se exigen con igual
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rigor. Suelen admitirse como séficos los endeca-
sflabos que cumplen con la condici6n cuarta, y con
la tercera en lo que se refiere 4 la segunda y
tercera silaba. [Estos requisitos se fundan en la
necesidad de dar celeridad y agilidad al endeca-
silabo con que se quiera imitar el ritmo y caden-
cia del sdfico latino.

A los versos saficos se une casi siempre un ads-
nico, es decir, un pentasilabo acentuado sobre la
primera silaba, y sin consonantes dobles después
de las vocales de la segunda y tercera sflaba.
Ejemplo:

Dulce vecino de la verde selva,
Huésped eterno del abril florido, ‘

Vital aliento de la madre Venus,
Céfiro blando. (VILLEGAS.)

.

V. Sellama »sma la semejanza de sonidos que,
desde la dltima letra acentuada, presentan dos 6
mds dicciones. Si la semejanza es completa
y comprende todas las letras déesde la ltima
acentuada, denominase r7ima perfecta 6 conso-
nante. Si s6lo comprende las vocales, se dice
rima imperfecta 6 asonante, Son consonantes
noble y woble, esperanza y alcanza, elevacion y
graduacion, empivico y satirico. La unica licen-
cia que se concede & este respecto esla de rimar
laz con la &, como //ueve con bebe.

El lugar propio de la rima es el final de los
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versos. Algunos sin embargo han aconsonantado
intencionalmente el final de un verso con el me-
dio del siguiente, en esta G otras formas pareci-
das:

No hay sombras para ti, como el cocuyo,

El genio fuyo ostenta su fanal ;

Y huyendo de la luz, 1a luz llevando,

Sigue alumbrando
Las mismas sombras que buscando va.

(GuTitRREZ GONZALEZ.)

Fray Luis de Léon hizo rimar la primera parte
de una diccién final, colocando la segunda en el
verso que sigue:

Y mientras miserable-
mente se estdn los otros abrasando ...

Una palabra no debe rimar consigo misma;
pero puede hacerlo con su homénima. Las rimas
de participios en ente, ado, ido se llaman pobres
por lo abundantes y ficiles de encontrar. Su pro-
fusién produce muy mal efecto; pero el empefio
de hallarlas 7zas no debe llevarnos 4 la extra-
vagancia ni 4 la afectacién.

La mezcla, en una misma estrofa, de asonantes y
consonantes nos desagrada hoy. Los antiguos
poetas espafioles la admitfan sin inconveniente al-

guno.
- ‘Son asonantes diz, amiga y sencilla, urna, tum-
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ba y cubra, etc. Cuando en medio de las dos
vocales en que se apoya la asonancia ocurre algu-
na vocal débil inacentuada, es tan leve la diferen-
cia, que se considera como si no existiera. Asf
veina y tondesa, turba y luvia, se reputan aso-
nantes, no obstante la interposicién de la Z en
las dicciones 7ezna y lluvia. Por eso también se
reputan asonantes los esdrtjulos como #émulo y cé-
lico. Las letras de las silabas intermedias pasan
casi inadvertidas. Aun llega 4 veces la libertad has-
ta asonantar cdliz con flores, #til con cruces, por
la semejanza que existe entre las vocales débiles
inacentuadas. Es permitido asonantar .dicciones
graves con esdrdjulas; pero ni unas ni otras de-
ben alternar con agudas. En los primeros tiem-
pos de la poesfa castellana se hacfa esto ultimo
con frecuencia. Otras veces se agregaba 4 las
dicciones agudas una letra a fin de completar la
asonancia : .
A lo alto de una torre
Moriana fué 4 asomare,

Y al enamorado moro
Aquesto fué 4 declarare. (Romancero.)

El consonante es propio de todas las lenguas
modernas. El asonante és privilegio de la cas-
tellana. Lo franco y. abierto de sus vocales de-
jan claramente percibir la semejanza de sonido,
no obstante la diferencia de consonantes.
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Las lenguas antiguas no conocfan la rima.
Ya hemos visto que su métrica se fundaba en la
cantidad prosédica, que constitufa un elemento
musical suficiente. La rima es caracteristica de
la versificacién moderna. Juzgan algunos que tu-
vo origen en las composiciones de la baja lati-
nidad; otros, que se debe 4 la poesfa ardbiga.

La rima es un adorno brillante de la poesia,
adecuado con especialidad 4 las composiciones lf-
ricas elevadas, donde el elemento musical tiene
mayor importancia. Se han empleado, sin embar-
g0, aun en éstas, con muy buen éxito, los versos
sin consonantes ni asonantes, llamados Zé7es,
sueltos 6 blancos. Se usan generalmente en las
epistolas y elegfas. Parecen mds ficiles y scn en
realidad mas dificiles que los rimados. La rima
disimula muchas imperfecciones de forma externa,
y da cierto relieve 4 imdgenes 4 veces no muy
admirables en si mismas.

El verso libre requiere, pues, belleza esencial
y extructura perfectisima, para no dar en lo des-
mayado y flojo. Cuando es bien manejado tiene
cierto aire de noble independencia que lo realza
sobremanera. Deben evitarse en esta especie de
versificacién los consonantes y asonantes. La in-
terpolacién de consonantes es, en mi concepto,
un procedimiento espurio y antiartistico. No pa-
rece sino que el poeta descendiera 4 intervalos
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del elevado pedestal en que desde un principio
se colocara. Respecto de los asonantes, debe
advertirse que no todos desagradan por igual modo.
Hay unos més disimulados que otros, y colocados
en versos cuyo sentido termina en mitad del si-
guiente, casi no se perciben. Si nos es necesa-
rio incurrif en .una asonancia, en beneficio de la
espontaneidad 6 hermosura de un verso, no de-
bemos hacer alarde de rigor nimio sacrificando
dicho verso; sino.dar la preferencia 4 la cualidad
que mds legftimamente la reclama.

VIII. La variedad de estrofas 6 combinaciones
métricas es inmensa. El metro de los versos, la
mezcla de unos metros con otros, la colocacién
de las rimas, el namero de versos que forman
cada grupo 6 estrofa, el empleo de los finales
agudos, gravesy esdrijulos, son otros tantos ele-
mentos que, enlazados de mil diversos modos,
dan origen 4 combinaciones infinitas. El poeta
es duefio de aumentar el nimero de las conoci-
das con las nuevas que se le ocurran, sin mds
ley que la del agrado. Pero, como en medio de
esta abundancia existen estrofas consagradas por
el uso y empleadas con frecuencia suma, convie-
ne dar de las principales ‘una ligera idea.

Pareados.—Esta es: la combinacién mds corta,
pues sélo consta de dos versos consonantes. Pue-
de ser de versos iguales 6 desiguales. - Ejemplos :
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Yo soy viva,

Soy activa,

Me meneo,

Me paseo,

Yo trabajo,

Subo y bajo. (IRIARTE.)

Sirvi6 en muchos combates una espada
Tersa, fina, cortante, bien templada;
La mids famosa que sali6 de mano

De insigne fabricante toledano. (Ip.)

j Malditos treinta afios;
Funesta edad de amargos desengafios |
Perdonad, hombres graves, mi locura,
Vosotros los que veis sin amargura,
Como cosa corriente,
Que siga un afio al afio antecedente. (ESPRONCEDA.)

Este tltimo ejemplo no es mds que un trozo
de silva, en que, pudiendo el poeta combinar &
su antojo los censonantes, los ha distribufdo acci-
dentalmente de dos en dos.

Los pareados sélo deben emplearse en asun-
tos cortos, pues de otro modo su monotonfa lle-
ga 4 hacerse insufrible. Generalmente convienen
i temas desenfadados y semi-festivos.

Tercetos.—Son grupos de tres versos, constan-
temente eslabonados entre sf. El 1° consuena
con el 3° el 2° con el 1° del siguiente, y asf
de seguida, hasta terminar con un cuarteto, para

que el verso 2° del ultimo terceto no quede libre.
Ejemplo:
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Ya el cdntico sagrado se escuchaba
Del céncavo metal al ronco trueno
Que en los atrios inmensos resonaba.

1Ayl que ya para siempre aquel sereno
Rostro, en medio 4 las preces funerales,
Marmoérea tumba recibi6 en su seno!

Dédndola entonces los eternos vales,
Cay6. la losa: al ldgubre riiido
Retemblaron las urnas sepulcrales,
Y en su centro se oy6 largo gemido. (GALLEGO.)

Los tercetos se emplean generalmente en asun-
tos morales y filoséficos, y es una de las combina-
ciones consagradas para las epistolas y elegfas.

Cuarteto.—Consta de cuatro versos iguales, y
riman en él 1°con 3° y 2° con 4%, 6 bien 1° con
4° y 2° con 3° Otras veces quedan libres 1° y
3°, y riman tan sélo 2°y 4°. Los hay de toda me-
dida, y aun se dan casos en que se forman con
versos desiguales. El cuarteto octosflabo cuyos
versos riman 1° con 4° y 2° con 3° recibe el nom-
bre de redondilla. Ejemplos:

Ciegos huyen en rdpida carrera,
Y de terror en hondo paroxismo,
En confuso escuadrén y espésa. hilera
Derechos corren al profundo abismo. (P. LLONA.)

1 Quién me dnera posar un solo instante
Mi carifioso labio en tus cabellos,
Y as{ pudiera mi alma enamorada
Besar tu frente resbalando en ellos! (FLORES.)
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{Mi honra! ;Quién os la pide,
Si siempre me ha acompaiiado?
; La debo 4 Dios, que me ha dado
El alma donde reside! (L6PEZ DE AYALA.)

Escribidle, por Dios, que el alma mfa
Ya en m{ no quiere estar,

Que la pena no me ahoga cada dfa
Porque puedo llorar. (CAMPOAMOR.)

¥l cuartetq endecasilabo no se encuentra como
estrofa constante de una composicién en los poe-
tas espafioles de la edad de oro. Su uso es moder-
noy se adapta 4 muy diversas clases de asunto.
Quintilla.—Se forma de cinco versos octosfla-
bos combinados de cualquier modo, con tal de
que no se coloquen tres consonantes seguidos.
Ejemplo:
Janto al agua se ponfa,
Y las ondas aguardaba,
Y en verlas llegar, hufa;

Pero 4 veces no podfa,
Y el blanco pie se mojaba. (GiL PoLo.)

De cinco versos consta asimismo la estrofa lla-
mada /7a, introducida por Garcilaso, y que mids
tarde Fray Luis de Leén hizo suya, vaciando en
ella los més altos acentos de la lfrica castellana.
El primero, tercero y cuarto verso son heptasi-
labos; el segundo y quinto endecasflabos, acon-
sonantados en esta forma: 1° con 3°% 2° con 4°
y 5°. Ejemplo:
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Y como codiciosa
Por ver y- acrecentar-su hermosura,
Desde la cumbre airosa
Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresura. (LE6N.)

Esta estrofa, por lo musical y concisa, es admi-
rablemente propia de la poesfa lirica elevada. Se
ha extendido el nombre de Zr»a 4 combinaciones
andlogas de mds versos que la tipica.

Sextina.-—Consta de seis endecasilabos, aconso-
nantados 1° con é,°, 2° con 4° y 5° con 6° (pa-
reados). Es combinacién poco usada. Ejemplo:

Negra soy, mas en todo semejante
A las tiendas del monte Cedueno,
Que afuera muestran rdstico semblante
Para que al sol resistan y al sereno;
Y por adentro, para mds decoro,
Son tejido jardin de plata y oro. (QUEVEDO.)

Existe otra combinacién de seis versos, usada
ya por Jorge Manrique en el siglo XV en una
bellisima y célebre composicién. Esta estrofa se
ha puesto modernamente en boga. Dividense los
seis versos en dos secciones, compuesta cada una
de dos octosflabos y un tetrasflabo, y consuenan
los versos de una seccién. con los correspondien-
tes de la otra. Ejempﬁlo:'

Recuerde el alma adormida,

Avive el seso y despierte,
Contemplando
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Coémo se pasa la vida,
C6émo se viene la muerte
Tan callando. (JorRGE MANRIQUE.)

Permitese en_esta estrofa la licencia de hacer
pentasflabos 4 veces los tetrasilabos.

El moderno poeta espafiol Nufiez de Arce ha
consagrado y hecho suya con la fuerza de su ta-
lento, una nueva y bellisima combinacién de seis
versos. Hé aquf un ejemplo:

Quedéme, al verla, extitico y absorto.
Roto habfa en tan corto

Plazo el botén de rosa su clausura,

Hiriéndome de pronto como un rayo,
Aquella flor de Mayo

En todo el esplendor de su hermosura.

(NUNEZ DE ARCE.)

Seguidille.—Es una combinacién de siete ver-
sos distribuidos en un cuarteto y un terceto. Los
versos primero y tercero del cuarteto son hepta-
sflabos y libres; los versos segundo y cuarto del
mismo son pentasilabos y asonantados. El pri-
mero y tercer verso del terceto son pentasflabos
y van asonantados entre si; el segundo es hep-
tasilabo y queda libre. Ejemplo:

Son de los desgraciados
Las esperanzas,

Burbujitas que el aire
Forma en el agua;
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Brillan, y en bfeve,
. Por el aire deshechas
Aire se vuelven. (Ruiz AGUILERA.)

Usase esta estrofa en las composiciones de ca-
rdcter popular y en los tonos mds familiares de
la lirica. -

Ocﬂwas.—jLas hay de varias clases y metros.
Las mds comunes son las 7eales y las llamadas
#talianas. la octava real, que es-la mds impor-
tante, consta de ocho versos aconsonantados en.
esta forma: 1° con 3°y 5% 2° con 4° y 6% 7°
y 8° pareados. Ejemplo:

« Rugfa yo con voz tempestiiosa
Cuando espléndida toda de hermosura,
Me apareci6 mi madre bondadosa °
‘Radiante entre la sombra de luz pura,
Con el encanto y majestad de Diosa
Con que se muestra en la- celeste altura:
Stbito el vengador brazo me toca,

Y abre entre aromas la purpdrea boca.»

: (M. A. Caro.)

Para que la octava real salga llena y armonio-
sa, conviene que haya cierta simetria en su ef-
tructura, lo cual se consigue haciendo descansar
el sentido al final de los versos pares, y especial-
mente del cuarto. Esta estrofa es la consagrada
para los poemas épicos. Su armonia y rotundidad

la hacen en alto grado propia de asuntos eleva-
18
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dos y heroicos. Esto no obstante, se la emplea
también con éxito en géneros mds modestos.

La octava italiana se divide en dos mitades.
Cada mitad lleva el primer verso libre, y el se-
gundo y tercero aconsonantados entre sf. El cuar-
to es agudo y consuena 6 asuena con el que en
la otra mitad le corresponde. En ocasiones se
aconsonantan también entre s{ los primeros de
cada seccién. Ejemplos:

Hoy no quiero que brillen mis palabras
Al resplandor de mi abrasada mente,
Ni tampoco que exhale tristemente
Un tono melancélico mi voz.
Hoy siento que me abruma la existencia,
Me pesa el corazén, me duele el alma,
Y quiero, solo, en majestuosa calma,
Salir del mundo para hablar con Dios. (MARMOL.)

i Cudntas veces en paz, linguidamente,
Embriag6 mis sentidos su fragancia,
En las tranquilas horas de la infancia
Que ya volaron para no tornar !

Cuando mi vida pura y transparente
Era como las aguas de ese rfo,
Que al gemir de las brisas del estfo
Precipita sus ondas en el mar|

(BeErRMUDEZ DE .CASTRO.)

Fué esta octava muy usada por los poetas ro-

mdnticos.
En la antigna poesfa castellana se usaba mu-
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cho otra clase de octava, llamada copla de arte
mayor. Los versos se aconsonantaban asi: 1° con
4°5°y 8% 2° con 3° y 6° con 7°. Ejemplo:

Rasga con uiias crueles su cara,
Hiere sus pechos con mesura poca;
Besando 4 su hijo la su fria boca,
Maldice las manos de quien lo matara,
.Maldice la guerra do se comenzara,
Busca con ira crueles querellas,

Niega 4 sf mesina reparo de S.quellas,
Y tal como muerta viviendo se para.

(Juan DE MENA.)

Décima.—Esta estrofa consta de diez versos
octosilabos que constituyen dos redondillas sepa-
radas por dos versos, de los cuales el uno con-
suena con el ultimo de la primera, y el otro con
el psimero de la segunda. Fjemplo:

iSevillal |Guadalquivir!
{ Cudl atormentdis mi mentel...
iNoche en que vi de repente
Mis breves dichas huir®...
jOh qué carga es el vivirl...
Cielos, saciad el furor. . .
Soc6rreme, mi Leonor,
Gala del suelo andaluz,
Que ya eres dngel de luz
Junto al trono del Seior. (EL DuQuE DE Rivas.)

Esta combinacién es, una de las mis consagra-
das de la métrica castellana. Empléasela ordina-
riamente en composiciones de cardcter popular.
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Soneto.—Es 4 la vez una forma lirica y una
combinacién métrica. Dejando para mds adelante
el considerarla en aquel cardcter, diré sélo que
consta de catorce versos endecasilabos distribui-
dos en dos cuartetos y dos tercetos. Los cuar-
tetos llevan unos mismos consonantes en el pri-
mero y cuarto verso y otros, también iguales entre
sf, en el segundo y tercero. Los tercetos con-
suenan de diversos modos, aunque las mds fre-
cuentes combinaciones son: 1° con 3° y 5° y 2°
con 4° y 6°, 6 bien cada uno del primer terceto
con su correspondiente del segundo. La primera
combinacién es mds armoniosa. Ejemplos:

. Judit.

\)
Cuelga sangriento de la cama al suelo
El hombro diestro del feroz tirano,
Que, opuesto al muro de Betulia, en vano
Despidi6 contra sf rayos al cielo. '

Revuelto con el ansia el rojo velo
Del pabellén 4 la siniestra mano,
Descubre el especticulo inhumano
Del tronco horrible convertido en hielo.

Vertido Baco el fuerte arnés afea,
Ins vasos y la mesa derribada,
Duermen las guardias que tan mal emplea,

Y sobre la muralla coronada
Del pueblo de Israel, la casta Hebrea
Con la cabeza resplandece armada. .

(Lope DE VEGA.)
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« Aquf estd, dice, el genio comprimido
En el molde de un arte cuyo encanto
Brilla cual luz fosforescente y fatua. »

iOh, dejadle pasar! No ha comprendido
De’lo sublime el gran secreto: ‘en tanto,
Augusta en su beldad se alza la estatua.

(Guipo Spano.)

El soneto, pues, encierra en una sola estrofa
una composicion fntegra. Es la mds artificiosa de
todas las combinaciones métricas castellanas, y se
le emplea en gran diversidad de asuntos, si bien
parece ser mds propio de los graves y profun-
dos. A veces se afiaden,-al fin del soneto, varios’
versos enlazados con los anteriores, que pueden
ser de distinta medida que éstos. Ese pegadizo
se ltlama esérambote, y tiene mis frecuente empleo
en los sonetos jocosos. Es famoso aquel de Cer-
vantes que comienza:

i Vive Dios que me esparta esta grandezal

Algunos han aplicado la combinacién del so-
neto 4 metros cortos; pero resulta ridiculo. °

Estancia.—Se denomina asi yna estrofa de bas-
tante extension, formada de endecasilabos y hep-
tasilabos mezclados y aconsonantados 4 gusto del
poeta. No obstante, ;una vez construfda la pri-
mera estrofa, es necesario conservar la misma ex-
tructura hasta el fin. Ejemplo: .
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Quebrantaste el cruel dragén, cortando
Las alas de su cuerpo temerosas,
Y sus brazos terribles no vencidos:
Que con hondos gemidos
Se retira 4 su cueva, do silbando
Tiembla con sus culebras venenosas,
Lleno de miedo torpe en sus entraiias,
De tu le6n temiendo las hazaiias,
Que, saliendo de Espafia, di6 un rugido
Que lo dej6 asombrado y aturdido. (HERRERA.)

Las estancias son la combinacién que general-
mente se ha usado en la especie lirica denomina-
da cancién, de que se hablard d sutiempo. '

Stlva.—Se llaman asi las composiciones en en-
decasflabos y heptasilabos mezclados (que se di-
cen entonces de pie quebrado) en que el poeta
no se sujeta d estrofas simétricas, ni en cuanto
al nimero de versos, ni en cuanto 4 la combi-
nacién de los consonantes, y aun puede interca-
lar de cuando en cuando algunos versos libres.
La siva es la mis libre y amplia de las combi-
naciones aconsonantadas; si bien, por eso mismo,
expone mucho al poeta 4 la difusién, la flojedad
y el desalifio. Ejemplo de silva:

¢ Qué era, dec'idme, la nacién que un dfa
Reina del mundo proclamé el destino,
La que 4 todas las zonas extendfa
Su cetro de oro y su blasén divino?
Voldbase 4 Occidente,
Y el vasto mar Atldntico sembrado
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Se hallaba de su gloria y su fortuna.

Do quiera Espafia: en el preciado seno -
De América, en el Asia, en los confines
Del Africa, allf Espafia. El soberano
Vuelo de la atrevida fantasfa

Para abarcarla se cansaba en vano;

La tierra sus mineros le rendfa,

Sus perlas y coral el Oceano,

Y donde quier que revolver sus olas

El intentase, 4 quebrantar su furia
Siempre encontraba costas espaiiolas. (QUINTANA.)

La silva es combinacién muy del gusto de los
poetas dados 4 la amplificacién y movimientos
oratorios. La poesfa escncial parece requerir es-
trofas mds breves, regulares y armoniosas.

Romance.—No hablaré de ¢l aquf como espe-
cie lirica, sino como combinacién métrica. El ro-
mance, en su forma tipica, es una serie indeter-
minada de versos octosilabos, los pares asonan-
tados, y libres los impares. Un mismo asonante
rige toda la composicién. | El romance, pues, no
tiene divisiones estréficas, y las pausas las indica
el sentido. A veces, no obstante, se le divide
en estrofitas de cuatro versos, prdctica intrddu-
cida 4 fines del siglo XVI 6 principios del XVII.
Admitese en él la mezcla de finales llanos, graves
y esdrijulos. Ejemplos:

A cazar va don Rodrigo,

Y aun don Rodrigo.de Lara.
Con la gran calor que hace,
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Arrimado se ha 4 una haya,
Maldiciendo 4 Mudarrillo
Hijo de la renegada,

Que sid las manos.le hubiese,
Que le sacarfa el alma.

El sefior estando en esto,
Mudarrillo que asomaba:
—Dios te salve, caballéro,
Debajo la verde haya.

—Asf haga 4 ti, escudero,
Buena sea tu llegada.
—Digasme ti, el caballero,
¢Coémo era la tu gracia?

—A mf me dicen Rodrigo,
Y aun don Rodrigo de Lara. etc. (Romancero.)

"Sali6 en cuerpo hasta la plaza
Armado con armas negras,
Sembradas de cruces de oro
Desde la gola 4 las grevas.

Vi6 su gente tan lucida,
Y‘nla ventana 4 Jimena,

Y por facer lozanfa
Puso al caballo las piernas.

Llev6 los ojos de todos,
Y al cabo de la carrera
Quit6 4 Jimena la gorra
Y tocaron las trompetas.

Todos siguieron tras €l, .
1Cu4n lucida gente lleva!

Pues alegre el sol de vellos
En las armas reverbera. (Romancero del Cid.)

Hay romances de menos silabas llamados 7o-
mancillos 6 romances cortos. Los heptasflabos que
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versan sobre asuntos ligeros y festivos se llaman
anacreont. as :

Agora que siiave

Nace la primavera

¢No ves como las Gracias

De rosas mil se llenan?

:No ves como las ondas g

. Del ancho mar quietas

Aflojan los furores,

Y amigas se serenan?
¢No ves como ya nada

El 4nade, y empieza

La grulla 4 visitarnos

Y el sol 4 barrer nieblas?

Los trabajos®del hombre

Ya lucen y ya medran,

La vega pare gramas,’

La oliva flores echa;

Las cepas se- coronan

De pdmpanos que engendran,

Y de brillantes hojas

Los campos y alamedas. (VILLEGAS.)

Si los romances de seis 6 siete silabas cantan
asuntos serfos y melancélicos se denominan ez-
dechas :* .

Pobre lira mfa,

Que entre juncia y flores

Dulce s6n de amores

Modulaste un dfa;
Risuefia corriente

Que en silencio vagas

1 Algunos sélo dan el nombre de endechas, en el caso indicado, 4 los hepta-
silabos.
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Y al jazmin halagas
La c4ndida frente;
Verde prado ameno,

Perezoso rio,

Bello bosque umbrio
De mis ayes lleno, etc. (GALLEGO.)

Cuando en cada tres versos se coloca un ende-
casflabo, la endecha se dice real. Reciben el
nombre de Jetrillas los romances cortos con estri-
billo, es decir, con uno 6 dos versos repetidos
de vez en cuando 4 intervalos iguales:

Yo vi una veguera
Triguefia tostada
Que ¢l sol envidioso
De sus lindas gracias,
O quiz4 bajando

De su esfera sacra
Prendado de ella,
Le quem¢ la cara,
Y es tierna y modesta,
Como cuando saca
Sus primeros tilos
La flor de la caiia.

La ocasi6n primera
Que la vide, estaba
De blanco vestida
Con cintas rosadas.
Llevaba una gorra

De brillante paja,
Que teji6 ella misma
Con sus manos castas,
Y una hermosa pluma
Tendida canaria,

Que el viento mecfa
Como_flor de cafia, etc.

(PLAcmo.)

Por dltimo, modernamente se han compuesto
romances endecasflabos, llamados ‘%erozcos. Ejem-

plo:

Brilla la luz del apacible cielo,

Tregua logrando breve de la cruda

- Estacién invernal, y el aura mansa
Celajes rotos al oriente empuja.
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Ya en las gigantes torres que de Burgos
Sobre la catedral se alzan y encumbran,
Las céncavas campanas el arribo
Del sol inmenso 4 su zenit saludan.

Y los huecos sonidos que' en las nubes
Y en los montes perdiéndose, retumban,
Mézclanse al sordo estruendo que en la plaza
Inquieta forma la apifiada turba.

(EL. DUQUE DE Rivas.)

El romance heroico se empleaba generalmente
en la tragedia cldsica.

El romance octosilabo es la combinacién métrica
més espontdnea de la poesfa castellana. Ha sido
siempre una forma popular, y en ella estd com-
puesto ese grande y admirable monumento cono-
cido con el nombre de Romancero. Se le llamé
rvomance porque se escribfa en la lengua wvul-
gar, hija del latin, distinguidé. con ese mismo
nombre. .

Cuando la composicién en romance es exten-
sa, conviene aprovechar las transiciones que en
ella existan para variar la asonancia. Un mismo
asonante eternamente repetido, sobre ser fastidio-
so y cansado, obliga al poeta & repetir unos
mismos, 6 d recurrir al artificio y 4 la sutileza.

Verso libre.—Se wsa de diversos modos. Unas
veces en endecasilabos solos (y esto es lo mis
general), sin divisién estréfica; otras mezclando
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irregularmente, como en la silva, endecasilabos y
heptasilabos; otras, en fin, es estrofas fijas de
cuatro versos, de los cuales los tres primeros son
endecasilabos y el cuarto pentasilabo (estrofa sd-
fico-adénica) 6 heptasilabo (estrofa de Francisco
de la Torre). Ejemplos:

¢Doénde 1la gloria vive del que un dfa,
En Accio vencedor, desdes la cumbres
Del enriscado Cducaso 4 las playas
Del mar de Luso dilat6 su imperio?
:Donde? Ese imperio destrozé en un punto
Birbara hueste que lanz6 cual raudo.
Torrente el Septentrién: circos y templos,
Termas, palacios, todo, el habla misma
Despareci6; mas al comih estrago,
Sobre siglos sin fin, los inmortales
Cantos de Horacio y de Marén divinos
Sobreviviendo van,y allf la gloria
Del protector de las romanas letras.

(VENTURA DE LA VEGA.)

1 Dichoso aquel que cuando joven muere !

Signo de alta fortuna

Lleva en su noble inmaculada frente :

El'sol de la existencia sin ocaso

Le nutre con su luz xrrestafiable

El fango de la tierra

No salpica el laurel de su corona,

Ni el suefio inquietardn de su ceniza

Girrulas voces de enemigo bando:

Cuando €l no viva, su menor despojo,
- Su pensamiento apenas germinado,

La impalpable semilla de su idea,
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I.o que anhel6 y vivi6, lo que sofiaba,
De lengua en lengua correrin gloriosos,
Materia 4 ser de admiracion y llanto.
Nadie envidia la flor, muchos el fruto:
i Dichoso aquel que cuando joven muere!

(MeNENDEZ ¥ PELAYO.)
Adios, adiés. Abandonar es fuerza
1.0s dureos campos do rodé mi cuna,

i.a blanda orilla del paterno rio,
Fulgido Betis. (TAssARA.)

Como una casta ruborosa ninfa
Se alza mi musa, y timida las cuerdas
Pulsando de su arpa solitaria,
Suelta la vo; del canto. (CABANYES.)

VIII. Las reglas generales de versificacién que
puedan darse con provecho se reducen 4 las si-
guientes :

1* Debe evitarse todo flipio.

2* Las dicciones rimadas expresaran ideas im-
portantes desde el punto de vista en que el poe-
ta se coloca.

3* El final de cada estrofa debe contener lo
mds importante é intenso de toda ella.

4* No se colocardn mds de tres versos seguidos
aconsonantados entre si, ni se repetird frecuente-
mente con breve intervalo un mismo consonante.

'5* Se usardn muy;sobriamente las licencias mé-
tricas, valiéndose sélo, en los casos necesarios,
de las ya sancionadas por el uso. . '
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6* En el conflicto de un defecto de versifica-
ci6n y uno de forma esencial, si no es posible
salvar ambos, se salvari el segundo.

7* Recuérdese, ademas, lo dicho en otro lugar
sobre las rimas ricas y pobres.
~ Llamase »7p7o la palabra 6 frase que no afiade
nada al pensamiento, ni le realza, y no tiene mds
objeto que satisfacer la necesidad de un conso-
nante 6 llenar la medida del verso. El ripio, so-
bre perjudicar mucho 4 la precisién y limpieza de
lo que se dice, muestra que en vez de dominar
el poeta al verso, el verso le domina 4 él.

La rima, por su naturaleza musical, parece ofre-
cer especialmente 4 la consideracién del que lee
6 escucha la palabra sobre que recae. De aquf
nace la conveniencia de que esa palabra exprese
algo importante. Hardn, pues, mal efecto las ri-
mas que recaigan en particulas, pronombres y ad-
jetivos, salvos los casos en que, por circunstan-
cias especiales, revistiesen alguna importancia.

Es tendencia natural del espiritu humano el
buscar en lo que le seduce un interés creciente.
Todolo que nos agrada el adelantar 6 ascender,
nos disgusta el retroceder 6 bajar. Ahora bien,
como cada estrofa es 4 modo de una obrita en
miniatura, y las rimas lucen mds al final de ellas
por seguirles una pausa larga, es necesario que
tengan su principio, medio y fin, dispuestos en
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gradacién acendente de interés y que rematen con
lo mds importante que contengan.

En general, no produce buen efecto el colocar
m4s de dos versos seguidos aconsonantados en-
tre si. En algunas composiciones de no muy ele:
vado cardcter se admiten hasta tres; pero de ahf
no debe nunca pasarse.” Ni se crea que basta
un breve espacio de tiempo para hacer que el
ofdo olvide el sonido que acaba de percibir.

Las ZJicencias métricas, es decir, los cambios 6
alteraciones de palabras, sea en su construccién,
sea en su acentuacién prosédica, empleados por
necesidades de la versificacién, no se admiten ge-
nerosamente en castellano. Los italianos son,
4 este respecto, mucho mas tolerantes. En nues-
tre idioma apenas se admite, en cuanto 4 altera-
cién prosédica, decir zmpzo por impio, oceano por
océano, y alguna otra. La prictica, frecuente
en los poetas espafioles de la edad de oro, de
concentrar en una sola silaba las vocales que en
ciertos tiempos de verbo forman sflabas distmtas,
no se tolera en nuestra epoca Hé aqui dos
versos de Ercilla :

No sea en tan bajo estado y abatido.
Hervfa la agua mezclada con la arena.

1 En la primitiva poesia castellana se empleaban series monorrimas de cua-
tro versos seguidos.
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Entre los italianos se admite sin dificultad es-
to mismo:

O patria mia, vedo le mura e gi archi. (LEOPARDL)

La gala, fluidez y armonia de la versificacién
no pueden ensefarse teéricamente. Un ofdo fino,
una organizacién musical y delicada, y la lectura
de los buenos poetas, son de todo punto necesa-
rios para adquirir dichas cualidades. Lo tnico que
puede observarse en general, es que la variedad
de sonidos en cada verso y en cada estrofa con-
tribuye mucho 4 la armonia. Pero no debe ol-
vidarse que los versos son un medio y no un fin,
y que andar 4 caza de versos sonoros, descuidan-
do lo esencial de la poesia, es preferir el oficio
de versificador 4 1a gloria de poeta, y atraerse
la severa condenacién envuelta en este grande y
sustancioso pensamiento de Foscolo, que contiene
toda una doctrina:

Sdegno il verso che suona e che non crea.




] CAPITULO VL

.

Poesia lirica.

I. La poesia livica es la que expresa principal-
mente los sentimientos d&l poeta.

Su naturaleza es, por tanto, eminentemente
subjetiva. Aunque el mundo exterior la solicite;
aunque un hecho 6 un especticulo de la natura-
leza dé ocasién 4 su existencia, ese es .ectdculo 6
ese hecho no constituyen su objeto, sino la ex-
presion del sentimiento que excitan en el alma
del poeta que los contempla. ILa parte narrativa
6 descriptiva que una poesfa lirica pueda conte-
ner estd subordinada al sentimiento. El poeta
lirico no selimita 4 narrar los hechos ni 4 des-
cribir los objetos, sino que nos muestra la impre-
sién que unos.y otros le producen. Por eso la
narracién y la descripcién, lejos de realizarse con
la tranquilidad que su naturaleza requiere, apare-
cen en el lirismo dotadas de un calor,-animacién

19
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y viveza particulares. Este género es el mds irre-
gular, libre é independiente de todos. :

II. El origen de la poesia lirica no es otro que
la natural tendencia 4 realizar estéticamente los
sentimientos que nos dominan. Toda manifesta-
cién calurosa de nuestro corazén es ya un prin-
cipio de lirismo. La poesfa lirica es, por eso, la
mds natural en el hombre, la mds ingenua vy
pura, la mds rica de aroma, como también la
mds universal y permanente. Mas para que esta
poesia sea legitima y merezca tales titulos, es me-
nester que exprese, individualmente, sentimientos
generales y humanos, capaces de interesar 4 los
demds hombres. La manifestacién de sentimien-
tos exclusivamente personales, sin afinidad con los
que forman la sustancia del corazén humano, pro-
ducird antojos y extravagancias versificadas, pero
no verdadera poesia lirica.

IIl. La expansion lirica es casi siempre inspirada
por un objeto exterior. Segun que este objeto
afecte al poeta de una manera mds 6 menos in-
dividual, su obra cobrard un caricter mis 6 me-
nos subjetivo. La indole de la inspiracién lirica
serd, pues, una cuando la provoque un aconteci-
miento de familia, y otra muy diversa si brota 4
impulsos de grandes conmociones nacionales. En
este ultimo caso el lirismo ofrecerd un caricter mds
amplio, vehemente y grandioso, en aquél serd mas
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intenso y conmovedor. Puede decirse que el lirismo
colectivo, como producido con el designio de con-
mover 4 la muchedumbre, es mds oratorio; mientras
que el lirismo {ntimo es mds esencialmente poéti-
co, mds ‘delicado y fragante. El primero se dis-
tingue por el entusiasmo, la rapidez y el fuego
y brillo de la imaginacién ; el segundo por la in-
tensidad del sentimiento y por un profundo indi-
vidualismo. Hay una especie lirica en que ambos
reunen sus excelencias: la expansién religiosa.
Esta es la cumbre del lirismo. Ni el objeto pue-
de ser mds grande, ni 2l subjetivismo mds pro-
fundo.

No existen dechados lfricos superiores ni iguales 4 los con-
tenidos en el Antiguo Testamento (Isafas, David, Jeremfas, etc.)
La antigiiedad pagana, muy apta para el lirismo de cardcter
entusiasta € imaginativo, no lo era tanto para el rigorosamen-
te subjetivo. La vida exterior era mucho m4s enérgica que la
interior, y lo que de ésta existfa mejor puede referirse 4 la sen-
sacion que al sentimiento. Nadie ha excedido 4 Pfndaro en
rapidez, elevacion y grandeza; pero su lirismo estd, como ha
dicho Victor Hugo, leno de rumores épicos. A juzgar por lo
que de €l nos queda, le falta un elemento importantfsimo del
lirismo: el sentimiento personal € {ntimo, la palabra del cora-
zon. En la poesfa latina, Horacio, inferior 4 Pindaro en las
cualidades mencionadas, le supera en subjetivismo, y es, por
ello, mis esencialmente lfrico; ‘pero la época en que Horacio
floreci6 no era la mds apropésito, ni para el espiritualismo
profundo, ni para el entusiasmo sincero que la lfrica requiere.
Su epicurefsmo y sus hdbitos cortesanos debilitaban su arrebato
lrico, que tiene algo de ficticio. Sus moldes son insuperables;
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pero el licor que vierte en ellos no es bastante generoso.

En nuestro tiempo!® la energfa que ha adquirido el senti-:
miento individual y el espiritualismo de que la religién cris-
tiana ha impregnado toda nuestra civilizacion, han favorecido
extraordinariamente el desenvolvimiento y esplendor de la
poesfa lfrica, que, fuera de lo que en la Biblia se contiene,
jamds ha ostentado taato subjetivismo, variedad y riqueza.
Antes de ahora hubo poetas sagrados que en nada ceden
4los miés altos de nuestra época. Prueba de ello es fray Luis
de Le6n, que supo unir como nadie la morbidez de las for-
mas paganas con el profundo espiritualismo cristiano ; pero
fueron casos aislados, que no llegaron 4 formar esa brillant{sima
pléyade de grandes lfricos de que el siglo presente puede enor-
gullecerse. El lirismo es el género poético natural y propio
de nuestra época.

IV. La unidad de la poesia lirica consiste en
el sentimiento que embarga al poeta en el acto
de la composicién. La unidad de impresién es
esencialfsima en este género. La wvarzedad resul-
ta de los distintos aspectos que el sentimiento
dominante ofrece, y de la facilidad con que se
relaciona con toda suerte de objetos y de ideas,
sin perder su preeminencia y sefiorio. El senti-
miento excita la imaginacion, y ésta, una vez en-
cendida, linzase impetuosa 4 través del cielo y
de la tierra, recuerda y evoca lo pasado, predice
lo porvenir y descubre en las cosas profundas y
delicadas relaciones.

De todo esto se deduce que el plan de la

3 Me refiero especialmente al fin del siglo pasado y principios del pr
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composicién lirica no puede tener la proporcién
y regularidad de partes propias de los demds
géneros. Si la imaginacién tropieza con un ob-
jeto que vivamente la interesa,.desviase un tanto
del asunto principal, impelida por el sentimiento
mismo, y se complace en colocarlo 4 plena luz
y de relteve. Como la imaginacién excitada no
camina, sino que vuela, no se detiene & senalar
las transiciones entre objeto y objeto, entre idea
é idea: salta de -una en otra sin necesidad de mds
relacién que las que sabe hallar secretamente’ el
sentimiento. El e/o desorden, mis aparente que
real, de que tanto se ha hablado, nace, no de un
propdsito deliberado, como sz ha supuesto, sino
de la naturaleza de este género de poesfa.

[

La imaginacién joven y ardiente de los antiguos, comuni-
cando 4 su lirismo el cardcter 4 que antes me he referido, le
hacfa extremar muchas veces su marcha desordenada. Pinda-
ro suele perderse en digresiones-extensas por demds, olviddn-
dose de su asunto. Horacio le imit6 en esto alguna vez. La
indole reflexiva de nuestros tiempos, y el cardcter m4s inten-
so y tranquilo que ha revestido la lfrica, no consienten®tanta
incoherencia en el plan. Fray Luis de Leén en su Vida re-
tirada y en la oda que empieza, Cudndo serd que pueda, nos

ofrece dos oportunas digresiones, contenidas dentro de natura-
les Ifmites. o

V. Los asuntos de la poesia lirica son infini-
tos. Lo natural y lo suprasensible, el mundo de
la realidad y el de la idea, lo nacional y lo uni-
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versal, lo familiar y lo publico, todo puede dar
asunto 4 la poesfa lirica. Claro esti que cuanto
mds elevado y grande sea el asunto, suscitard una
inspiracion mds generosé y formas mds bellas.
Solo en los asuntos elevados se hallan las condi-
ciones tipicas de la poesia lirica 4 que antes me
he referido. 4

En esta diversidad de asuntos pueden sefialarse
algunos caracteristicos, 4 saber: religiosos, herot-
cos, morales 'y afectos intimos del poeta. Cada
uno de estos asuntos requiere un tono diferente,
ya entusiasta, ya templado, ya familiar 6 festi-
vo, etc.

VL. En medio de la gran diversidad de formas
que la poesfa lirica puede afectar, se distinguen al-
gunas bastante determinadas y caracterfsticas. Las
principales son la odz y la elegia.  Se da el nom-
bre de oda, que en griego significa cancion, y
equivale al sa/mo de los hebreos, al canto liri-
co por excelencia, al que ostenta en mayor gra-
do los antiguos caracteres tipicos del género, esto
es, el entusiasmo arrebatado y la riqueza de la
imaginacién. La oda requiere gran alteza y una
combinacién métrica sumamente musical y rit-
mica. El tipo de la oda pertenece por natura-
leza 4 la antigua lirica y fué mantenido por los
poetas del Renacimiento que siguieron la manera
clasica.
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La elegia, dedicada 4 asuntos tristes y doloro-
sos, da' menos 4 la imaginacién y mds al senti-
miento. Es menos entusiasta y brillante, pero mds -
intensa y sentida que la oda. «Diriase que el
sentimiento no se desahoga impétuosamente, sino
que se contempla y se balancea.» La elegiaes
una forma mds propia del lirismo moderno y se
la encuentra reproducida con mds generalidad.
Este dltimo ha ganado en intensidad y subjetivis-
mo lo que ha perdido en rapidez, brillo y arrebato.

Entre los griegos la oda se cantaba en las grandes fiestas
y solemnidades ptiblicas, y fué gl género poético que durante
mis tiempo se acompafi6 con la lira, de donde le quedd espe-
cialmente el nombre de poesfa /#ica, Nacfa de ahf su cardcter
ardiente € imaginativo. La grande influéncia que los modelos
cldsicos ejercieron en el movimiento literario y artistico del
Renacimiento, hizo que se conservaran los mismos tipos del
antiguo lirismo, que no €ran ni podfan ser ya tan naturales ni
tan determinados. Obedeciendo 4 esa misma tendencia, se di-
vidi6 la oda en especies fijas, 4 saber: sagrada, heroica, moral
y anacreéntica, segiin que versira sobre asuntos religiosos,
guerreros 6 politicos, filoséficos 6 morales,” 6 festivos de amor
y de vino. Se ve que, con abarcar la oda asuntos y estilos
tan diversos que hacen imposible su exacta definicién, el
amor quedaba fuera de ella, pues no se ha de confundir
esta pasi6n.seria y espiritual con lavyque en la oda anacre6n-
tica frfvolamente se asociaba al vino. Si, pues, las odas amo-
rosas de Safo quedaban exclufdas de la mencionada clasifica-
ci6n, mucho mids debfan .quedar las espirituales expansiones
amorosas propias de los t.lempqs cristianos. La cancidn ita-
liana las encarné. )

Y no s6lo quedaba exclufdo el amor, sino también muchos -
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otros asuntos, y 4 los que estaban comprendidos no siempre
era aplicable la clasificacion, pues, 4 mds del asunto, influfa
en la determinacién del género la manera como se le trataba,
el tono, y la combinacién métrica elegida. Asf habfa odas
elegfacas y elegfas heroicas, odas con el nombre de cancio-
nes y canciones con el nombre de odas, etc. En nuestro
tiempo, la tendencia manifiesta, y nada vituperable, 4 mezclar
estilos y géneros, conlo cual se obedece 4 la {ndole de nues-
tra civilizacion, como los griegos obedecian 4 la de la suya,
ha confundido mds y mds unas especies con otras; al paso
que el subjetivismo predominante ha hecho muy rara la oda
propiamente dicha y convertido generalmente la lfrica en
una meditacién poética. Por eso se prefiere prescindir de la
nomenclatura antigua, y se coloca simplemente al frente de
la composicion un tftulo que responda al asunto.

La elegfa ha sufrido también algunas modificaciones. En un
principio se la destinaba 4 lamentar la muerte de alguna per-
sona, luego sela extendi6 entre los griegos mismos, 4 toda clase
de asuntos politicos, morales, etc.,y hoy conserva, si no tanta,
bastante latitud, pues se da su nombre 4 toda lameataciéon
de un suceso desgraciado, sea privado 6 ptblico. El tono
es lo que principalmente distingue la elegia de la oda. Quin-
tana escribi6 una magnffica oda al infausto combate de Tra-
falgar, que bien pudo prestarse 4 una sentida elegfa. La ele-
gfa propiamente dicha es escasisima en la lfrica espafiola. Y
esto porque el tono elegfaco, el sentimiento hondo y reflexivo
no son propios del cardcter espafiol, siempre varonil y heroico.
Pueden citarse, no obstante, como modelos bellfsimos, la
elegia de Moratin titulada ZElegéa & las Musas, la Epistola
al Duque de Frfas, con motivo de la muerte de su esposa,
de Martinez de la Rosa y la Elegla d la Patria, de Es-
pronceda.

VI.. Ademids de las especies liricas menciona-
das, que son las que reunen las mayores excelen-
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cias del género, se conocen otras consagradas por
el uso. .

VIIL. Figura en primer lugar el 4smno 6 canto de -
alabanza, cuya versificacién se asemejaba 4 la de
la poesia épica. Los himnos en honor de Baco,
en los cuales se suponfa al poeta completamente
dominade por la inspiracién, y en los que el enco-
mio se extremaba cuanto era p051ble, se denomi-
naban dtiramébos.

IX. El titulo de cancién se ha empleado muy
vagamente. Herrera da el nombre de canciones &
verdaderas odas. La que mds genuinamente mie-
rece ese nombre es la qle los italianos tomaron
de los provenzales, y que llegé 4 su mayor per-
feccion en manos de Petrarca. Su asunto es ge-
neralmente amatorio, su tono familiar, sus pensa-
mientos mds ingeniosos y delicados que grandes
6 intensos, y su combinacién métrica muy ficil y
cantable. .

X. El romance, poesia popular espafiola que
generalmente se coloca entre las especies liricas,
recibe su nombre de su combinacién métrica, y
es mas bien una forma de la poesia en ge-
neral, que una especie lirica determinada. Con
efecto, el romance abarcs toda clase de asuntos
y tonos, y siunas veces es lirico, otras es épico,
y otras participa de ambas naturalezas. El roman-
cero espafiol, por mds que contenga_muchfsimos
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romances liricos, especialmente entre los moris-
cos, es en su conjunto, un gran monumento épi-
co, sin rival en las naciones modernas, en donde
se reflejan poderosamente la indole y la historia
del pueblo donde surgié.

XI. La éalada es la poesia popular de los. pue-
blos del norte, y asf como los mds eminentes poe-
tas espaioles cultivaron con amor el romance,
la balada ha sido una especie favorita de los
grandes poetas alemanes. Su asunto es general-
mente triste y melancélico, y su accién breve y
expuesta en forma dramdtica.

XII. El sonets, como el romance, toma su nombre
de la combinacién métrica. No es una especie
bien determinada, pues se adapta 4 los mds di-
versos tonos y .asuntos. Siendo, como es, una
composicién breve, se exige de €l mucha so-
briedad, y que no tenga verso ni palabra que
no sean necesarios y no contribuyan al efecto
total. El pensamiento va desenvolviéndose pro-
gresivamente de verso en verso y de cuarteto en
cuarteto, hasta que en el ultimo pie se expresa
lo més importante y queda completamente mani-
festado. Es, sin duda, una forma dificil, por cuan-
to el pensamiento debe entrar justo en los catorce
versos, sin que falte ni sobre nada; pero se ha
exagerado mucho esa dificultad. Entre los poetas
espaioles ha sido muchas veces usado como una
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combinacién métrica cualquiera, y no como espe-
cie determinada, sujeta 4 las supradichas condi-
ciones.

XIII. El madrigal es una composicién sumamen-
te breve en la que se expresa cor ligereza un pen-
samiento fino y delicado, 4 veces ingenioso. El
eprgrama €s una composiciéon también brevisima
que manifiesta un pensamiento ingenioso y sati-
rico. Puede decirse que esun ‘madrigal satirico.
En lo antiguo el epigrama tenia mds latitud, pues
se llamaban asi las inscripciones conmemorativas
que se colocaban en los monumentos publicos,
estatuas, sepulcros, etc.” Hoy llamamos 4 esta
especie simplemente znscrzpciones, y requiiere gran
sencillez y concisién y un pensamiento profundo,
ingenioso 6 delicado. Generalmente se extiende
de dos 4 cuatro versos. Muchos epigramas la-
tinos se separan un tanto de este caricter y se
asemejan 4 los madrigales. La /etri/la es una
composicién ligera y delicada en la cual se repite
un mismo pensamiento al fin de cada estrofa. Re-
quiere mucha gracia, fluidez y soltura. .

XIV. La epistola, 6 carta en verso, es mds bien
una forma de composicién, adaptable 4 toda clase
de asuntos, que una especie 6 género determinado.
Respecto de ella, debg tenerse presente lo obser-
vado en otro lugar sobre la epistola en general,
y referirlo, por analogia, 4 la epistola poética. Sus
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diferencias son las inherentes 4 la diversidad de
naturaleza que existe entre la prosa y la poesia:

XV. Se llama safira la composicién en que se
censuran 6 ridiculizan los vicios y defectos de los
hombres. Puede ser de dos especies: seria y
Jestrva. La primera nace de la indignacién que
en nosotros producen los crimenes y vicios de
los hombres; la segunda de la impresién que nos
causan sus preocupaciones y ridiculeces. Aquélla
se expresa de una manera vehemente y exaltada;
ésta en tono zumbén y humoristico. En nin-
glin caso debe herirse 4 las personas, sino 4 sus
vicios.

La satira, aunque &, veces muy elocuente, no
llega 4 la esfera del lirismo propiamente dicho,
y aun pertenece. mas 4 la oratoria que 4 la poe-
sfa. El amor, el entusiasmo, la melancolia, el
dolor son afectos esencialmente poéticos que trans-
portan el espiritu-d una regi6n ideal. La indig-
naciéon nace mds de las facultades morales é in-
telectuales que de las artisticas. El humor festivo
nace del ingenio. Por estas razones ha habido
notables satiricos entre los hombres de no muy
exquisita sensibilidad, ni imaginacién muy viva,
y que, en resumidas cuentas, no merecen sin re-
vas el nombre de poetas.

La sitira, aunque adopte tales 6 cuales formas
particulares en épocas dadas, no constituye un
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género literario, sino un modo de considerar las
cosas que se infiltra 4 través de los mds diversos.
géneros. La comedia, el drama, la novela, todo
escrito, en prosa 6 en verso, puede contener y
contiene muchas veces el elemento satirico. - La
sdtira, pues, no ha sido inventada, como algunos
suponen, .en tal 6 cual época ¢ nacién, sino que
es comun 4 todas: es una manifestaciéon natural
del espfritu humano. :

La epistola y la sitira son incluidas por muchos tratadistas
en la poesfa did4ctica.” Otros hacen de ambas un género mixto.
Por mi parte, no veo razén-algurapara no incluirlas en la poésfa
Ifrica inferior. Tanto una como otra manifiestan un estado
y situacion del espfritu, y aunque se apliquen 4 gbjetos ex-
teriores, como suelen hacerlo otras especies reconocidamente
liricas, quedan éstos subordinados al sentimiento personal. Si
el antusiasmo es lfrico, jpor qué no lo serfan la indignacién, 6
el humor festivo? Y no se diga que se procede asf porque
la sitira se propone corregir, morigerar las costumbres, ¢zn-
sefiarnos 4 ser honestos y sensatos. En primer lugar, esta
clase de ensefianza no entra en la_diddctica; pero aun conce-
diéndolo, observo que hay novelas que se proponen €so mismo
sin dejar de ser novelas. Ademds, lo que el poeta se propone
en la sdtira, no es ensefar ni corregir nada, sino desahogar
su indignacién 6 su buen humor. Mucho candor demostearfa
el que se imaginase que con sus sdtirasiba 4 morigerar las
costumbres. Si tal ilusién se forjara“por un instante, la his-
toria le pondria en evidencia su manifiesto error.




CAPITULO VIL

Poesia épica.

I. Llamo poesia épica 4 la poesfa que brota
espontdnea y colectivamente de los pueblos, en
épocas especiales, y que, resumiendo su civiliza-
cién, se concentra, como en foco vivisimo, en el
alma del poeta que impersonalmente la mani-
fiesta. ,

En tales épocas, el poeta desvanece su perso-
nalidad propia y viene d sér el alma de la colec-
tividad 4 que pertenece; el sér superior é inspirado
que recoge en si todos lus conocimientos impor-
tantes de su época, todos los gérmenes fecun-
dos de su naciente civilizacién, y fundiéndolos en
un todo de caricter heroico y religioso 4 la vez,
humano y divino, y tomando por argumento de
su obra una empresa esclarecida y feliz, tiempo
antes realizada por el pueblo, presenta 4 éste,
como emanacién de si mismo, como espejo cla-
risimo en que se mire, su creacién inmortal.
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La poesia épica es, por tanto, de naturaleza
objetiva. El poema que la realiza de una manera
perfecta se llama ¢popeya, y aunque existen otras
especies, ésta constituye la poesia épica por ex-
celencia. ‘

Despréndese de lo que antecede que la verda-
dera epopeya sélo es posible en el momento -ini-
cial de la civilizacion de un pueblo, cuando la
flor de su cultura se abre al sol de la mafana.
Sélo entonces, por la sencillez de sus elementos
constitutivos, y por su cardcter sintético, puede
aquélla ser abarcada sin violencia en un todo
homogéneo y poético. “Sélo entonces, existien-
do un modo uniforme de pensar y de sentir,
pueden los pueblos poseer esos’impersonales re-
presentantes, ecos sonoros de la grandeza na-
cional. Pero no basta la época, sino que ha de
coincidir con ella la existencia de un idioma for-
mado, rico, hermoso y flexible, por cuyo medio
pueda comunicarse con nitidez y .pureza la her-
mosura del contenido épico. Se necesita, ademds,
cierto apartamiento de civilizaciones extrafias, fa-
vorable 4 la originalidad, 6 por lo menos, gran
poder de asimilacion de los elementos venidos
de fuera, que son transformados en sustancia
propia. .

Cuando la civilizacién ha empezado 4 refinarse,
los multiples elementos que la van informando
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poco 4 poco, la tornan tan complexa y varia;
surge tan poderoso el individualismo, quebrando
en mil facetas las ideas y sentimientos, que ya
no basta un solo érgano ‘para todos. Por otra
parte, aun supuesta la civilizacién naciente, si el
idioma no estd formado, si es rudo é inarmonico,
podrd adivinarse d través de su dspera corteza la
belleza épica, pero no transparentarse en una ver-
dadera obra de arte.

Fdcilmente se comprende que tan extraordinaria reunién
de circunstancias rarfsima vez ha de verificarse, y en realidad,
s6lo una vez la ha presenciado el mundo: en Grecia, cuando
aparecieron los poemas de Homero la flfada y la Odisea.
Estas son las tnicas epopeyas espontdneas y perfectas que
se conocen. En los tiempos modernos sé6lo se acerca 4
tan incomparables modelos la serie de romances espafioles
conocidos con el nombre de £/ Romancero del Cid. Aunque
sin la debida conexion, sin formar un todo orgdnico y sin
la perfeccion artfstica de las epopeyas citadas, el Romancero
del Cid es 4 ellas equiparable por la riqueza y espontaneidad
del contenido €pico, por 'su cardcter impersonal y objetivo,
por la grandeza y comprension del asunto, por el candor; en
una palabra, porlas cualidades fundamentales de dicho género
de poesia. Ademis, su lenguaje dista mucho de ser rudo €
inarménico. Esuna gran epopeya popular que no ‘llego 4
vaciarse en un molde perfectamente artistico. Hegel dice de €l
que es un precioso collar de perlas digno de colocarse al
lado de los mejores que nos leg6 la antigiiedad.

Hay asimismo ricos materiales €épicos en el poema germi-
nico de los Nicbelungen, en los cantos de Ossian y en la
Jesta de Mio Cid, de contenido admirable, pero de versifica-
cdn informe y lenguaje rudimentario.
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Los indios tuvieron también grandes epopeyas; pero no sélo
carecen de reguralidad artfstica, sino que, nacidas al calor de
castas 6 clases sacerdotales, les falta el cardcter nacional
espontined, y el candor caracterfstico de este género poético.

Siguiendo. la pauta de los poemas homéricos, muchos poe-
tas, antiguos y modernos, se propusieron dotar 4 sus respec-
tivas literaturas de poemas €picos. Pero como los tiempos
genuinamente €picos habfan pasado, s6lo consiguieron dar
vida 4 una epopeya convencional, de imitacién anacrénica,
que algunos distinguen hoy con el nombre de epopeya de es-
cuela. Algunos de los cultivadores de este género fueron poe-
tas eminentfsimos, y si no produjeron, porque no era posible,
verdadera, espontdnea poesfa épica, nos dejaron en sus poemas
tesoros de imperecedera hermosura. Virgilio dot6 4 la literatura
latina de una epopeya convencional de muchfsimo mérito, con
su Eneida. Epopeyas convencionales fueron también la_Jeru-
salén libertada del Tasso, el Orlando furioso, de Ariosto, de fi-
nisimo sabor satirico; Los Luisiadas de Camoéns, en donde se
da en el absurdo de mezclar las divinidades paganas con las
cristianas, 4 Baco con Jesucristo; el Paralso perdido, de Mil-
ton y la Mesiada de Klosptock. Estos dos tltimos se alejaron
todavfa mds que los anteriores del cardcter de la poesfa épica
espontdnea, pues el mundo sobrenatural ‘de los hebreos y
cristianos, 6 no cabe en una epopéya, 6 cabe convirtiendo la
poesfa en metafisica, 6 el orden suprasensible en humano' in-
fantil. Todos estos poemas son, por otra parte, not‘tbx]fsrmos,
muy especialmente el de Milton, que en fuerza y en grandeza
rivaliza con el mismo Homero.

La literatura espafiola, poseedora, como hemos visto, de la
mejor epopeya espontanea de los tiempos modernos, carece
de epopeya de escuela de primer brden. Tiene trozos de alto
mérito esparcidos en dlversos poemas; pero no llegan 4 cons-
tituir un conjunto satisfactorio.

Italia posee, ademds de las epopeyas artificiales del Tasso
y Ariosto, un colosal y originalfsimo poema que no puede ser

20
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considerado ni como epopeya espontanea ni como epopeya de
escuela. Me refiero 4 la Divina Comedia de Dante, obra com-
plexa, miiltiple y oscura, sin precedente y sin imitadores, donde
se mezclan lo épico, lo dramitico, lo Ifrico, lo simboélico y lo
teoldgico. Dante naci6 demasiado tarde para ser un épico puro
y encerrar en su poema toda su época. Encontr6 ya una reli-
gion fija y elevadfsima, tradiciones literarias de Roma y Grecia,
mds ligadas de lo que generalmente se cree con la época en
que vivia, grandes especulaciones filos6ficas y teolégicas, en las
cuales figuraba en primera lfnea un Santo Tomds de Aquino;
una civilizacién muy adelantada, en fin, que no podfa ya ofre-
cer un conjunto definido y homogéneo. El no podfa ser el
eco espontdneo de su €poca, sino su observador reflexivo y
severo. Nola canta, la fulmina.

Hoy la epopeya espontanea es mds imposible que nunca. El
cardcter analftico € individualista de nuestros tiempos; el radical
desacuerdo que impera en las ideas més fundamentales; su
naturaleza cada vez mds varia y complexa, son otros tantos
obsticulos que se oponen al nacimiento y desarrollo de esa
flor. primitiva, de agreste y exquisito perfume. De ahf que
ninglin poeta de nota intente siquiera arrojarse por tan
quimérica senda. Aun los mismos que no se dan cuenta del
hecho, se le someten instintivamente.

II. Epopeya es, pues, la narracién de una gran
empresa heroico-religiosa, comprensiva de toda una
civilizacién, y de cardcter impersonal.

Descomponiéndola en sus elementos, se ve que
consta de accién, plan, personéljes, narracién, es-
tilo y versificacién. Trataré por sepirado de cada
uno de ellos, advirtiendo que, en lo fundamental,
estas explicaciones son extensivas 4 todo poema
objetivo, con las diferencias y modificaciones que
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sefialaré al tratar de cada uno de ellos en par-
ticular.

III. La accién de la epopeya es una, grande ¢
interesante.

La unidad consiste en dos cosas: en que no
haya sino una serie de sucesos, un solo asunto,
un solo fin; y en el intimo enlace y dependen-
cia de los sucesos de esa serie, de modo que
formen un todo orgdnico. Esta ultima condicién,
muy conveniente’ sin duda, no es tan importante
como la primera, y aun se dan casos en que la
naturaleza misma del asunto obliga al poeta 4
olvidarla. Asiel asunto del Quijofe. La primera
condicién es esencial, pues se fanda en la natu-
raleza humana. Si en vez de una accién se nos
presentan dos 4 la vez, el interés se reparte, y
por tanto, se debilita la impresién. Para obte-
ner esta unidad de impresién no basta que'la
serie de hechos se relacioné con un acontecimien-
to general; es necesario referirlos 4 un hecho
especial que de ese acontecimiento se separa.
Homero no narra la guerra de Troya en su ge-
neralidad, sino un conflicto particular que ocurri6-
mientras duraba. .

La unidad absoluta, esto es, la ausencia de to-
do lo que no contribdya directamente al desen-
volvimiento de la accién y no sea necesario para
que subsista, engendrarfa la monotonia y la ti-
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rantez, y se opondria 4 uno de los atributos de
la belleza misma: la zariedad. Esta se consigue
enlazando hdbilmente con la accién principal cier-
tos sucesos secundarios que de ella naturalmente
se desprenden, y que el poeta recoge como al
pasar. Condcense estos sucesos con ¢l nombre de
¢pisodios, y no deben ser confundidos conlos in-
cidentes dela accién principal. A la unidad se une
la sencillez, que hace resaltar mejor la primera,
mientras el hacinamiento de lances é incidentes la
oscurecerian.

La grandeza de la epopeya nace de su natura-
leza ideal, esto_es, de su tendencia & ofrecernos un
cuadro tipico de la vida y del hombre, magnifi-
cados y depurados, que es como verdaderamente
nos losimaginanmos en las apartadas edades en que
se coloca la accién. Es un cuadro visto & cierta
distancia, y sus pinceladas necesitan ser grandes
y vigorosas. En un lienzo pequefio no podria
estamparse toda una civilizaciéon. Por eso tam-
bién la empresa de la epopeya es nacional, es
una lucha de pueblo 4 pueblo 6 de raza 4 raza.
Las luchas civiles ofrecen caracteres odiosos y
mezquinos incompatibles con la majestad y gran-
deza de la epopeya. . Contribuye también mucho
a la grandeza la mdguina 6 maravilloso, que es
la intervencién de las divinidades de la religion
domirnante, en la accién épica. Por medio de ella,
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los acontecimientos, lejos de parecer casuales 6
mezquinos, cobran una trascendencia extraordina-
ria, pues entran 4 formar parte de los grandes de-
signios providenciales. La belleza de la mitologia
griega y el hecho mismo de no ser sus dioses
sino un como trasunto poderoso del pueblo que
los’ veneraba, la hicieron muy adaptable 4 la epo-
peya, y forma en Homero, no -un.adorno, sino
parte integrante de ella. La mdquina es esen-
cial 4 la epopeya. Los que la encuentran im-
propia de nuestra época ticnen razén; pero eso
consiste en que la epopeya también lo es.

La accién épica no sélo es grande sino inte-
resante para la nacionalidad en que se produce,
y aun para la humanidad en general. Para ello
elige un suceso, que no teniendo nada de vergon-
zoso ni de injusto para el pueblo, le recuerde
sus hazafias y sus glorias. De ahf también que
el desenlace 6 término dé la accidén sea feliz,
material 6 moralmente, para la nacién empren-
dedora. El recuerdo de un desastre es siemfre
humillante, y no da lugar 4 mucho entusiasmo
una victoria injusta. Como el interés de la accién
épica no depende de una violenta, y, por necesi-
dad, corta lucha de pasiones, sino de -estados
normales y duraderos, * suele desenvolverse con
alguna lentitud, en un espacio indeterminado de
tiempo.



310 ELEMENTOS

IV. El plan es la distribucién- y enlace de los
hechos narrados y de las diferentes partes del
poema. La epopeya, es, por naturaleza, una obra
extensa, pues aunque sin preconcebido intento en-
ciclopédico, comprende la descripciéon de costum-
bres publicas y privadas del pueblo cuyas glorias se
cantan, y aun de los que con élestin en contacto.
Dividese, por ello, en cantos 6 libros. Suele co-
menzar el poeta por anunciar la accién 6 empresa
que se propone narrar; invoca en seguida el fa-
vor de su musa, d la cual pide le infunda aliento
para realizar la grande obra que acomete, 4 bien
que la cante ella misma por su intermedio; lue-
go entra en la exposicion de su asunto, en la que
hace referencia de las dificultades ‘que se oponen
a la empresa; viene después el nxdo, 6 momento
critico donde las fuerzas y pasiones encontradas
mantienen indeciso el resultado final, y por dlti-
mo, el desenlace, 6 término de la accién por el
vencimiento de los obsticulos.

El orden que el poeta sigue no es siempre
uno mismo. Si los antecedentes del asunto es-
pecial son cortos y comprenden poco tiempo, el
poeta comienza por exponerlos y sigue un orden
cronolégico. Si, por lo contrario, abrazan un
gran periodo de tiempo y son prolijos y multi-
ples, linzase el autor desde el principio en medio
del asunto, y aprovecha luego las circunstancias
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favorables para ir exponiendo dichos anteceden-
tes, generalmente por medio de una relacion
puesta en boca de algtn personaje.

La primera disposicion se sigue. en la /lfada, la segunda en
la Odisea. Horacio se burla donosamente de los que para
referir la guerra de Troya comienzan por los huevos de Leda,
esto es, por la historia del nacimiento de la que di6 4 aquélla

ocasion. .

V. No puede.haber accién sin personas que la
realicen. Son éstas en la accién épica impor-
tantes €é ilustres, y se llaman personajes. La pin-
tura moral de los personajes es uno de los puntos
esenciales del poema. Dicense también caracteres.
El caricter es el resultado de nuestras faculta-
des, de nuestra indole, y de las influencias ex-
teriores que nos rodean. Los caracteres de la epo-
peya son verdaderos, heroicos y variados.

La verdad de los caracteres consiste en su
conformidad con las leyes fundamentales de la
naturaleza humana 'y con el estado, edad y gficio
que se les atribuye. Para conformarse 4 dichas
leyes necesitan ser comsecuentes y complexos. La
consecuencia del cardcter nace de ser siempre uno
mismo en medio de las modificaciones que los
sucesos y costumbres les imprimen, y aun de
ciertas inconsecuencias y antinomias propias de la
naturaleza humana, quizd mds aparentes que rea-
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les. pero que el poeta debe observar. Complexos
quiere decir ricos de elementos humanos, entre
los cuales prepondera uno, pero combinado y mo-
dificado con otros que en ocasiones, y por in-
fluencia de los sucesos, lo debilitan, lo desvian
de su direccién inicial, 4 triunfan de él. Los ver-
daderos caracteres ofrecen un triple sello indivi-
dual, nacional y humapo. Esta riqueza de ele-
mentos es una cualidad fundamental, y requiere
gran talento en quien los maneja, para acertar en
cada caso con la resultante de las diversas ten-
dencias. El cardcter que no obedece sino 4 una
sola influencia, es falso, y se llama ea el tecnicis-
mo critico, de una sola pieza. Tales personajes
no son vzwos, no  son indiwiduos, sino simples
abstracciones y personificaciones de una virtud 6
vicio determinados. Al individualismo, tnese, sin
embargo, cierto sello tipico, simbdlico, que los
convierte en representantes de toda una clase
del pueblo 4 que pertenecen. Este simbolismo,
no buscado por el poeta, sino virtual, existe en
todo gran cardcter.

Siendo la epopeya una accién grande y heroica,
los caracteres principales necesitan serlo también,
pues son éstos los que contribuyen 4 aquélla. No
se concibe una accién grande ejecutada por seres
pusildnimes 6 de valor vulgar. . Esto no quiere
decir que sean perfectos ¢ impecables, lo que
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seria falsear la naturaleza humana haciéndolos
frios y poco interesantes. v

El poeta épico no describe las cualidades y
defectos de sus héroes, sino deja que se reflejen
en sus actos y sus discursos. Este es el unico
procedimiento rigorosamente artistico. Lo mds
que hace-es caracterizarlos con rasgos y calificativos
brevisimos y pintorescos.

Por ultimo, los caracteres de la epopeya son
variados, como lo son los de la realidad. Esta
variedad no estriba siempre en formar con ellos
marcados contrastes y antitesis, lo cual pecarfa de
artificioso y ofreceria poca dificultad, sino en la
diversa combinacién y proporcién de unos mis-
mos elementos, que establecen entre ellos dife-
rencias delicadas.

Los personajes no estdn agrupados 4 la ven-
tura en el cuadro poético, sino artfsticamente
distribufdos, segun sus cualidades é importancia.
Sobre todo, descuella uno, llamado protagonista,
que reconcentra en si el interés principal, y con-
tribuye mucho 4 la unidad del poema. Inme-
diatamente después de él, y en gradacién descen-
dente, se colocan los demds, cada uno en el sitio
y actitud que le corresponde.

L]
Nada mds admirable, nada que se acerque mds 4 la verda-
dera creacién, que este poder de dar vida real y durade-
ra 4 personajes inventados. Los personajes de Homero,
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Cervantes y Shakspeare son hombres de carne y hueso,
con vida mds real y enérgica, mds lozana y fecunda que los
mayores héroes de la historia. Nos parece haberlos cono-
cido y tratado. Eso es-luchar con la naturaleza y ven-
cerla. )

VI. La narracién es el medio de que se vale
el poeta para llevar al conocimiento de los demds
los sucesos que forman la base de supoema. El
cardcter de la narracién épica es sereno y sose-
gado, aunque sin carecer por ello de animacién y
viveza. Su entusiasmo por los hechos que narra
es muy diverso del entusiasmo lirico. El poeta
épico contempla los sucesos desde una gran al-
tura, y mal sentarfa la vehemencia y fuego de la
narracién cuando recae sobre acontecimientos pa-
sados y lejanos que el tiempo ha hecho irrevo-
cables. '

Pero no siempre narra directamente el poeta.
Gran parte del poema seforma de discursos pues-
tos en boca de los personajes. Estos discursos;
como es natural, suelen tener cierto cardcter ora-
torio, ajeno 4 lo demds de la epopeya.

La descripcion se mezcla continuamente 4 la
narracién, y es de mayor importancia que en nin-
gun otro género de poesia. El poeta describe
todo el mundo exterior que le rodea, desde sus
mis grandes conjuntos hasta sus m4s delicados por-
mienores : los lugares, las costumbres, las batallas,
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los juegos, las actitudes de los personajes, los
carros de guerra, las armas, los caballos todo se
describe y todo cobra extraordinaria significaciéon
¢ impartancia.

Hdcese asimismo uso ‘frecuentisimo de largas
y hermosas comparaciones, con las cuales se real-
zan los 'objetos, y que son muy naturales, supuesta
la tranquilidad de dnimo con que el poeta los con-
templa.

VII. El estilo épico es 4 la vez grandioso y sen-
cillo. La sencillez y naturalidad, y aun el can-
dor, no lo abandonan nunca, ni en medio de
las mayores magnificencias, propias, nmids que de
ningtn otro, de este género de’ poesfa. Recipro-
camente, tampoco pierde la grandiosidad y ele-
vacién aun cuando se haga familiar en ciertas si-
tuaciones intimas. El estilo de la epopeya es
eminentemente impersonal, ajeno al movimiento
lirico. Mads, que un estifo individual bien es el
estilo general del pueblo d que el poeta pertenece.

La wersificacion del poema épico es la mas ma-
jestuosa y amplia que la lengua en que se es-
cribe posee. Los griegos usaron el exdmetro; en
la Jesta del Cid se emplean versos irregulares,
pero siempre largos. El Romancero estd escrito
en octosilabos, que era el metro popular.

VIII. ‘PoEmas Epicos MENORES. —Pasada la época
en que la poesfa épica por excelencia, la epopeya,
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podia espontineamente producirse, quedaron, no.
obstante, materiales épicos esparcidos ¢ informes,
que, si no era posible unir en un gran conjun-
to representativo de una civilizacién, podfan ma-
nifestar aspectos determinados de ellas. De aqui
nacieron los poemas épicos titulados menores,
de menos dimensiones que la epopeya, «y mucho
menos comprensivos. A esta poesfa épica en pe-
queiio pertenecen el canto épico, andlogo 4 la
epopeya en su estilo y caracteres, pero ence-
rrado en limites mucho mds estrechos; el poe-
ma heroico 6 Justérico, en que se observa escru-
pulosamente la verdad histérica y no se admite
la méquina; las Jeyendas, fundadas en tradicio-
nes y supersticiones populares, que dan cabida
4 elementos lfricos,. digresiones, comentarios, en
medio de una forma mds dramdtica y mévil; y
finalmente, el poema de pura invencién, mis no-
velesco, que versa sobre asuntos de familia y de
sociedad, y 4 veces ostenta un caricter marcada-
mente lirico. Los autores de estos poemas son
los que mejor supieron adaptarse 4 la indole del
tiempo en que vivieron. _

No pudiendo tomarse 4 lo serio la epopeya es-
pontinea, y aficionados algunos ingenios 4 sus
hermosas formas, cultivaron una epopeya impreg-
nada de finfsima ironfa, como el Orlando de
Ariosto, ya citado; otros se dieron 4 la ¢popeya
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burlesca, cuya gracia resulta de tratar con toda
elevacién y solemnidad un asunto en el que sélo
intervienen animales de baja esfera, como gatos,
ratones, moscas... y otros peores. En castellano
hay dos muy bellos de esta especie: La Gafoma-
quia 'y La Mosquea.

Poemas DESCRIPTIVOS.—Se han escrito también
poemas puramente descrzptivos de los fenémenos
y aspectos de la naturaleza. Pero asi como la
descripcién es indispensable ¢ importantisima como
elemento de otro género, como medzo para ob-
tener un objeto distinto, es insuficiente como fin
tltimo, y resulta linguida y fria. La descripcién,
considerada como género éspeéial. se empeifia en
una lucha con la naturaleza, de la cual sale siem-
pre vencida, pues no podrd nunca alcanzar, por
grande quesea el talento que la maneje,-ese aro-
ma primero, esa lozanfa, esa vida que brota de
la naturaleza material. ° .

La poesia es grande cuando, sin imitar esencial-
mente 4 la naturaleza, sélo inspirindose en ella
como en un gran modelo, nos ofrece lo que en la
naturaleza no existe, lo que io nos puede dar: la
unj6én {ntima y el abrazo fecundo del mundo es-
piritual y el mundo corpéreo, del alma humana y
la externa realidad.®

IX. Otros poemas se han escrito en los tltimos
tiempos, que no admiten una clasificacién determi-



318 ELEMENTOS

nada. Han querido ser, deliberadamente, una enci-
clopedia de todas las ideas y sentimientos, vicios
y virtudes, artes y ciencias, de la época con-
temporinea, es decir, han pretendido lo imposi-
ble. Alguno, sin embargo, sin salir vencedor,
porque no estaba en lo humano, ha dejado frag-
mentos portentosos de un edificio que no podfa
llegar 4 construirse por entero. Refiérome 4 Goe-
the y 4 su poema enciclopédico Fausto.

X. NoveLa.—La especie épica que mds adecua-
damente reemplaza, si bien con gran desventaja
artistica, 4 la epopeya, esla novela. Es éstauna
narracién artistica de sucesos, no ya nacionalesy
publicos, sino del orden social 6 familiar. Pintanse
en ella las pasiones de un modo mds dramdtico
que épico, admite mds variedad de asuntos y de
elementos que la epopeya., y un andlisis mds in-
timo de los caracteres, los cuales no presentan un
sello tipico tan marcado.

El objeto de la novela, como el de todo gé-
nero poético, es la manifestacién de la belleza, y
no la ensefanza social 4 que muchos pretenden
encaminarla ; pero encierra muchos elementos pro-
saicos, ‘consecuencia en parte de escribirse gene-
ralmente en prosa, con lo cual queda destruida
la perfecta armonia y la idealidad que requiere la
poesia pura. La novela es, en suma, una modi-
ficacion degenerada de la epopeya, la cual, no
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pudiendo mantener, por falta de atmésfera, su
inmenso foco de lumbre, se descompone en ‘un
sinnimero de amarillentas lucecitas. Todas ellas,
reunidas imaginativamente, constituyen el poema
épico de la edad presente.

A la idea de novela corre siempre unida la idea
de frivojidad, de superficialidad, y por cierto que tal
hecho responde al abuso inmenso, unico, que se ha
cometido con ella. Mds que al sentimiento de lo
bello, la mayor parte de las novelas se ha dirigido y
se dirige 4 excitar la curiosidad y 4 procurar un fitil
pasatiempo. Y es fuerza reconocer que 4 este
error debe casi toda la popularidad y. auge que
ha logrado en nuestro tiempo. Son muy pocas
las personas capaces de sentir y juzgar la verda-
dgra y seria belleza artistica; pero ; quién no se
divierte con una serie de lances de amor y for-
tuna, ya terribles, ya sentimentales, y siempre im-
previstos? ; Quién no devora la obra para llegar
al fin y saber si los amantes se casan, 6 se en-
venenan, 6 toman el hdbito religioso? Se ha he-
cho también el cargo 4 la novela, y bien grave
sin duda, de enlazar con un-ideal gquimérico los
objetos mds habituales de la vida. Pero por mis
cierto que todo ello sed; si bien la novela, por
naturaleza, carece dé las condiciones de obra ar-
tistica perfecta y pura, no se ha de confundir el
uso con el abuso, ni desconocer que; aunque po-
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cas, las hay de gran mérito literario. Tambiéq
se ha de reconocer que es la produccién poética
mds propia de nuestra €poca, lo. cual hace, en ver-
dad, poco honor 4 las "condiciones artisticas de
la misma.

XI. Se ha buscado el origen psicolégico de la
novela en el gusto por lo extraordinario, natu-
ral en el hombre; en el anhelo de perfeccién que
le lleva 4 contemplar con gusto un mundo mds
bello del que le ha cabido en suerte. Sin ne-
gar que algo de esto puede haber, quiz4 fuera mas
sencillo y exacto hallar el origen-de la novela
en la tendencia humana 4 reproducir los actos
de la vida, en el espiritu de imitacién.

El origen histérico es imposible de determinar.
La novela en la forma rudimentaria de cuento,
ha existido en las épocas y paises mds remotos
y diversos; pero la novela propiamente, dicha es
eminentemente moderna.

XII. Se conocen muchas especies de novela. A
través de las distintas épocas y pueblos, esta cla-
se de narraciones ha ido experimentando gran-
disimas modificaciones, segin el estado de la ci-
vilizacién y el gusto dominante.

En los antiguos pueblos orientales se cultivé
bajo la forma de apélogo y de cuento maravillo-
so. Los griegos, tan fecundos en todos los gé-
neros literarios, no lo fueron en este, sin duda por-
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que la vida entre ellos era mds piblica que so-
cial, y porque su espiritu artistico los llevaba &
géneros superiores. Tuvieron, no obstante, algu-
nas historias novelescas y los desenfadados cuen-
tos jonicos y milesios, satiricos unos, otros fabu-
losos. En la época de la decadencia aparecen
ya algunas novelas mas definidas. En Roma la
novela no tuvo importancia alguna.

En la edad media nace el poema y la novela
caballerescos, conocidos con el nombré de Zzéros
de caballeria. Esta especie fué esencialmente de
lances y aventuras, en un principio cercanos 4 la
realidad de aquellos tiempos, y llevados' luego 4
la regién de lo fantdstico y de-lo extravagante.
El espiritu caballeresco y de galanteria, el respe-
to y mistica adoracién de la mujer, el sentimien-
to del honor, exagerados y bastardeados muchas
veces, eran los elementos que informaban  esta
clase de novelas. Las aventuras peligrosas y ex-
tupendas, los combates singulares, ya con hom-
bres, ya con dragones y gigantes, los encanta-
mientos, constituyeron su trama. La sociedad no
estaba entonces, ni podia estarlo, organizada de
una manera regular y fija, y por consiguiente la
accién personal tenfa vasto campo en que desen-
volverse. Luego cayé® la novela caballeresca en
los mayores absurdos, en los lances mds imposi-
bles y disparatados, y habiendo ya empezado 4

21
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fastidiar por su repeticiéon y desacuerdo con la
realidad de una nueva época, recibi6 el dltimo:
gblpe con la admirable obra de Cervantes, el
Quijote, que no sélo es una gran novela que dié
el tipo 4 la novela moderna, sino que participa
del caricter de verdadera epopeya semi-seria.

Con la desaparicion de los libros de caballeria,
coincide el nacimiento de dos clases de novelas,
4 cual mds falsa y empalagosa: la novela feroica
francesa y la novela pastoral. La primera fué
iniciada en Francia por Honorato de Urfué, y
continuada por Umberville, La Calpenede y Ma-
dame Scudéri. A los rasgos tiernos 6 sublimes
que realzaban & ciertos libros de caballeria, se
sustituye en las novelas heroicas el lenguaje mis
alambicado, y ajepo, no sélo d la época en que la
accidon se desarrolla, sino 4 toda verdad humana.
En cuanto 4 la novela pastoral, estaba " fundada
en escenas convencionales de pastores y en re-
cuerdos de la Arcadia y de la edad de oro ver-
daderamente insufribles. Forman como una rama
de la poesia bucolica, de que se hablard 4 su
tiempo. ‘

En Espaia tomé6 una forma definida la novela
comica, conocida con el nombre de piuaresca, cu-
yo origen atribuyen algunos 4 la gran tragi-
comedia, 6 novela dialogada, Calixto y Melibea.
"La novela picaresca es ya una especie de novela



DE TEOR{A LITERARIA 323

de costumbres. Esta nueva clase fué formalizada,
en tiempo mds reciente, por Richardson, aunque
ofrece ya un modelo bellisimo en el GiZ Blas de
Santillana. La novela de costumbres se subdi-
vidié en varias clases. Unas veces es senfrmental,
otras se reviste de pretensiones filosificas 6 di-
ddcticas, otras se torna psicoldgica. En esta ulti-
ma, la accién, mds que en lo exterior, se des-
envuelve en el alma de los personajes.

Por Wltimo, aparece la novela histérica, inaugu-
rada por Horacio Walpole y llevada al mas alto
punto de perfeccién por Walter Scott. Este gé-
nero se propone hacer revivir las edades pasadas
4 nuestros ojos, con su relieve y colorido pro-
pios. El novelista estudia profundamente, hasta
ep sus menores detalles, la época que se propo-
ne pintar, y luego la reconstruye libremente y
le infunde un nuevo soplo de vida por medio de
su imaginacién. La novela histérica contribuyé
mucho al estudio, antes descuidado, de la edad
media, y logré comunicar nueva savia 4 la histo-
ria, y aun Villemain la califica de mds verdadera
que ésta misma; pero no fué sino un género de
transicién, hoy abandonado. No es posible arran-
carnos completamente al tiempo en que vivimos,
ni sorprender del todo los sentimientos y los mé-
viles y las ideas de épocas anteriores. La novela,
lo mismo que el drama, medra mds con la pintura
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de la vida contempordnea. De aqui se deduce
el cuidado que debe ponerse en la verosimilitud
de la novela. Cuando se nos refieren sucesos
pasados no somos tan escfupulosos en este punto
como cuando se nos habla de lo que conocemos
de cerca. Sin embargo, la verosimilitud es re-
lativa 4 la espera en que desde un principio nos
coloca el autor.

La novela de costumbres es el género propio
de la edad presente. Puede reducirse & dos cla-
ses: en una predomina la accién exterior, en otra
la interior. La primera puede llamarse pintores-
ca, la segunda psicolégica. La accion personal
estd hoy muy limitada y encarrilada por las regla-
mentaciones sociales: la novela de lances no es
natural. Naos interesan mds los cuadros sociales
y el mundo del espiritu.

El moderno uaturalismo ha establecido su cam-
po en la novela. FEchasele en cara su predilec-
cién por la pintura de lo repugnante, de lo mis
bajo y abyecto de la naturaleza humana. Tal
cargo es exacto, pero no fundamental. Ese ma-
nifiesto espiritu de sistema podria ser la exage-
raciéon pasionista de una teorfa artistica esencial-
mente sana. Por desgracia, el vicio del naturalismo
consiste precisamente en lo esencial. La doctrina
naturalista, prescindiendo de las exageraciones y
defectos individuales, no distingue casi entre la
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sensacién 'y el sentimiento, pues sélo quiere ver
en éste un fenémeno fisioldgico, puramente ani-
mal. De aqui que, desconociendo totalmente Ja
naturaleza y objeto del arte, pretenda aplicar &
los hechos, ideas y sentimientos un criterio y un
procedimiento cientificos; de aqui la zovela ex-
perimental, que convierte al arte en moralizador
y anatémico de hospital. Todo esto es absurdo
y cae por su propio peso.

Es destino triste del espiritu humano el precipi-
tarse casi constantemente en los despefiaderos de
los extremos, y detenerse rara vez en la cumbre
serena de la montafia. Realzan sobremanera _al
naturalismo el amor de la verdad, el desprecio de
los adornos postizos de la retérica, y de la co-
rrupcién disfrazada con oropeles brillantes que
caracteriza gran parte de las producciones nove-
lescas y dramdticas, casi siempre enfermizas, del
siglo actual. Pero por huir del falso idealismo
romdntico, cae en un materialismo mds falso toda-
via. Pasarinla novela y el drama naturalistas,
como pasaron la novela y el drama romainticos,
devorados por sus propias llagas, después de
dejar algunas conquistas ttiles, y sobre las rui-
nas de ambos se alzard eternamente verdadéro
como la naturaleza; siempre lozano y viril, “el rea-
lismo de Shakspeare y Cervantes.




CAPITULO VII.

Poesia ‘dramatica.

DEL DRAMA EN GENERAL.

1. Poesia dramdtica es la que se representa por
medio de personajes interpretados por el poeta.

Drama, en general, es una accién poética re-
presentada.

El origen del drama es el mismo que he sefia-
lado para la novela: la tendencia natural 4 imi-
tar las acciones reales. El drama reproduce el
cuadro de la vida en lo que tiene de mds intere-
sante y significativo. '

Digo en la definicion, personajes interpretados, en vez de
inveniados, 6 ficticios, porque, segin ya he tenido ocasi6n de
observar, la invencién, en la poesfa que surge del mundo ex-
terior, consiste en la inferprelacién. El poeta no inventa per-
" sonajes ficticios, que art{sticamente vale decir falsos, sino que
dos crea con verdad, \os interpreta conformandose con las leyes
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tundamentales de la naturaleza. En términos de arte, estos
personajes son tan reales como los de carne y hueso. Esya
tiempo de desechar ese tecnicismo vago, superficial € inexacto
que infesta la nomenclatura literaria, para sustituirlo con otro
filos6fico y fundamental.

II. La naturaleza de la poesia dramdtica, como
la de la épica,es objetiva. Hay, pues, entre una y
otra notable semejanza. Ambas constan de una
accién y de personajes que la realizan. Por otra
parte, las diferencias son numerosas ¢ importantes.
Bastard, por ello, sealar estas diferencias, para
que se comprendan los caracteres propios de la
poesfa dramdtica.

II. En primer lugar, por mas que la poesfa
épica y la dramdtica sean objetivas, no lo son de
una misma manera. La objetividad de la primera
es mucho mayor que lade la segunda. En ésta
hay elementos liricos importantes, en cuanto ma-
nifiesta lo interior de los personajes. Por otra
parte, el poeta pone enla obra un sello mds per-
sonal, su estilo propio se refleja en ella, y noes
ya el intérprete 6 el eco de la tradicién y del
pueblo, sino que los contempla y expone con su
individual criterio. Resulta de esto que el drama es
de naturaleza mds complexa que la epopeya, por
lo cual no florece®en épocas semi-primitivas y
simples, sino después de la épica y de la lirica
artfstica, cuando la cultura ha cobrado mayor vuelo.
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Si ambos géneros tienen por objeto la mani-
festacién de la belleza, cada cual lo verifica de
distinto modo. La epopeya comprende un vasto
conjunto, toda una época que la distancia mis-
ma idealiza; el drama es mucho mds limitado y
su objeto inmediato es el hombre interior, la lu-
cha entre dos pasiones, 6 entre una pasién y un
deber, 6 entre sus deberes y pasione§ por una
parte, y la fuerza de los sucesos por otra. Gana
en intensidad lo que pierdé en extensién. Nace
de aqui el modo diverso con que uno y otro gé-
nero nos impresionan. La epopeya suscita nuestra
admiracién y entusiasmo ante el grandioso espec-
ticulo de todo un pueblo que, venciendo los mds
serios obsticulos, se desenvuelve victoriosamente;
la lucha mds personal que presenciamos en el
drama provoca nuestra compasién, terror ¢ sim-
patia, afectos mds intimos y vivos.

El asunto de la epopeya es siempre tradicio-
nal; el del drama puede ser de pura creacién
del poeta, y es, en todo caso, mds especial y
concreto. _

IV. La accion dramitica consta, como la épica,
de principio, medio y fin, pero de una manera
mds marcada. Estas tres partes reciben los nom-
bres de exposicion, nudo y desenlace.

En la exposicion se colocan los antecedentes
de la accién, se disefia la actitud y tendencia de
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los personajes y el estado del asunto. El solo
medio artistico de ejecutarla es el de entretejer-
la en la accién misma, por tal manera que de los
primeros actos de los personajes se desprenda
naturalmente. Exponer el asunto haciendo que
un personaje se lo cuente d otro, es un procedi-
miento burdo y primitivo que desluce muchas
obras dramadticas. El publico. no debe advertir
que lo estdn informando directamente de lo que
pasa. Si lo advierte, si escucha la voz del autor
en lo que dicen los actores, toda ilusién se des-
vanece y la falta de ingenio le fastidia.

El nudo es mds propiamente tal en-el drama
que en la epopeya 6 la novela. Como los su-
cesos estin mds agrupados, son mds sensibles
los obstdculos que dificultan la marcha de la ac-
cién. Los obstdculos, sin embargo, no deben
paralizar la accién ni demorarla excesivamente
haciéndola linguida y pesada. Debe ésta mar-
char con rapidez ¢ interés siempre creciente hasta
el fin. La accién dramdtica empeiia al espectador
de un modo mucho mds vivo que la lectura de
un poema. Si es lenta 6 decae, el contraste es ma-
yor, pues no responde al interés con que se la
sigue. «La poesia épica recorre una vasta llanura,
acd y alld interrumpida por eminencias desiguales ;
la accion dramdtica asciende por una subida  con-
tinuada en cuyo término descansa 6 cae.»



330 ELEMENTOS

El desenlace es quizd la parte del drama que
ofrece mayores dificultades. El contiene la dl-
tima impresién de la obra y exige dos condi-
ciones sumamente dificiles de enlazar: debe ser
natural é imprevista. Para obtener la primera es
menester que el desenlace se derive del fondo del
asunto y de circunstancias preestablecidas; la se-
gunda nace de mantener oculto hasta el dltimo
momento el resultado natural. En la epopeya no
importa que el desenlace se prevea (aun suele el
poeta anunciarlo desde el principio), pues ya he-
mos visto que es muy diverso el interés que des-
pierta. Lo contrario sucede en el drama: si el
espectador ve claramente el término de la accién,
toda emocidon se hace imposible.

El desenlace puede ser feliz 6 desgraciado. En
este dltimo caso se llama catdstrofe. El poeta
debe escoger el que reclame la naturaleza del
asunto. Empefarse deliberadamente en que re-
sulte siempre castigado el vicio y premiada la
virtud, es ridfculo ¢ infantil, es falsear la realidad
humana, que el arte debe fielmente interpretar.
Basta que del conjunto de la obra exhale un
espiritu selecto y puro.

En el drama debe predominar muchisimo la ac-
cién. Las relaciones largas y difusas puestas en
boca de los personajes sonde todo en todo contra-
rias 4 su naturaleza, y aun 4 la misma etimologfa de
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la voz drama, que en griego significa accidn, de
drad, yo ejecuto.

La verosimilitud debe existir tanto en el asun-
to como en el desenvolvimiento de la accién, y es
m4s necesaria en el drama "que en ninglin otro
género de poesia. La razén es obvia. La re-
presentacién nos hiere mds que la lectura, asi
porque la vemos materialmente, como por la ma-
yor facilidad de examinarla, no teniendo que re-
construirla con la imaginacién. Por eso percibimos
en el acto la menor inverosimilitud. De aquf que
en el drama no se admita generalmente la md-
quina, si bien Shakspeare la ha empleado en su
Mabeth con acierto extraordinario.

La accién dramdtica presenta un todo mds com-
pacfo que la épica, y, sin dejar de ser rica, es
mds sencilla, y no admite episodios que la retar-
den y no contribuyan 4 su desenvolvimiento. En
este concepto, la unidad es mds rigorosa; pero no
s6lo existe cuando la accién estriba en un hecho
tinico desarrollado por medio de incidentes que
de él inmediatamente se desprenden, sino también
cuando abraza una serie de hechos, diversos é
importantes, pero unidos por un lazo superior.
Esta unidad de impresién y de interés, que es la
verdaderamente necesaria, ha sido mds de conti-
nuo observada por los grandes y originales dra-
maturgos modernos, como Shakspeare y Manzoni.



332 ELEMENTOS

A la unidad de accién, entendida rigorosamente,
afiadieron los preceptistas pseudo-clésicos, como
condicién indispensable, la unidad de tiempo y
la unidad de lugar. Las tres se conocen con el
nombre de unidades dramaticas.

Consiste la unidad de tiempo en que la accién
se desenvuelva exactamente en el mismo que se
emplea en representarla; pero se la ha exten-
dido hasta veinte y cuatro ¢ treinta horas. La
unidad de lugar era la inamovilidad de la escena,
que no debia variarse en todo el curso de la re
presentaciéon. Ambas se fundaban en la verosi-
militud. Pero la verosimilitud esencial, mis im-
portante que la externa (de la cual puede pres-
cindirse por una de tantas convenciones necesa-
rias), se obtiene mejor violando que respetando
las unidades de lugar y de tiempo. Estas dos
estin hoy completamente desacreditadas, y sélo
deben observarée en los rarisimos casos en que
la accién dramdtica quepa naturalmente en ellas.
En cuanto 4 las inverosimilitudes externas, facil-
mente pueden disimularse no cambiando la escena
sino en los entreactos, y teniendo cuidado de ha-
cer inadvertido para el espectador el trascurso
del tiempo.

Las unidades dramidticas ha dado margen 4 muchas aca-
“loradas controversias. Los argumentos aducidos por sus ene-
migos han sido, por lo general, incontestables. La repre-
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sentacién dramética exige muchas convenciones de parte
del publico. Este acepta el ser trasportado por algunas
horas 4 edades remotas y 4 pafses distantes del que en
realidad habita. ;Por qué, pues, no aceptarfa también la
diferencia de tiempo, tan necesaria para que una accién
importante se desarrolle, y se analicen los caracteres? ;Por
qué no tolerarfa asimismo el ser trasportado 4 diversos lugares
en una misma noche, pues que no es natural que pasen en un
solo sitio suceSos, aunque ligados entre sf, tan diversos como
los que indispensablemente han de contribuir 4 la accién? El
que asiste 4 una representacién sabe de antemano que no va
4 presenciar una realidad, y va dispuesto 4 hacer las concesio-
nes necesarias con tal de salir complacido. Empefiado en
la acci6n que ante sus ojos se desenvuelve; vivamente intere-
sado en la suerte de los personajes, y encadenado por la magia
creadora del arte, no repara en hora m4s 6 menos, ni siquie-
ra tiene nocién del tiempo real, que, segin la exacta expre-
siéon de Schlegel, existe para su cuerpo,' mas no para su
espfritu. Ademds, los entreactos que dividen la accién per-
miten facilmente suponer un trascurso mds 6 menos largo de
tiempo entre acto y acto. En cuanto 4 la unidad de lugar,
repugnan indudablemente las mutaciones realizadas delante
del espectador. Ese subir y bajar telones, ese entrar y sa-
lir sirvientes, no de los personajes, sino de la empresa del
teatro, 4 sacar 6 poner sillas, bancos 6 mesas, son medios
groseros y frios que hacen decaer el interés. Pero nada obsta
4 que en los entreactos, sin que el piblico lo vea, se mude'el

.lugar de la escena. Sobre todo, es ridfculo empeiiarse en

hallar inverosfmil lo (ue-el piblico de*todas partes acepta
de buen grado. Y puesto que los preceptistas extendfan la
unidad de tiempo desde tres 6 cuatro horas hasta veinte y
cuatro 6 treinta, §que razén haprfa para no extenderla 4 sesen-
ta 64 ciento? * R

Los observadores de las unidades han sacrificado lo mds 4
lo menos. Por no incurrir en inverosimilitudes ~exteriores,
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facilmente disculpables, han incurrido en otras fundamentales
y gravisimas. Hinse visto obligados infinidad de veces: 4
encerrar en un corto espacio de tiempo una serie de sucesos
que naturalmente necesitarfan dfas 6 meses para verificarse ;
les han atribuido causas ficticias; han violentado caracte-
res y pasiones; han falseado la naturaleza del drama hacien-
do conocer del puiblico muchos acontecimientos que no ca-
bfan en tan estrecho cuadro, por medio de largas, frias y pesa-
das relaciones puestas en boca de tal 6 cual personaje, y han
supuesto pasados en un mismo sitio sucesos que forzosamente
habfan de haberse realizado en sitios diferentes. En este
caso se hallan las conspiraciones urdidas en las habitaciones
mismas de aquel contra quien iban dirigidas. En el Cid de
Corneille, Jimena cede de su implacable persecucién contra
el héroe castellano, le perdona y consiente en ser su esposa
m4s adelante, el dfa mismo en que éste habfa dado muerte 4 su
padre. Corneille nosupo dar otra disculpa de tamafia monstruo-
sidad, que la tirantez del precepto. No significa esto aceptar
la exageracion ridfcula de que un recién pacido del primer
acto aparezca en el segundo como hombre hecho y derecho.

Se ha pretendido derivar de un texto de Aristételes la uni-
dad de tiempo; pero €ste no di6 tal precepto. Hablando de la
tragedia griega, que, por su sencillez, por ia especial construc-
cién del escenario en que se representaba, por la falta de entre-
actos, y otras causas, tendfa de suyo 4 la unidad de tiempo,
dijo que trataba de encerrarse dentro de un perfodo de sol. No
pocas tragedias griegas, sin embargo, duran muchfsimo mis.

En cuanto 4 la unidad de lugar, es pura invenci6n de reto-
ricos modernos. La falta de decoraciones movibles y de telo-
nes, por una parte, y por otra, la inmensidad del escenario,
apto para representar diversos sitios 4 la vez, hacfan natural
en el teatro griego la observancia de esta unidad;y aun asf,
hay tragedias que faltan 4 ella completamente. '

V. También en cuanto 3 los personajes ofrecen
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la epopeya y el drama semejapzas y diferencias.
Los de éste deben poseer las mismas condicio-
nes de verdad indicadas al tratar de aquélla; pero
no son tan tipicos, no vienen & ser como un sim-
bolo espohtineo de una raza 6 de un pueblo. No
por esto dejan de tener cierto cardcter simbdlico
referido 4 sentimientos y pasiones, 6 4 ideas po-
liticas en los dramas histdricos. Macbeth y Gui-
llermo Tell, con ser caracteres individuales y
humanos, representan respectivamente la ambicion
y elespiritu de independencia. No se olvide, em-
pero, que el simbolo se desprende virtualmente,
y no debe convertirse en alegoria manifiesta.

El cardcter dramdtico, por consiguiente, no es
tan vasto, rico y variado como el épico; presen-
ta menor numero de aspectos; pero desenvuel-
tos con mayor préfundidad y energia. Las cua-
lidades que ostentan son m4s interiores y psico-
légicas. No basta, con tedo, un solo aspecto
del caricter, sino que ha de ofrecer elementos
diversos, no fatalmente deducidos de la pasion
dominante. Pintar, como hace Moliére, un avaro
sin mds elemento que la avaricia, un hipécrita sin
mds elemento que la hipocresia, no es crear ca-
racteres, sino personificar vicios.

Los caracteres se contrastan mds en el drama
que en la epopeya, aunque nunca deben llegar 4
formar frias y estudiadas antitesis.
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El protagonista, también necesario en el dra-
ma, no es siempre, como enla epopeya, un per-
sonaje fundamentalmente virtuoso y esforzado; pue-
de ser un malvado, un cinico, 6 cualquier otra
cosa, con tal que esté dotado de la fuerza sufi-
ciente para merecer el primer término.

El nimero de personajes es mds reducido en
el drama que en la epopeya. En ésta estdn re-
presentados los diversos estados y clases de la
nacién. En la primera sélo se admiten los estric-
tamente necesarios para el desenvolvimiento de
la accion. Todo el queno es necesario, estd de-
mds. Y esto porque los personajes tienen mayor
importancia en el drama que en la epopeya. En
la epopeya estin como embebidos en la accién;
son como .instrumentos vivos de una gran evo-
lucién ordenada por el Destino 6 la Providencia.
En el drama los personajes actian por si mismos,
y sus caracteres y sus pasiones engendran pro-
piamente la accion.

En cuanto al momento en que han de apare-
cer 6 desaparecer, se han dado reglas arbitra-
rias; pero no hay mds que la dictada por la na-
turaleza y observada por Manzoni. Consiste ésta
en presentarlos cuando sean necesarios para el
desenvolvimiento dela accién, y retirarlos cuando
dejen de serlo.

VI. El estilo dramdtico es menos imaginativo,
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menos grandioso, y mds afectivo, mds psicolégico
que el épico. No admite tampoco la riqueza ima-.
ginativa del lirico. El estilo dramitico es severo:
responde 4 la pasién y nada mds. En la con-
versacién nunca se prodiganm imdgenes ni epitetos.
Sin embargo, como existen en el drama elemen-
tos liricos; como muchas veces, cuando nos ha-
llamos solos y excitados por una gran pasion,
damos paso 4 expansiones intimas, es evidente
que el estilo dramdtico, en tales casos, se acerca-
rd de suyo al lirico que nace del sentimiento.
y serdn legitimas las imdgenes y figuras que ‘la
imaginacién halla naturalmente cuando la sensi-
bilidad la enfervoriza. ~Ciertas sentencias oportu-
nas, sugeridas por los sucesos y los sentimientos
de ‘los personajes, son propias del estilo dramd-
tico, pues suelen emplearse en la conversaci6n.
Cuando consideramos un hecho que nos impre-
siona, tenemos cierta tendencia 4 generalizar su
causa. Pero es menester usarlas con economia,
pues el estilo sentencioso es algo frio, é impro-
pio, por consiguiente, para la expresién de las
pasiones. ’

El estilo dramético es esencialmente vario, asf
como el tono, no sélo con respecto 4 cada per-
sonaje, sino en uno thismo, segin su situacién, su
estado de dnimo y la persona 4 quien se dirige.
Adoptar un estilo constantemente familiar 6 ele-
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vado, como se ha hecho, es incurrir en falsedad
manifiesta. Las expresiones de los personajes
nacen directamente de su edad, sexo, estado,
caricter, pasiones y situacién en que se encuen-
tran, de modo que se reflejen enérgicamente en
ellas. «Deben expresarse y no describirse. »

VII. El d7dlogo, 6 conversacién entre dos 6 mds
personajes, es la forma propia y tnica del poema
dramitico, su medio de ejecucién. El didlogo debe
ser animado, como es natural en personas empe-
fiadas en asuntos que profundamente les interesan;
pero ha de amoldarse 4 las situaciones, siendo
abundante en las tranquilas y cortado y vivo en
las patéticas y vehementes. No debe, sin em-
bargo, degenerar en tiroteo de palabras, como
estudiadamente lo hacen algunos. El didlogo
versard siempre sobre asuntos interesantes.

El dial6go es una de las mayores dificultades de este género
de poesfa. En la conversacién reina siempre cierto desalifio
pintoresco; las expresiones se truncan, las ideas se cruzan y
suceden sin tramsiciones, todo lo cual es muy diffcil imitar
deliberadamente, cuando nuestra situacién de 4nimo estd dis-
tante de la que tal modo de expresion requiere. La poesfa
dramitica, y también la novela, en algunas cosas méds cerca
del drama que de la epopeya, exigen en este punto, como en
otros muchos, una observacién fina y constante del natural. El
poeta dramdtico necesita una flexibilidad maravillosa y un
gran poder de prescindencia de sf mismo para interpretar
cumplidamente el lenguaje de las pasiones, diverso siempre
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en cada personaje y en cada situaciéon. Necesita .transfundir-
se en sus diversos caracteres.

VIII. Son también formas del drama los mond-
logos y apartes. Se llaman mondélogos lo que los
personajes dicen en alta voz cuando estdn 6 juz-
gan estar solos. El mondlogo, que algunos han
querido proscribir por inverosimil, es en ciertos
casos necesario; pero debe economizarse mu-
chisimo, y emplearse sélo cuando la pasién que
nos agita y la especial situaciéon en que nos ha-
llamos hacen verosimil que-hablemos solos en
alta voz. _

Los apartes son las palabras que dice un per-
sonaje, ¢ varios entre si, fingiendo que no las
oyen los demds. EIl aparte es una convencién
entre el autor y el publico, pues no es posible
que éste oiga lo que no alcanzan 4 ofr los demds
personajes que ocupan la escena. Tiene por
objeto descubrir lo que pasa por el alma de los
personajes en ciertos instantes criticos, y no debe
abusarse de .él por la inverosimilitud que Iléva
consigo. )

IX. El autor dramitico no escribe para perso-
nas aisladas, sino para grandes y nerviosas agru-
paciones. Necesita, pues, cierta destreza escénica
que s6lo otorga la prictica del teatro, y le es
licito tener en cuenta el efecto dramdtico. Pero
sacrificar 4 éste la esencial belleza artistica de la
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obra con el fin de deslumbrar y arrancar tan
ruidosos como ignorantes aplausos, es ser efec-
tista, es declararse incapaz de verdadera fama 'y
trocar el arte en mercaderfa.

X. El drama se divile externamente en acfos
y escenas. Tienen los primeros la ventaja de fa-
cilitar el desarrollo de la accidon dramdtica, pudiendo
ficilmente suponerse que pasa entre uno y otro
lo que el piblico no debe ver por si mismo.
Ya hemos visto también cudn utiles son para el
cambio de escenas y el libre trascurso del tiem-
po. El nimero de actos debe variar segin la
naturaleza y conveniencias del asunto. Lo tnico
que debe exigirse es que guarden cierta propor-
cién entre sf. Un acto excesivamente largo, fatiga;
uno muy corto, - no deja satisfecho el interés del
espectador: el contraste entre ambos produce un
efecto desagradable. Cada acto debe formar co-
mo una seccién interior del drama.

Los latinos dividian el drama constantemente
en cinco actos, y Horacio da este nimero como
regla. Shakspeare y otros han seguido en los
tiempos modernos la misma divisién. Otros han
sostenido la divisién en tres actos. Todo - ello
es perfectamente arbitrario y no tiene ningtn
fundamento serio. La divisién en tres actos,
serfa, en todo caso, la menos caprichosa, pues,
segiin observa Hégel, corresponde 4 las tres par-
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tes en que interiormente se divide el drama:
exposicion, nudo y desenlace.

Las escenas son las divisiones que cada acto
contiene, sefialadas por la entrada 6 salida de uno
6 mds personajes. Se exige de ellas con funda-
mento que cada una haga adelantar la accién, y
que la saliday entrada de los personajes no sea
caprichosa, sino natural y motivada.

XI. Se ha discutido si el drama se ha de es-
cribir en verso é en prosa. En castellano es
evidente la superioridad del verso, no sélo ea el
drama serio, sino hasta en la comedia mds fami-
liar. El verso es la forma genuina de toda com-
posiciéon poética, si ha de ofrecer un conjunto
armoénico; sélo él puede comunicarle cierto temple
ideal, inseparable de la verdadera poesia.

Sélo las acciones interesantes y conmovedoras,
las que se separan en algo de la vulgaridad de
la vida, son dignas de dar materia 4 una obra
dramatica. Y bien, el verso, bien'manejado, in-
terpreta con mayor fuerza y eficacia los efectos
y pasiones que constituyen el alma de esta clase
de composiciones. El ritmo - del verso se une
intimamente con el ritmo interior del espfritu so-
breexcitado. '

.
Los que combaten el verso en el drama lo hacen fund4n-
dose casi siempre en los defectos que hallan en los malos 6
mediocres dramaturgos, 6 en los que no tienen facilidad natu-
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ral para manejar el verso. No hay falso lirismo, no hay
hinchazén bombi4stica de que no se culpeal verso, en vez de
atribuirse al que tinicamente lo merece, al autor de la obra
dramitica. El ejemplo (que vale mds que todos los argumen-
tos) de algunos poetas eminentes como Bret6n de los Herreros,
Loépez de Ayala y Ninez de Arce, los cuales, con ser lfricos,
han empleado el verso en el drama y la comedia con so-
briedad y acierto admirables, demuestra la falsedad de esa
argumentacién, y decide completamente la controversia 4
favor de los sostenedores del verso. El primero de los au-
tores citados, en su discurso de recepcién en la Academia Es-
pafiola, dilucid6 luminosamente este punto.

Santo y bueno quelos franceses escriban sus dramas y co-
medias en prosa. La métrica francesa es tan rfgida y mono-
tona como la sintaxis de la misma lengua. Pero que, por
remedo suyo, hagamos lo mismo los que disponemos de una
versificacién tan varia, desahogada y libre como la caste-
llana, no seconcibe siquiera.

‘El verso propio del drama en general es el octosflabo, ya
en romance, ya en redondillas. Este metro es tan natural
en el idioma’ castellano que, como exact{simamente se ha ob-
servado, 4 cada paso resulta formado en la simple conversa-
cién. En los pasajes elevados suele emplearse también el en-
decasflabo; pero toda .combinaci6én métrica artificiosa, 6 de-
masiado pomposa y musical, como la octava, el terceto, la
décima, 14 lira, la silva, son impropias de la poesfa dramitica
tal como hoy se comprende y cultiva.

‘Algunos han empleado- en excelentes dramas el verso y la
prosa mezclados, segin que las situaciones eran mds 6 menos
patéticas 6 vehementes. Es este un procedimiento ilegftimo,
contrario 4 la armonfa de la obra, y no debe imitarse nunca.



CAPITULO IX.

Especies draméticas.

I. La poesia dramdtica se divide en tres especies
principales de tipo reconocido: Zragedia, comedia
¥ drama en un sentido especial.

La fragedia representa ellado serio de la vida
humana; la comedia, su lado risible; el drama,
tomado en sentido especial, representa el todo
complexo, serio y cémico 4 la vez, de la realidad
humana.

II. TraGeDIA. Si bien en la antigua India hubo
ya verdadera literatura dramdtica, la tradicién
europea de este género comienza en la tragedia
griega. Era ésta la representaciéon escénica de
una ,accin grande é interesante sucedida entre
personajes ilustres. -

Tuvo origen- la tragedia en las fiestas de Baco
que se celebraban en la época de la vendimia. Los
vendimiadores, alegres y excitados por el zumo
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de la uva, entonaban himnos en alabanza del
dios. Este himno se denominé fragedia, que
significa cancién del macho (de tragos y ode), por
la costumbre que habfa de inmolar, mientras se
cantaba, un macho de cabrio. Tespis introdujo
luego en las pausas del coro la relacién, hecha
por un solo personaje, de un suceso fabuloso. A
esta innovacidn siguieron otras, hasta que Esquilo,
tomando sus asuntos de la historia y la mitologia,
cre6 el tipo de la verdadera tragedia griega con
composiciones de extraordinaria grandeza. Esqui-
lo fué, pues, el padre de dicho género; 4 él se
atribuyen la invencién -del didlogo, la construccién
de grandes teatros, el uso de-la mdscara de que
los actores se presentaban cubiertos, el traje, y el
coturno que calzaban, distintivo caracteristico de
la tragedia; pero su estilo ofrece todavia cierto
sello épico. Séfocles, su_ sucesor, acerté con el
verdadero estilo dramdtico, y llevé la tragedia al
mis alto punto de perfeccion. Euripides, el tercero
y ultimo de los grandes trigicos griegos, di6 4
la tragedia cierto caricter sentimental y patético
que los griegos juzgaban un principio de decaden-
cia, como en realidad lo fué. .

III. Grandesson los errores que una critica super-
ficial ha esparcido acerca del cardcter y naturaleza
de la tragedia griega. Se ha visto en ella la
‘lucha entre el hombre y un destino ciego é impla-
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cable que sin culpa de-aquél y contra sus me-
jores propositos, le lleva de desvario en desvario,
de crimen en crimen, hasta su completa ruina.’
Nada mds erroneo que esta interpretacién. El
destino 6 fatum no fué en.Grecia sino una con-
cepcién oscura de la Providencia, que no se
oponfa al libre albedrio ni 4 la responsabilidad
de las acciones humanas, sino en cuanto era nece-
sario restablecer la armonia del orden moral, que
esas mismas acciones, por extravios y excesos per-
sonales, habfan profundamente perturbado. El
destino impulsaba entonces al hombre @ su ani-
quilamiento fisico, precisamente para consagrar el
triunfo de su libertad moral, para purificar y sose-.
gar sus turbulentas pasiones y elevarlo 4 una
esfera superior y serena, desde donde sus desgracias
y su castigo sitviesen de ejemplo religioso y solem-
ne. La lucha, pues, entre los extravios personales
(nacidos muchas veces de Ja presuncién y excesiva
confianza en el mérito propio) y €l orden moral y
social, y el imperioso restablecimiento de éste,
constituyen la esencia y la trama de la tragedia
griega. Es este su gran significado.

Esa gran perturbacién del orden moral producfa
el terror trdgico, mezcla de respeto hacfa ese
orden y de compasién por quien, siendo ilustre
y grande en medio de sus extravios, se vefa
compelido & sacrificarse por su restablecimiento.
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Los errores en que 4 este respecto se ha incurrido provie-
nen principalmente de haber considerado por separado cier-
tas tragedias griegas, unidas con otras por unlazo de unidad
superior, con las cuales formaban lo que se conoce con el
nombre de #rilogtas. Véase la magnifica interpretacién que Me-
néndez y Pelayo, conocedor como pocos de la literatura cldsica,
da de las tres tragedias de Sofocles tituladas, Edipo Zirano,
Edipo en Colona y Antigona :

< El primer error de los imitadores modernos ha consistido
en limitarse al Edipo Tirano y prescindir del Edipo en Co-
lona. No importa que las dos tragedias no hayan figurado
juntas en las listas oficiales de las /rilogfas atenienses : otra
trilogfa mds alta los enlazaba entre s{ y con la Anffgona, en
el 4nimo de Séfocles y de sus espectadores. En el teatro mo-
derno, Edipo Tirano s6lo puede ser el primer acto de Edipo,
so pena de sustituir al drama religioso, solemne y expiatorio
de Séfocles, la mezquina solucion de una especie de adivinan-
za fatalista. El Edipo de nuestras imitaciones sélo puede des-
pertar un interés de curiosidad; la fatalidad que le persigue
parece ciega, los decretos de los dioses parecen impfos. El
Edipo de Sofocles, por el contrario, en su cafda y en su ex-
piacién, en la colera divina que se abate sobre. su casa, yle
hiere en sf mismo y en su generaci6n, era un personaje ejem-
plary solemntsimo, de especie superior 4 los mortales, zidente
y profeta, por lo mismo que su calamidad habfa sido enor-
me; portador de la peste 4 Tebas, y portador luego de felici-
dad y gloria 4 la tierra que recibiese sus cenizas. Porque esa
Moira que 4 nosotros se nos antoja ciega fatalidad, no era en
el drama griego sino una manera imperfectay vaga de conce-
bir la Providencia, y Edipo, que 4 nuestros ojos puede-pare-
cer inocente victima de un destino miserable, resultaba, den-
tro del sentido moral del teatro helénico, no sé6lo victima
expiatoria de la impiedad de Layo, y del menosprecio de los
quculos, y de todos los crimenes de la familia real de Cadmo,
sin® culpable de faltas propias, todas las cuales pueden refe-
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rirse 4 una rafz sola, para griegos esencialfsima, el apartamien-
to de la templanza, de la moderacién, de la serenidad, de la
sophrosyne ... Quien no se penetre de este criterio moral,
no alcanzard 4 comprender el E£dipo Tirano,ni obra alguna
dela escena griega... Pero el drama no termina ni puede
terminar aquf. Desde que Edipo deja vacfas las sangrientas
cuencas de sus ojos; desdeque ha sido objeto especial y sefia-
ladisimo de las duras caricias de la fatalidad; desde que, apo-
yado en el*brazo de Antfgona, emprende su peregrinacién ex-
piatoria, Edipo no es objeto de maldicion, sino objeto sagra-
do, como la selva herida por el rayo.” A los ojos de su alma
se abre el porvenir; la resignacion brilla en su frente ; toda su
naturaleza moral se ha ido depurando, elevando y transfor-
mando; es sacerdote y es profeta, por lo mismo que su in-
fortunio ha sido superior al de' todos los humanos; ciégo,
mendigo, desterrado, logra la alta serenidad que no logré cuan-
do rey; y después de su muerte, todavia sus huesos derrama-
rdn bendiciones sobre la hospitalatia tierra del Atica, mien-’
tras florezca el olivo de Minerva y canten las cigarras en los
arboles de Colona.»

IV. La tragedia griega era una creaci6n ideal.
No tenfa por objeto la pintura de la vida real,
sino el de las perturbaciones y armonfas morales.
De este objeto y de los fundamentos en que des-
cansaba, se derivaban las cualidades que *debia
reunir y que eran en ella necesarias.

Su accién era siempre seria y sencilla. En la es-
fera ideal y moral en que se desenvolvia, los rasgos
cémicos no podianstener cabida, por mds que en
la realidad lo serio y lo risible anden unidos y
mezclados. La sencillez nacfa de esto mismo y
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de la civilizacién griega, formada de pocos y
enérgicos elementos. }ira esencial la presencia
del coro, formado por las personas que natural-
mente debfan encontrarse en el lugar de la accién.
El coro constituia en su conjunto un solo perso-
naje, representativo de la conciencia moral, el cual
se interesaba por la suerte de los que tomaban
parte en la accién. Los coros de la tragedia grie-
ga contienen trozos liricos de un mérito superior.

Los personajes eran ilustres y tomados de la
historia y la mitologia, d fin de que sus calamida-
des inspirasen mds profundo terror, por el contraste
que de ellas resultaba. La desgracia de una
persona cualquiera no nos impresiona lo mismo
que la del que dias antes se hallaba en la cumbre
de.la gloria ylafortuna. Aristdteles indica como
personaje trdgico por excelencia al que, sustentando
ideas levantadas y nobles de virtud y grandeza,
se ve envuelto en un conflicto por extravios nacidos
de la natural debilidad humana. Entonces con-
templamos en él, por una parte, al representante
del orden moral, y por otra, al violador del mismo,
con lo cual la lucha se hace mds interesante y
trigica. .

El estilo de la tragedia es noble, sencillo y
flexible, perfectamente amoldado 4 los personajes
v 4 sus circunstapcias. Los preceptistas pseudo-
clisicos impusieron 4 las pretendidas imitaciones
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modernas de la tragedia griega un estilo uniforme
y un tono mondtono, enteramente convencionales,
de los que ésta distaba mucho. Cuando el caso -
lo requiere, el estilo de la tragedia griega llega
hasta lo familiar y 4 la ironfa cémica, y mantiene
siempre un sello de verdad y naturalidad pode-
rosfsimo. .

Ningtin género de poesia estd mds ligado 4 su
época que la poesia dramdtica. “La tragedia cldsi-
ca, por lo mismo que respondia admirablemente
4 la naturaleza y caracteres de la civilizacién
griega, no responde & los que son propios de
nuestra civilizacién: es hoy una forma muerta.
A nueva civilizacién, nuevas formas. ,

V. CoMmepia.—En su sentido general, la come-
dia es la representacién de sucesos del orden
social 6 familiar, acaecidos entre personas comu-
nes, y en donde, en ms[yor 6 menor grado, se
da cabida 4 elementos satiricos y burlescos.

La comedia formaba en Grecia una de las dos
grandes ramas, perfectamente deslindadas, de la
poesia dramitica. ’

Acerca de su origen no estin de acuerdo los
autores. Suponen algunos que nacié también de
las fiestas de Baco, y ‘que en su principio no
fué mds que una cemposicién licenciosa cantada
por los vendimiadores, danzando medio ebrios y
con las caras desfiguradas por las heces del vino.
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Agregan que, mis adelante, recorrieron las aldeas
haciendo grosero alarde de sus canciones satiri-
cas. Otros dicen que el origen de la comedia
debe buscarse en los cantos nocturnos de mozos
alegres que salfan de ronda por las poblaciones.
Los primeros derivan la voz comedia de coms,
aldea, y ode, cancién. Los segundos de comos,
ronda, y ode. Estas farsas ambulantes se fijaron
al fin en el teatro, yla verdadera comedia nacié
entonces con una tendencia fundamental 4 lo ridicu-
lo, 4 contemplar la vida como un espectdculo
eminentemente risible. Los magistrados, guerre-
ros, filésofos, etc., eran imitados y ridiculizados
descaradamente por los actores, y expuestos 4 la
burla general. Esta clase de comedia se conoce
con el nombre de comedia antigua, y su mis ge-
nuino representante fué Aristéfanes, el mayor in-
genio comico de Grecia y quizd del mundo. A
la comedia antigua, reprimida por la autoridad,
siguié la denominada mzediaz, en que ya no se ri-
diculizaba 4 nadie descubiertamente, sino por
medio de alusiones y alegorias. Por ultimo, pro-
hibida también ésta, nacié la comedia nueva, lla-
mada también menandrina, de Menandro, su prin-
cipal cultivador. En ella se satirizaban los vicics
y las costumbres en general. De las comedias
de. Menandro sélo ha llegado 4 nosotros algtn
pequefio fragmento. Esta comedia se conoce con
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el nombre de comedia de costumbres, y, con di
versas modificaciones, ha sido cultivada -en Roma
y en las naciones modernas.

La comedia de costumbres ha presentado dos
formas principales: la com:dia de cardcter y la
comedia de envedo. '

En la primera, en medio de una animada
pintura de costumbres, predomina la observacién
y pintura de ciertos caracteres sociales. Esta
forma, llamada también a/fz comedia, admite bas-
tantes elementos serios y apasionados,y es mu-
chas veces un verdadero drama social 6 de fami-
lia en que se mezclanla pasién y la gracia, la
serio y lo comico. La comedia de caricter es
una forma dramdtica culta, delicada y brillante;
la mds espontdnea, legitima y agradable de todas.
La sdtira y la burla nunca exceden el limite de
lo delicado, fino y de buen gusto, y el calor del
alma y la pasi6n tienen,.como he dicho, gran
importancia. Como su asunto se-toma general-
mente de las costumbres contemporineas, cabe
mayor verdad, mayor viveza de observaci6n?

La comedia de enredo se funda en la inge-
niosidad de la trama, en la muiltiple y hébil
combinacién de los lances de que estd nutrida.
Este género concede ,mds al interés del momento
que 4 la belleza artfstica; pero suele 4 veces
unirse con la forma anterior en consorcio espe-
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cial. Asf alganas comedias espaiiolas del siglo
XVIIL

En ningin género artfstico ha hecho tanto dafio como en
este la maldita manfa de moralizar, filosofar y sostener tesis
por medio del arte. Debfa existir alguna divinidad encarga-
da de hacer caer la pluma de la manoy anonadar para siem-
pre 4 los que de tal manera lo falsean y prostituyen. El teatro
cémico no es escuela, sino pintura de costumbres. No mo-
raliza ni mejora 4 nadie por los sermones de moral y filo-
soffa que contenga de una manera mds 6 menos explfcita, ni
porque falsee y violente la verdad humana para acomodarla 4 la
tesis tal 6 cual, que al autor sz le antoja buena y que para
otro serfajpésima; moraliza y mejora por la contemplacién de la
belleza, tanto mds eficaz y elevada cuanto mds-independiente y
libre, con tal que surja de las entrafias de lo eternamente
bueno, verdadero y humano, con tal que ponga en ejercicio
por medios legftimos y dignos la seansibilidad. Los filosofistas
que no saben hallar-el fin del arte en el arte mismo, y andan
siempre averiguando si una obra ensefia 6 no ensefia algo
directamente antes de declararla bella, no merecen ni la mds
ligera caricia de la diosa de la hermosura.

VI. DraMa.—Si la absoluta separacién entre el
elemento serio y ‘el elemento cémico era natural
en la poesfa dramdtica griega, y una consecuen-
cia de aquel género de civilizacién, en la que na-
ci6 con el cristianismo ya no sucedfa lo mismo.

-En ésta los elementos son mucho mds com-
plexos y varios, y las bases sobre que descansa
absolutamente diversas. Si, pues, la poesfa dra-
mitica querfa responder 4 la nueva época, debfa
adoptar esas bases y dar cabida 4 esos elemen-
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tos. Comprendida de un modo mds amplio y ele-
vado la libertad moral, la lucha trigica no se
fundaba ya en la necesidad de restablecer el im-
perio de la ley moral, sino en el conflicto entre
dos pasiones, 6 entre una pasién y un deber,
producido en el alma del individuo mismo. La
tragedia dej6 de ser ideal, y se hizo real. De
aqui nacié el drama (tomando esta palabra un
sentido determinado), forma natural y viva de la
poesia dramdtica moderna. FEl drama presenta
una mezcla caracteristica de elementos tragi-
cos y cémicos, tal como se encuentran en la vi-
da real, si bien dispuestos de modo que no cho-
quen ni se perjudiquen mutuamente. -Ofrece
también una accién mds complicada, varia y hol-
gada, quela tragedia griega, y no exige constan-
temente personajes ilustres y encumbrados.

-El drama moderno nacié 4 la vez en Iispafa
¢ Inglaterra, y sus fundadores fueron respectiva-
mente Lope de Vega y Shakspeare. Ambas na-
ciones poseyeron un teatro propio y original,
nacido de sus entrafias. El teatro espafiol’es
infinitamente mas rico y vario que el inglés; pero
éste poseec en Shakspeare el mayor dramaturgo
del mundo. Fuera de estos dos pueblos, antes
del moderno movimiegto romdntico, se cultivé la
tragedia cldsica, harto falsificada.

-
32
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En Roma,la tragedia es una mala imitacién de los griegos,
y sefiala, con Séneca, la decadencia de la literatura latina.

De las estrechas imitaciones de la antigiiedad que puso en
boga el Renacimiento, ninguna, después de la poesfa bu-
colica, fué peor entendida que esta. A todo trance se
quiso mantener una forma que no podfa medrar fuera de
la civilizacién donde habfa nacido. Y sucedi6 que no fué
imitada siquiera, sino falsificada en su espfritu y en su for-
ma. Comparando la tragedia griega con la tragedia fran-
cesa del siglo XVII, asombra, en verdad, la enorme diferencia
que existe entre ellas (no obstante su semejanza aparente), sin
beneficio alguno para la originalidad de la segunda. -;Cudl es
esta diferencia? Pues nada menos que la sustitucion de la
verdad y naturalidad mds neta, por el mds contrahecho con-
vencionalismo y la m4s saltante falsedad y artificio. Y esta
profunda y esencial diferencia no nacfa, como vulgarmente se
cree, de que los héroes griegos 6 romanos puestos en escena
por Racine 6 Corneille (poetas de grande ingenio, sin duda)
fuesen demasiado franceses, sino, antes bien, de que no lo
fuesen bastante. De otro modo, habrfan sido espontdneos y
verdaderos, cualquiera que fuese su nombre, y no resul-
taran, como resultaron, personajes extrafios 4 todas las
épocas y pafses. Su estilo, llamado 7oble, era uniforme y
rigido, sus conversaciones eternamente campanudas y graves,
desprovistas de color, de relieve y de vida, sin rasgos familia-
res, sin expansiones fntimas. En suma, se expresaban en un
lenguaje que en ningin tiempo se ha usado sobre la tierra.
Ademis, por respeto 4 las falsas unidades, largos relatos sus-
titufan en gran parte 4 la acci6n, que es la vida del drama.
iY esto se ha llamado arte cl4sico!

Italia cultivé también la tragedia antigua, y tuvo en Alfieri
su principal representante.

VIL. El drama propiamente dicho suele tomar
sus asuntos de las crénicas modernas, y especial-
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mente de la historia nacional. A veces se ha
basado también en acontecimientos antiguos.

El drama histdrico presenta caracteres diversos.
Unas veces se toma de la historia 6 de las cré-
nicas un personaje conocido con el objeto de
pintar en él un afecto 6 pasiéon determinados. La
importancia®y celebridad del personaje hacen mds
interesante y atractiva dicha pintura, y favorece
el desenvolvimiento de una accién vasta y gran-
diosa. No pone entonces el poeta mucha escru-
pulosidad histérica, ni aspira 4. pintarnos especial-
mente una época dada. A esta clase pertenecen
los dramas de Shakspeare. Otras veces el poe-
ta, valiéndose de personajes publicos ¢ priva-
dos, se propone hacer reviviriante nuestros ojos,
con ifituicién artfstica, una época pasada. Pa-
ra ello se entrega previamente 4 estudins pro-
fundos acerca de dicha época, sus ideas, sus
costumbres, su lenguaje, sus trajes, sus gustos,
y sélo después de haberla dominado tan com-
pletamente como le ha sido posible, pone ma*
nos 4 la obra. Esta clase de dramas es la
que mds propiamente se conoce con el nombre
de drama histéorico, y nacié con la novela del
mismo nombre, de cuyo cardcter participa. No
es, por consiguiente, tan espontdneo y legftimo
como el drama shakspeariano. Hay, como ya he
dicho, artificio y violencia evidentes en arrancarse
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i la propia época para vivir con la imaginacién en
una anterior; fuera de que nunca se logra eso por
completo. El dnico medio de comunicar calor é
interés al drama histérico es el de escoger un
asunto, un hecho que tenga profunda relacién
con el estado social, politico 6 religioso de la
época y del pafs para los cuales se escribe.

En los dltimos tiempos se ha procurado crear
una forma dramdtica que, reuniendo las excelen-
cias del drama shakspeariano y del espaiiol, se
acerque 4 la regularidad y proporcién de la tra-
gedia cldsica. -

‘Cuando el drama, por su grandeza y el terror
que inspira la gravedad de la acci6n, se aproxima
i la tragedia, se denomina drama trdgico.

En el teatro espaiiol antiguo se daba el nom-
bre de comedza, en sentido genérico, 4 toda clase
de produccién dramdtica, desde la comedia de
JSigurén (en que los caracteres se convertfan en
caricaturas’), hasta el drama trdgico.

VIII. CoMPOSICIONES DRAMATICAS MENORES. —
Ademids de las especies dramdticas mencionadas,
existen otras de menor valia. ~Se cuenta entre
ellas la llamada comedia sentimental 6 tragedia
urbana, que es un drama completamente serio de
costumbres modernas.

La épera, 6 drama lirico, es una composicién dra-
madtica seria puesta en musica. Parece que la unién
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de ambas artes debia dar por resultado un con-
junto perfectisimo y sublime; y no es asf. Las
manifestaciones interiores de los personajes co-
bran mucha fuerza con la musica; pero la gran
importanéia que adquiere el elemento lirico, de-
bilita, si no destruye, la accién dramdtica y la
viva emogion que ella despierta en los especta-
dores. La épera nos agrada, nos divierte, nos
encanta; el drama nos hace llorar y nos encade-
na mucho mds intensa y poderosamente. Cierto
es que la 6pera, tal como se cultiva hoy, es muy
deficiente y estd lejos de constituir una verda-
dera obra artistica. No se adapta la muisica
al drama de modo que aquélla vaya como bor-
ddndolo y realzdndolo; sino que se encargan 4
cualquier poeta ramplén /Jzbrefos disparatados, que
ficilmente se prestan 4 lo que el musico quie-
re hacer de ellos. Otras veces se profanan dra-
mas excelentes, desnaturalizandolos del modo mds
escandaloso. Hoy por hoy, la épera es un ara
donde la poesfa se sacrifica 4 la musica. El gran
miusico alemdn moderno Ricardo Wagner lo ha
comprendido asf, y ha procurado, con la teoria y
con el ejemplo, reaccionar contra ello y fundar un
drama lfrico racional y aftistico. Es ese el ma-
yor de sus méritos.

Existen también dperas comicas y bufas. Las
primeras (zarzuelas, en castellano) ofrecen unas
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partes con musica y otras sinella, lo cual es de
pésimo efecto, y sus asuntos son andlogos a los
de lacomedia. Las segundas son todas cantadas
y su género de figuron.

Llimase sainefe una pieza breve, en un acto,
de cardcter frivolo 'y burlesco, que suele repre-
sentarse después del drama y sirve para espa-
ciar el dnimo de los espectadores. Antiguamente
se daba el nombre de enfremés al sainete repre-
sentado entre un acto y otro del drama. Cuan-
do, en la infancia del arte, su sencillez y breve-
dad eran extremas, se decian pasos y pasillos. Con
este dltimo nombre se e'scribennhoy mismo al-
gunos. .

La /ra es una composiciéon sencilla y breve que
tiene por objeto conmemorar algin suceso feliz
6 desgraciado, 6 bien servir de prélogo explica-
tivo 4 una obra dramdtica.

En Espafa se daba el nombre de awto sacra-
mental & un drama breve de asunto religioso y
personajes alegéricos.




CAPITULO X.

Poesia doctrinal—Poesia bucélica.

I. Habiendo terminado el estudio de los prin-
cipales géneros poéticos, réstame s6lo dar una idea-
de otros secundarios, llamados menores, que aunque
actualmente son poco 6 nada cultivados, lo han
sido bastante en tiempos anteriores. Esos géneros
son la poesia doctrinal y la poesia bucélica. La
poesfa doctrinal se propone ensefiar deleitando, y
comprende la fdbula & apélogo, la pardbola, el
proverbio y el poema didascdlico, 6 poesia ({z}z’(ic-
tica propiamente dickha.

II. FABuLa ¢ AP6LoGO.—Lldmase asi la deter-
minacién de un principio 6 doctrina general, de
una moralidad, por la narracién alegérica de una ac-

cién breve y sencillal ocurrida generalmente entre
irracionales.

A veces se hacen intervenir como personajes.de
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la fabula cosas inanimadas, y otras, las menos,
seres racionales.

El objeto de la fébula es la ensefianza moral,
y su naturaleza objetiva.” Requiere mds ingenio
que dotes poéticas.

El asunto de la fabula es sencillo, breve y fa-
cilmente comprensible. Los caracteres deben ser
acomodados a la {ndole, cualidades y costumbres
de los animales que representan. Perosi se ha de
buscar la perfeccién artistica en este punto, no basta
que respondan 4 la especie en general; es me-
nester que sean al mismo tiempo.. individuales.
El verdadero fabulista no representa a/ perro, al
galo, sino 4 un perro, 4 un gato, que, teniendo los
caracteres comunes de su especie, ofrezcan 4 la
vez particularidadps individuales. Si los interlocu-
tores son inanimados, se tienen en cuenta, al in-
terpretarlos, sus propiedades fisicas y el uso 4 que
se destinan.

Al principio 6 fin de la fibula suele colocarse
la doctrina 6 moralidad, llamada moraleja, que
de ella naturalmente se desprende, y que se de-
sea inculcar. Lo mejor es, sin embargo, omitir-
la, haciendo que brote virtualmente de la narra-
cién. La moraleja da 4 la fibula cierto caricter
pedagodgico que repugna 4 todo género poético.

El estilo de la fibula es extremadamente sen-
“cillo, sin dejar de ser pintoresco y animado. La



DE TEORIA LITERARIA 361

ingenuidad, el candor narrativo, de modo que pa-
rezca que el autor cree de buena fe lo que cuen-
ta, le sientan 4 maravilla, como asimismo cierto
desenfado y soltura. . Su versificacién es en cas-
tellano sumamente varia ;. pero convienen mis los
metros y combinaciones ligeras.

La fibula es una forma poética sumamente agra-
dable, asf para el nifio, 4 quien especialmente se
dedica, como para el hombre ilustrado y de ima-
ginacién. .

La fdbula es, con mucho, la mejor especie de poesfa doc-
trinal. Con efecto, la ensefianza de la fibula tiene un car4c-
ter prdctico muy mds compatible con la poesfa quela ense-
fianza de principios generales. La fibula saca su ensefianea
de hechos concretos y determinados, que dan lugar 4 una
accion, 4 la pintura de carai:teres, al didlogo, 4 la descripci6n,
Que son otros tantos elementos artfsticos, y forma un poemita
en miniatura, mientras que el poema didasc4lico tiene por base
la abstraccion y la generalizacién, es decir, lo -mds contrario
al arte. ' '

La fébula es antiquisima y su origen oriental. Esopo la
introdujo en Grecia y nadie le ha superado todavia. Fedro le
imit6 en Roma en la época de la decadencia. En log tiempos
modernos el fabulista m4s distinguido es el francés La Fontaine.
En Alemania sobresale Lessing, que escribi6 sus fdbulas en
prosa; en Inglaterrala cultivaron Gay y Dryden; en Italia
Roberti y otros, y en Espafia Iriarte y Samaniego, ambos
excelentes, 4 fines del pasadosiglo. De estos dos tltimos, el
primero suele ser m4s gracioso y pintoresco, aunque no ests
exento de prosafsmo (escollo del género); el segundo le supera
por la originalidad y fuerza de ingenio. En este siglo Hart-
zenbusch ha compuesto fibulas notables. -



363 ELEMENTOS

La fibula es quiz4 el género poético en que mds han tomado

unos autores de otros.
La palabra t4bula, en un sentido literario mds lato, significa
el asunto 6 argumento de una obra poética cualquiera.

II. ParABoLA.—Se propone también hacer pa-
tente un principio moral por medio de una accién
alegérica; pero tiene un sentido mis hondo y su
asunto, accién y actores se toman de la realidad
humana. El Evangelio las tiene bellisimas.

Proversio.—Tiene gran semejanza con las an-
teriores. Por mecio de un hecho determinado
consagra un principio general. En la Biblia los
proverbios son sentencias morales. Sobresalen
los de Salomén. Los refranes populares perte--
necen 3 esta especie.

III. PoeMa pIpAsciLico. — Propénese éste en-
sefiar la teorfa general de un arte 6 ciencia. Esto,
y decir que es un género espurio, esencialmente
prosaico, es una misma cosa. Si la poesia que
envuelve deliberadamente una intencién moraliza-
dora 6 cientifica, deja ya de seralta, pura 'y per-
fecta poesia, ;qué sucederd con un género poético
que empieza por convertir en esclava la poesia,
y hace dela ciencia su fundamento y fin primor-
dial? Ya hemos visto cudn diferentes, cudn opues-
tos son entre silos procedimientos de la ciencia
y los del arte (parte I71, cap. IV, num. IX). Si
la poesfa nace de la imaginacién, del calor de los
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afectos, y se manifiesta de un modo individual,
comprensivo y sintético, al paso que la ciencia se
funda en la observacién, el método rigoroso, la
generalizacién y el -andlisis, ;cémo serd posible
reunir y fundir 4 ambas en una misma obra, sin
que mutuamente se dezluzcan 6 destruyan? Si esa
uniérr pudiera existir, ;por qué en una obra cien-
tifica nos choca la poesia, y en una obra poética
nos disgusta el prosaismo de Ja ciencia?

IV. La falsa y mala entendida imitacién de los
antiguos, dié origen al poema didascdlico - moder-
no. En las épocas imaginativas, la ciencia y el
arte suelen andar mezcladas. El mito se confun-
de con la historia, la tesis.con la hipétesis,’el
hecho real con la supersticion. El poeta es 4
la vez filésofo, moralista, fisico. Natural es que
la poesfa did4ctica ofrezca entonces un caricter
natural y homogéneo, y que dichos elementos, en
vez de estorbarse, se complementen. Asi sucedié
en Grecia; asf{ también, aunque en menor grado,
en Roma, y pudo decir Horacio no muy, impro-
piamente :

Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci.

Pero 4 medida que las facultades reflexivas se
han ido desenvolviendo, la ciencia ha ido di-
vorcidndose del arte, y si 4 éste le es permitido
pintar las verdades de aquélla, le estd vedado
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enseiiarlas. Hoy la ciencia es fruto de la obser-
vacién paciente y del método, y ha dejado al
arte los amplios y fecundos dominios de la ima-
ginacién y el sentimiento. Lo que en un poe-
ma diddctico puede hoy enseiiarse es verdadera-
mente insignificante, y sirve s6lo para hacer son-
refr al sabio y disgustar al artista de raza. Hoy,
el que quiera reunir lo 4/ y lo dulce, ‘dari &
luz un engendro que no serd util ni dulce.

Aunque con los defectos esenciales del género,
son menos censurables los poemas didascilicos
que versan sobre bellas artes y sobre trabajos
manuales y campestres, en si mismos atractivos y
amenos. Cabe entonces mds armonfa entre los
diversos elementos que informan el poema. Un
poema sobre quimica, 6 medicina (como se han in-
tentado) serfa absurdo y ridiculo.

Se han escrito poemas diddcticos que se: leen
con gusto, no por la homogeneidad del conjunto,
sino por los fragmentos verdaderamente poéticos
que contienen. Los que dotados de talento ar-
tistico han cultivado este mal género, procuraron
siempre amenizarlo con oportunas y hermosas di-
gresiones, con episodios y descripciones brillan-
tes, ajenos 4 toda intencién didactica. Es lo tnico
que en ellos vale.

El primer poeta didictico de Grecia fué Hesiodo, que
escribié un poema titulado Obras y dfas. Contiene consejos
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morales y preceptos sobre agricultura. Sobre agricultura
versa asimismo el poema latino de Virgilio titulado Gedrgicas.
Encierra trozos bellfsimos y manifiesta un arte exquisito. - Se
considera muy generalmente este poema como la’ obra mds
perfecta del autor y de la poesfa latina. Si por perfeccidn se
entiende la falta de defectos positivos que manchen y oscurez-
can la suma de belleza alcanzada por el artista, no hay duda
que las Gedrgicas es la obra mds perfecta que ha producido el
ingenié humano. Pero la perfeccién artistica no consiste ni
puede consistir en eso. S{ as{ fuera,la légica nos obligarfa 4
reconocer que la obra. de cualquier poeta de mediana talla
puede merecer ese timbre mejor que los poemas de Homero y
que los dramas de Shakspeare. La perfeccion artfstica exige,
mds que la ausencia de defectos, la presencia de grandes cua-
lidades. La poesfa mds perfecta es la mds intensamente poé-
tica, la que ostenta una belleza’ sustancial m4s elevada y- gran.
de, aunque esté contaminada de ciertos defectos de ejecucion
que pueden no existir en obras de menos fuerza creadora. Si
Virgilio no hubiera escrito mds que sus Gedrgicas, hubiera sido
un poeta exquisito y delicado, pero no el gran poeta que admi-
ramos en la Eneida, que supo crear 4 Dido y pintarnos sobe-
ranamente su desesperacién apasionada.

De didictico se califica también el grande y original poema
de Lucrecio, De natura reram. Los fenémenos y leyes de la
naturaleza, que forman su base,y el modo poético Yy poco
experimental como entonces se les consideraba, contribuyen
mucho 4 su importancia poética. Ovidio escribi® los Fas-
ZLos.

En Francia es notable la Poética de Boileau; en Italia la
de Jer6nimo de Vida; en Inglaterra el Ensayo sobre el hom-
bre, de Pope. En Espafia ‘existen unos bellos fragmentos de
Céspedes sobre la qu/ra A principios del siglo, Martfnez
dela Rosa y Pérez de Camino compusieron dos buenas Poé-
ticas, en silva el primero, el segundo en octavas reales. El
poema did4ctico estd hoy, felizmente, cast del todo olvidado,
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si bien el espiritu diddctico y cientifico corrompe y deslustra
todavfa, y acaso hoy mds que nunca, no pocas obras artfsticas.

V. Poksta Buc6Lica.—Se llamaba asi (del grie-
go boukolos, boyero; de bous, buey, y kolon,
pasto) la poesia que exclusivamente se dirigia 4
pintar escenas campestres entre pastores, fingiendo
el imperio de la sofiada edad de oro.

La definicion de este género muestra ya, por
si misma, su falsedad esencial. La descripcién de
escenas y espectdculos campestres es sumamente
agradable y poética, si se hace con ingenuidad
y tomdndola francamente de la naturaleza y de
las costumbres reales que nos rodean. Pero fin-
gir un mundo aislado y monétono de inocencia,
una ‘Arecadia, una especie de limbo sin tradiciones
histdricas, sin relaci6n. con ninguna época ni re-
gi6n de la tierra, sin organismo social, sin luchas,
sin crimenes y sin glorias; donde la naturaleza,
a fuer de delicada y limpida, resulta vaga y em-
palagosa; mundo habitado por pastores tan fi-
nos que descuidan sus vacas y sus ovejas para dis-
putarse la palma en certimenes poéticos, y cuyos
amores presentan siempre un mismo cardcter, vago,
insipido, razonador y alambicado: es tocar en el
extremo de lo amanerado y ridfculo.

VI. La poesia bucélica comprende principal-
mente la égloga y el idilio. En rigor, ambos
significan lo mismo, esto es, un cuadro pastoral
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entre descriptivo y dialogado, que muchas veces no
es mas que un medio de que se vale el poeta
para manifestar sus propios sentimientos. Algu-
nos, sin embargo, han establecido cierta distincidn,
y llamado especialmente idi/zo 4 la composicién
bucdlica que da mayor entrada al lujo de la
imaginaciéon. La voz égloga proviene de haber
Virgilio denominado asi sus poesfas bucélicas,
que simplemente significa poerza: escogza’as El
nombre de 7d7/z0 se daen lo moderno 4 la pin-
tura verdadera de amores puros y juveniles,
sea como narracién objetiva' 6 como expansion
lirica. .

Comprende también el género bacélico el dra-
ma pastoral, del cual el Tasso ha dejado el
mejor modelo en su Aminta (perfectisimamente
traducido en verso castellano por Jduregui); y la
novela pastoral, 41a que ya me referf al hablar
de la novela. .

La poesfa bucélica no aparece nunca en €pocas primitivas.
Es poesfa cultivada casi siempre por poetas cortesanos de
épocas muy refinadas. Esto, mejor que nada, demuestra su
falsedad y convencionalismo. En_Grecia, sin embargo, por
excepcion singularfsima, este género apareci6, en el perfodo
alejandrino, revestido de bastante naturalidad. La fndole
singularmente artfstica del pueblo griego; la fntima relacién
existente entre los asuntps que se elegfan y su civilizacion y
tradiciones, y el gusto por cierta crudeza realista, conservado
hasta en los perfodos de decadencia, hlc1eron de la bucdlica
griega un género natural y legftimo.
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Teécrito, Bion y Mosco son los tres principales bucélicos
griegos. Teoécrito es el mejor de ellos y, por consiguiente,
el principe del género. Virgilio imit6 4 Tebcrito, queddndose
distante de su verdad y gracia, y dando el primer paso en
el camino de la afectacién, si bien ofrece primores de eje-
cucién admirables, En la época del Renacimiento muchfsi-
mos poetas tuvieron el poco tino y el mal gusto de dedi-
carse con empefio 4 la imitacién servil de un género que
apenas, por las razones expuestas, era admisible en Grecia.
La manfa cundi6 por todas partes, se propagé hasta princi-
pios de este siglo y llegé 4 convertirse en una verdadera
calamidad literaria, de que eran fautores y complices los escri-
tores que malamente se titulaban cldsicos. El tnico bucélico
que en los tiempos modernos merece una excepciém, y ser
colocado 4 par de Tedcrito, es el suizo Gesner. *  Su verda-
dero sentimiento de la naturaleza le ensefi6 4 romper con el
convencionalismo del género, al cual di6 un giro particular.
El Romanticismo di6 en tierra con la:bucdlica y la enterr6
para siempre. Dios se lo pague.

Muerto el género bucélico, se le ha reemplazado con el
poema idflico moderno, representativo de costumbres, escenas
y amores campestres tomados de la vida real. El escritor
francés Bernardino de Saint-Pierre, queriendo darle un tinte
ideal y romdatico sin incurrir en el convencionalismo, coloc6
la escena de su Pablo y Virginia en un lugar apartado y
poco conocido. Goethe fué el primero que le imprimi6 un
marcadosello realista, legitimamente c/dsico, en su preciosfsimo
poema Herman y Dorotca. Modelos de gran mérito son
también, en este género de poemas, E! Sabor de la tierruca,de
Pereda, la Epangelina de Longfellow y-la Marta de Jorge
Isaacs. La verdad en el arte ha recobrado su imperio.

t Esto no es desc el talemto poético de otros bucélicos.

>BEHES <
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Pigina. Linea, Donde dice: Léase:
idear ideas

17 16 realizadas creadas
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78 2 4 las que en realidad ticne 4las que en realidad tienen
160 28 exprecién expresion

8156 19  Mds, que un estilo indivi- M4s bien que un estilo in-

“dual bien es dividual, es

316 b de ellas de ella
317 23 lo que no nos puede dar. lo que ésta no puede darnos.
324 7 espera a esfera
330 23 exhale se exhale
332 26 ha dado margen han dado margen
333 1 convenciones concesiones

835 4yb5 no vienen & ser como un no vienen 4 ser como sfm-

sfmbolo espontdneo de una  bolos esponténeos de ra-
raza 6 de un pueblo. z&s 6 de pueblos. .

340 11 cambio de escenas cambios de escena
841 21 los efectos . los afectos

346 13 los en)azaba . las enlazaba

36 28 serfa - seria

360 16 particularidados particularidades

367 9 que simplemente y simplemente

Nota.—En la pégina 246 se ha comefido el error de atribuir & I
concurrencia de ciertas vocales, colocadas antes y después de la letra
h, 1a dureza intolerable de algunag siualefas. Esta dureza resulta ver-
daderamente de que, cuando 4 la letra k siguen los diptongos ue, ie,
dicha letra se pronuncia con Jina leve aspiracién que la asemeja & In
consonante efectiva g huevo, equivale casi 4 guevo. No hay, pues, ver-
dadera concurrencia de vocales, y no debe haber sinalefa.
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