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RESUME: Je présente ici une traduction commentée de la premidre
tablette du poeéme babylonien sur Gilgamesh attribué i Sin-1eqi-
unninni, Sha naqba imuru (Il a vu 'abime).
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presento a tradugio da primeira tabuinha de Ele o abismo viu (Sha nagba
imuru), poema babildnico que se costuma intitular “Epopeia de Gilgimesh”.
Trata-se do primeiro resultado que publico de projeto em fase de finalizagio
e que teve como objetivo traduzir todo o poema diretamente do acidio.'

Esta nio constitui a primeira tradugio para o portugués, pois
contamos com o livro de Ordep Trindade Serra, A mais antiga epopeia do
mundo: a gesta de Gilgamesh, publicado pela Fundagao Cultural do Estado da
Bahia, em 1985, trabalho de excelente qualidade e atualizado com relagio
a época em que foi escrito. O aparecimento da edi¢io critica de Andrew
R. George, The Babylonian Gilgamesh Epic: introduction, critical edition and
cuneiform texts (Oxtord: Oxford University Press, 2003), marca, contudo,
uma nova etapa para o conhecimento do poema, impondo por igual
novos esforgos de tradugio. O texto critico de George substitui as edi¢oes
anteriores, em especial a de R. Campbell Thompson, publicada ainda em
1930, primando pelo detalhe, pela exatidio e pelo dominio dos métodos
criticos em todas as suas dimensdes. Acrescente-se que foram compulsados
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por ele todos os manuscritos descobertos ou disponibilizados depois de
1930, o que prové um considerivel volume de leituras e informagdes novas.

Esta é uma das razdes de minha tradugio, o dispormos agora de um
novo texto critico, o que exige, em certo sentido, que todas as traducoes
sejam refeitas, a outra, dela decorrente, sendo a possibilidade de traduzir
nao um apanhado de textos distintos muitissimo fragmentados a fim de
apresentar um fio narrativo minimo, como se fez no passado, mas um
poema inteiro, o que se intitula Ele o abismo viu, de que conhecemos
inclusive o “autor”, Sin-léqi-unninni.

Evidentemente se deve falar de autoria com todas as precaucdes
necessarias quando lidamos com o mundo antigo, da mesma forma, por
exemplo, como devemos nos precaver ao afirmar que Homero é o “autor”
da Iliada. Todavia, se hd uma grande possibilidade de que este que se chamou
de Homero fosse antes um “aedo”, tendo em vista as peculiaridades de
composig¢ao oral dos poemas (o elemento cujo conhecimento seria mais
empolgante escapando-nos definitivamente: a passagem do oral para o
escrito), no caso de Sin-leqi-unninni temos uma certeza: trata-se de um
escriba. A versio da “gesta” de Gilgdmesh que a ele se deve, como acontece
com relagio a ciclos poéticos semelhantes, nao constitui uma obra “original”
(no sentido moderno), pois trabalha ele com uma tradigio escrita em sumério
e acddio que ji contava, em sua época, com mais de meio milénio. Portanto,
¢ lidando com essa tradi¢ao escrita que Sin-leqi-unninni, ele préprio um
escriba, compde a nova versio do poema, entre os séculos XII e XI a.C.,
trabalho destinado a tornar-se a versio clissica (ou, como preferem os
autores ingleses, standard) da épica sobre Gilgdmesh. Nela, a mao do “poeta”
deixa-se perceber sobretudo pela profundidade que imprime a antiga saga,
a0 trazer para primeiro plano a pergunta sobre a mortalidade do homem,
que transforma o seu herdi, de simples aventureiro, num verdadeiro sibio.

A tradugio que oferego pretende-se bastante préxima do original
babil6nico, observando as convengoes poéticas dele proprias. Registre-se
que a poesia acidia, como a de outras linguas semiticas antigas, nio tem
como base algum esquema métrico fixo, mas constréi um ritmo baseado
em unidades sintiticas, um verso comportando, em geral, duas dessas
unidades. Além disso, pode-se dizer que, dentre outros recursos poéticos,
os mais relevantes sao os de natureza paralelistica, envolvendo expressdes,
versos, trechos e mesmo falas e cenas inteiras, o que também marca, no seu
nivel, o ritmo do texto. Assim, nio sendo esta uma tradugio poética, tem,
contudo, a pretensio de nio tolher a percepgao dos torneios que garantem
ao leitor ser um poema o que ele tem sob os olhos.

Essa pretensio se desdobra e completa nos comentdrios, que
abrangem também outros problemas e aspectos do poema. Trata-se de
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uma parte que efetivamente integra o trabalho (por isso insisto: nao foram
escritos como notas de pé de pigina, mas como comentirios de pleno
direito), de tal modo que eu poderia definir o que se publica como uma
“tradugio comentada”. Essa defini¢io tanto orientou minha maneira de
traduzir, quanto a prépria apresentagao do texto. No meu modo de entender,
tradugio comentada é aquela que termina por deixar expostas as dificuldades
enfrentadas pelo tradutor, tanto no que diz respeito a decifracio do texto,
quanto as opgoes assumidas ao verté-lo, com base em critérios de relevincia.
Isso, naturalmente, supde entrar em didlogo com a fortuna critica, bem
como com as solugdes encontradas por outros tradutores, o que tem como
consequéncia abrir a possibilidade de expansio do didlogo com o leitor.

Por fim, dois alertas aos leitores se fazem necessdrios: a) a fim
de deixar marcadas de um modo mais claro as sequéncias da narrativa,
acrescentei titulos as mesmas (titulos que naturalmente nio se encontram
no original); b) com relacio aos nomes préprios que aparecem no texto,
acentuei a sflaba que, de acordo com o que se sabe relativamente a lingua da
época em que o poema foi escrito, deveria ser a tonica, assim, Gilgdmesh,
Enkidu, mas fiz isso considerando as normas de acentuagio do portugués,
o que faz com que Ninurta, por exemplo, sendo um paroxitono terminado
em -a, nao necessite de acento algum.

Sin-légi-unninni’
ELE O ABISMO VIU
(Série de Gilgimesh)

COMENTARIOS

[Autor] A atribui¢io do texto a Sin-légi-unninni (Sin-léqi-unninni) encontra-
se em catilogo redigido no primeiro ter¢o do primeiro milénio a.C. e achado
em Ninive, no qual se 1&: “Série de Gilgimesh (iskar Gilgames): da boca (Sa pi)
de Sin-léqi-unninni, [sacerdote-exorcista]”. A tltima qualificagdo é de leitura
duvidosa, j4 que depende de conjetura, tendo sido proposto que se lesse, em vez

09 cC

de “exorcista”, “mago” ou “adivinho”.

A expressao “da boca de...” ¢ um modo de indicar aquele a quem se deve a versio
em causa, equivalendo a “segundo...” Mesmo que a nogio de autor nio corresponda
exatamente 3 nossa, admite-se que Sin-1égi-unninni tenha composto a versio
cléssica do poema por volta dos séculos XII-XI antes de nossa era, remanejando
relatos anteriores. Parece que € a ele que se deve o tratamento grandioso da saga
de Gilgdmesh, centrado na questio da mortalidade do homem (cf. Lambert, 1962,
p. 28, nota 74; SEG, p. 58-59).
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TABUINHA 1
Proémio

[1] Ele o abismo viu, o fundamento da terra,”
Ele - - - - conheceu, ele sabedor de tudo,”

2

Entretanto, note-se que Sin-léqi-unninni é reivindicado como ancestral por
muitos escribas de Uruk, ou seja, trata-se do eponimo de toda uma categoria de
intelectuais, num processo semelhante ao que se dd com os Homeridas e Homero,
na Grécia (cf. Spar e Lambert, 2005, p. XVII; Lambert, 1957, p. 13).

[Titulo] E usual na tradigio médio-oriental que as obras sejam conhecidas a partir
de suas primeiras palavras, como, neste caso: $a nagba imuru (literalmente, “aquele
que o abismo viu”).

[Série] Série de Gilgimesh (iSkar Gilgames) é como era também conhecida, nos
catdlogos das bibliotecas, a sucessdo de onze ou doze tabuinhas do poema. O
termo iSkaru(m) apresenta esse uso especializado, como em iskar Etana (série de
Etana), iskar maSmassiiti (série de encantamentos) etc.

[Versos 1-62] A parte inicial do poema constitui uma espécie de hino dedicado
a enaltecer Gilgdmesh. Parece que Sin-léqi-unninni incorporou a ela a abertura
da versio babilénica antiga, intitulada “Proeminente entre os reis” (Sutur eli
Sarri), expressio que ocorre no v. 29. Assim, pode-se considerar que o proémio
divide-se em duas partes: a primeira louva os trabalhos (no sentido de feitos e de
sofrimentos) do herdi (v. 1-28); a segunda concentra-se em sua origem divina,
seu talhe portentoso e sua beleza (v. 29-62).

[Verso 1] As primeiras palavras do poema, $a nagba imuru, poderiam ser vertidas
de duas formas: “o que tudo viu” e “o que o abismo viu”. O termo nagbu pode ter
dois sentidos, a saber: a) uma fonte ou, de modo especial, o abismo subterrineo
de dguas que se acredita que alimenta as fontes, ou seja, o reino césmico de Ea
conhecido como Apsii; b) em uso poético, uma totalidade (cf. CAD, s.v.; GBGE,
p. 444-445). Minha op¢io pela segunda alternativa leva em conta as razdes
apresentadas por Silva Castillo (1998, p. 219-221 e 2000).

Para a tradu¢io do segundo hemistiquio (i$di mati) como “o fundamento da terra”,
baseio-me também em Silva Castillo, 2001.
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[3] Gilgdmesh o abismo viu, o fundamento da terra,
Ele - - - - conheceu, ele sabedor de tudo.
[5] Ele - - - - da mesma maneira,
De todo saber, tudo aprendeu,*
[7] O que é secreto ele viu, e o coberto descobriu,
Trouxe isto e ensinou, o que antes do diltvio era.”
[9] De distante caminho volveu, cansado e pacificado,”
Numa estela pds entio o seu labor por inteiro.”

[Verso 6] A expressio do primeiro hemistiquio é naphar némeqi, literalmente
“a totalidade do saber”, némequ(m) significando “sabedoria”, “sagacidade”,
“conhecimento civilizado”, “habilidade”. Trata-se, portanto, de uma sabedoria
pratica, decorrente dos préprios feitos heroicos.

[Verso 8] A tradigio relativa ao dilavio (abiibum) é bastante caracteristica da
Mesopotimia (ver d’Agostino, 2007, p. 169-185). Na produgio acidia, o relato
clissico do cataclismo encontra-se no poema antropog6nico intitulado Atra-hasis
(Supersibio), cujo manuscrito mais antigo é assinado pelo copista Kasap-Aya, que
executou o trabalho sob o reinado de Amim-sadiiqa (1646-1626 a.C.), cf. Bottéro
e Kramer, 1993, p. 528-529. Parece que Sin-1éqi-unninni se valeu desse texto na
tabuinha XI, pondo o relato na boca de Uta-napishti (Uta-napisti). Todavia, Silva
Castillo, 2000, p. 14, considera o episédio do diliivio uma “interpolagio tardia”.

[Verso 9] A referéncia é a grande viagem empreendida por Gilgdmesh apds a
morte de seu companheiro de feitos heroicos, Enkidu. A pergunta que imprime
profundidade 2 saga do herdi na versio de Sin-léqi-unninni diz respeito ao impasse
diante da morte, razio pela qual o heréi empreende o longo percurso por espacos
nao-humanos, em busca da imortalidade.

[Verso 10] Era costume dos reis registrar numa estela (narii) algum acontecimento
importante de seu reinado, visando a torni-lo pablico. Um narii pode ter ainda
o valor de documento juridico, pode marcar uma fronteira ou ser a “pedra
fundamental” (feita realmente de pedra ou entio de prata, ouro ou bronze) de
um templo, enterrada nas fundagdes ou posta em seu interior (cf. SEG, p. 109).
Considerando-se o que se diz nos v. 24-28, que marcam o fim da introdugio ao
poema, parece que se quer dar a entender que se trata da tiltima hipétese. Cumpre,
todavia, recordar que, longe de pretender um valor documental, a referéncia a
inscrigio constitui um recurso poético que provavelmente deveria ser percebido
enquanto tal pelo leitor (ou ouvinte) do poema (cf. Oppenheim, 1977, p. 258,
apud Dickson, 2009, p. 27), ao qual o texto passa a dirigir-se explicitamente dois
versos adiante.
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[11] Fez a muralha de Uruk, o redil,”
E o sagrado Eanna, tesouro purificado.”

[13] Vé sua base: é como um fio de 13,”
Olha seus parapeitos que ninguém igualara.

[Verso 11] O epiteto tradicional de Uruk é supiiru(m), ou scja, “curral”, “redil”.
A cidade era rodeada por uma muralha circular de cerca de nove quildémetros de
extensio, que parece datar da época pré-dindstica. O interior nunca foi inteiramente
ocupado com edificagdes, o que tornava possivel que nele existissem currais para
o gado, usados especialmente quando se tratava de protegé-lo de ataques externos
(cf. 22-23). A muralha, conforme o poema, era obra de Gilgimesh.

[Verso 12] O e-anna, literalmente “casa de Anu” (Anu ¢ a divindade que se identifica
como o Céu), compreendia o templo desse deus e o de Ishtar, além de outros,
possuindo uma zigqurat (torre escalonada) tipica dos santudrios mesopotimicos.

[Versos 13-28] Inicia aqui a sequéncia, que se estende até o v. 28, dominada pelos
imperativos dirigidos ao leitor (ou ouvinte) do poema. Sio dois os elementos
principais: aquele com o qual ela se abre, os muros de Uruk, obra de Gilgimesh (v.
13-23); e a tabuinha de l4pis-lazili em que o préprio Gilgdmesh escreveu os seus
trabalhos, com que se encerra (v. 24-28). Em ambos os casos trata-se de grandiosas
realizacOes, devendo ser salientado que os muros tiveram seus fundamentos
langados pelos sete herdis fundadores (os apkallii referidos no v. 21).

Conforme Dickson, 2009, p. 25, “as a¢des que o prélogo me convida a fazer
sao estruturadas por uma espécie de imitatio implicita (...). Exatamente como
Gilgimesh “viu o abismo’, sou convidado a ‘ver a muralha’ de Uruk e ‘olhar
seu parapeito’ (...), ‘examinar os alicerces, inspecionar a alvenaria’”; do mesmo
modo, “a inscri¢io feita por Gilgimesh de seus trabalhos ecoa literalmente em
minha recitacio do texto gravado na tabuinha retirada do cofre de cedro” (cf. v.
27-28). Em suma, trata-se de um sofisticado recurso poético que tem como efeito
engajar o recebedor no louvor de Gilgdmesh, fazendo com que assuma o papel

de testemunha.

Digno de nota é ainda que os v. 13-23 se repetem na tabuinha 11, o convite a que se
examine a muralha de Uruk sendo dirigido pelo préprio Gilgimesh ao barqueiro
Ur-shinabi (Ur-8anabi, v. 323-328). Trata-se da conclusio da volta do heréi de
sua longa viagem em busca da imortalidade (e também da conclusio do poema, a
tabuinha 12 podendo ser um acréscimo posterior). E, portanto, o préprio convite
do protagonista a uma das personagens do poema que o narrador dirige neste
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[15] Toma a escadaria, que ha ali desde o inicio,
Aproxima-te do Eanna, residéncia de Ishtar,
O qual nem rei futuro nem homem algum igualara.

[18] Faze a volta, a0 alto da muralha de Uruk vai,

Seu fundamento examina, os tijolos observa,
[20] Se seus tijolos nio sdo cozidos,

Se seu alicerce nio cimentaram os sete.”

[22] Um shar é cidade, um shar é pomar, um shar sio pogos de argila,
meio shar é a casa de Ishtar:
[23] Tiés sharu ¢ meio, a extensio de Uruk.”

[24] Busca o cofre de cedro,
Rompe o ferrolho de bronze,
[26] Abre a tampa do tesouro,
Levanta a tabuinha ldpis-lazdli, 1&
O que Gilgimesh passou, todos os seus trabalhos.”

ponto ao leitor, com duplo resultado: o efeito de espelhamento (Gilgimesh estd
para o narrador como Ur-shdnabi para o leitor); o efeito da composi¢io em anel
(Ringkomposition), o poema fechando-se com palavras que remetem a seu inicio.

[Verso 13] SEG, p. 110, 1€ o texto como $a kima qé nébh[usu] e o traduz por “como
uma corda é seu recinto”, o que significaria que se trata de espaco perfeitamente
reto. George adota a ligio kima gé nipsi, “como um tufo de 13”7, que ¢ a que sigo,
inclusive por ser a leitura mais dificil.

[Verso 21] De acordo com as tradigdes mesopotimicas, numa época anterior ao
dilavio sete sibios (em acddio, apkallii) foram enviados pelos deuses para civilizar
a humanidade. Eles sio representados numa forma nio de todo humana, em geral
com cabega de peixe (cf. GDS, p. 163-164).

[Versos 22-23] O $ar ¢ uma unidade de medida neobabilonica equivalente a cerca

de 2,5 quilémetros quadrados. Tendo em vista o sistema sexagesimal que era entio

utilizado, correspondia a 60 vezes 60, o que indicava uma cifra muito alta em termos
EEN13

de espago ou tempo (cf. adi $ar, “para sempre”, “em todo lugar”). Menos que fornecer
uma medida exata, a inten¢io dos versos € ressaltar a imensidio de Uruk.

[Versos 24-28] O que se dd a entender é que os feitos de Gilgdmesh se conservaram
inscritos numa estela (cf. v. 10), que agora se qualifica como de ldpis-lazili. A
referéncia a um cofre como o lugar em que a tabuinha foi depositada sugere que
o escrito foi posto provavelmente no interior de um templo.
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Proeminente entre os reis

[29] Proeminente entre os reis, heréi de imponente fisico,”
Valente rebento de Uruk, touro selvagem indomivel:
[31] Vai a frente, é o primeiro,
Atris vai e protege os irmaos.

Note-se ainda a importincia da escrita. Ainda que a saga de Gilgdmesh possa ter
sido elaborada, na origem, como tradi¢io oral (como parece que di a entender
a versio babilonica antiga do poema), na fase em que se situa a versio clissica,
constitui tradi¢io transmitida por escrito havia j4 muitos séculos, mais ainda, que
se quer apresentar enquanto tal (cf. Abusch, 2001, p. 618).

[Verso 29] As palavras do primeiro hemistiquio, “proeminente entre os reis”
(Sutur eli Sarri), constituem o inicio e, consequentemente, o titulo da chamada
“versdo babil6nica antiga” do poema de Gilgimesh, uma série, na forma como nos
chegou, que parece contava com quatro tabuinhas (veja-se a tradugio do poema
em GBGE, p. 173-192; SEG, p. 334-342). Isso mostra como Sin-léqi-unninni
utilizou textos anteriores na composigio da versio clissica. Parece que se trata de
um procedimento intertextual de que se langa mio de modo consciente e de que
se espera um efeito na medida em que o leitor reconheca a apropriagio.

Tendo em vista que na estrofe imediatamente anterior se fez referéncia a tabuinha
de ldpis-lazali onde os trabalhos de Gilgimesh foram gravados, parece que se quer
dar a entender que o contetido da dita inscri¢io € justamente a versio babil6nica
antiga. Trata-se, assim, de celebrar relacées com a tradigio letrada relativa a
Gilgimesh, o que tem dois efeitos: o primeiro, garantir a fidelidade do que se narra,
com o recurso A imagem do manuscrito encontrado (extensamente explorada em
outras literaturas pelos séculos afora, com a condi¢io de que se conte com a ideia
de “literatura” enquanto inscri¢io); o segundo, ressaltar a prépria criagio de Sin-
légi-unninni como algo novo, na sequéncia da versio antiga.

Nesse sentido, GBGE, p. 446-447, observa como o tom da parte que se inicia
¢ diverso do adotado na anterior, sendo constituido de trés movimentos: a) trés
disticos glorificando Gilgdmesh por seu status e habilidade (v. 29-34); b) um distico
relativo a sua filiagio (v. 35-36); ¢) finalmente, o terceiro movimento é dedicado
a sua carreira (v. 37-44), num tom diferente, contudo, do proémio, pois agora
ressalta-se a grandeza das faganhas, nio a dificuldade dos trabalhos.
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[33] Margem firme, abrigo da tropa,
Corrente furiosa que destroga baluartes de pedra.”
[35] Amado touro de Lugalbanda, Gilgimesh perfeito em forca,”
Cria da sublime vaca, a vaca selvagem Ninsun.”

[37] Alto é Gilgimesh, perfeito, terrivel:”
Abriu passagens nas montanhas,

[Verso 33-34] O termo kibru(m) designa a “margem” de um rio, de um cérrego
ou do mar, no sentido de um lugar firme, onde se pode estar a salvo. Cf. GBGE,
p. 783, ainda que em textos literdrios nao seja comum o uso da margem de um
rio como imagem de protecio, percebe-se esse sentido na composi¢io de nomes
préprios como Ili-kibri (Meu deus é minha margem) e Kibri-Dagan (Minha
margem ¢ Dagan). Considerando-se o imaginirio mesopotimico relativo a
inundagdes, a figura ganha em significacio. Note-se a antitese com a metifora
seguinte: Gilgdmesh é, por um lado, a “margem firme” que fornece salvagio contra
a enchente, 20 mesmo tempo que, por outro, é a prépria “corrente furiosa que
destroga os baluartes de pedra”.

[Verso 35] Lugalbanda é considerado, na tradi¢io dominante, o pai de Gilgidmesh.
Trata-se de um rei de Uruk divinizado, heréi do poema sumério que leva seu
nome. A expressao rimu Sa Lugalbanda di margem, talvez intencionalmente, a
virios entendimentos, tendo em vista a existéncia de termos homéfonos ou quase:
rimu, “touro selvagem”; rimu, “dom” dos deuses; rimu, “amado” (cf. CDA, s. v.).
Minha traducio (“amado touro”) buscou preservar a mescla de sentidos possivel.

[Verso 36] A mae de Gilgdmesh é Ninsun, deusa tutelar de Gudea e Lagash, filha
dos deuses Anu e Uras. Seu epiteto ¢ “Vaca-Selvagem” (rimat). Na tabuinha da
Universidade da Pensilvinia que atesta a versio babilonica antiga do poema, em
vez Rimat-Ninsun (a vaca selvagem Ninsun), 1&-se rimtum Sa supiiri(m) Ninsunna
(touro selvagem do redil de Ninsun), cf. GBGE, p. 783.

[Versos 37-44] A sequéncia desses versos resume os feitos de Gilgimesh numa
ordem crescente: a) acOes civilizatérias (abriu passagens nas montanhas ¢
cavou pogos); b) agdes relacionadas com sua busca pelo sentido da vida ou pela
imortalidade (cruzou o mar até o sol nascente, palmilhou os quatro cantos da terra,
visitou Uta-napishti); ¢) a¢des visando i recuperagio da memoria destruida pelo
dilavio (reinstalou os templos e instituiu os ritos). Note-se como os trés niveis se
relacionam e, especialmente, como o coroamento de todos os trabalhos heroicos
se encontra nessa reposi¢io dos templos nos lugares de onde o dildvio os varreu e,
em consequéncia, na institui¢io (talvez recuperagio) dos ritos também perdidos.

133



[39] Cavou pogos nas encostas do monte,

Cruzou o mar, o vasto oceano, até o sol nascente,
[41] Palmilhou os quatro cantos, em busca da vida,

Chegou, por sua forga, ao remoto Uta-napishti,
[43] Rep6s os templos arrasados pelo diltvio,

Instituiu ritos para toda a humanidade.

[45] Quem hi que a ele se iguale em realeza
E como Gilgimesh diga: este sou eu, o rei?”
[47] A Gilgimesh, quando nasceu, renome lhe deram:” .
Dois tercos ele é um deus, um tergo é humano.

Assim, se a viagem até Uta-napfishti tinha como objetivo vencer a morte, inclusive
de uma perspectiva marcadamente individual, j4 que nio se tratava de conquistar
aimortalidade para toda a humanidade, mas apenas para si, teve esta consequéncia
um tanto inesperada: a aquisi¢io de um saber que permite ao herdi a reposigio
daquilo que, na esfera do servigo devido aos deuses, o diltivio havia apagado ou,
pelo menos, danificado.

Contra o que considera Silva Castillo, 2000, p. 14, parece que isso justifica plenamente
anarrativa do diltvio feita por Uta-napishti, de que decorre o conhecimento referido
janosv. 7-8: ele viu o secreto, descobriu o coberto, trouxe e ensinou algo “que antes
do dilavio era”, o que nio parece ser outra coisa que os templos e os ritos.

[Versos 45-46] Esses versos apresentam dificuldades de leitura, que GBGE, p. 785,
resolve pelo acréscimo do pronome $z (que), com base em inscri¢io que constitui
variante da férmula do v. 45, ligio e entendimento que sigo na tradug¢io (com o
que concorda também SEG, p. 92).

[Verso 47] Sio os deuses que impdem (nabii) um nome (Sumu) ao rei, este nome

ja definindo sua gléria. SEG, p. 111, chama a ateng¢io para a existéncia de outro
verbo homéfono em acidio (nabii ou nebii) com o significado de “brilhar”, anotando
que “provavelmente o texto joga com os dois significados: ‘Gilgimesh’ é o nome
imposto e esse nome &, além do mais, brilhante, glorioso”. Na tradugio optei por
“renome” para sugerir tanto a imposi¢io do nome, quanto seu brilho.

[Verso 48] Essa é a expressao mais clara do cariter sobre-humano de Gilgimesh (“dois
tergos ele é deus, um ter¢o é humano”). Esse dado é de enorme importincia para a
questio da imortalidade: a0 fim e ao cabo, o que o herdi aprendera, depois de todos os
trabalhos, é que ter dois ter¢os de natureza divina nao faz com que possa escapar da morte.
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[49] A forma de seu corpo, Bélet-ili a desenhou,”
Realizou sua forma fisica Nudimmud.”

[51] ---- majestoso ----

--—- estatura ----
[53] ---- distincia entre ----
[55] *

De trés covados é seu pé, metade de uma vara é sua
*
perna,

[Verso 49] Beélet-ili significa “Senhora dos Deuses”. Este é o nome sumério da
grande Deusa-Mae, correspondente a Artiru.

[Verso 50] Nudimmud é um dos nomes do deus Ea (ou ainda Enki), que reina no
Apsti e tem como apanigio a sabedoria. No poema antropogdnico Atra-hasis, é ele
que, como aliado da humanidade, ensina ao Supersibio (que aqui corresponde a
Uta-napishti) como fazer cessar os flagelos enviados pelos deuses com o fim de
exterminar a raca humana, incluindo as instrugdes de como escapar do diltivio. O
distico informa que a forma de Gilgdmesh tendo sido configurada pela Senhora
dos Deuses, ¢ a Nudimmud que cabe fazer com que se realize no corpo do heréi.

[Versos 51-55] Trecho bastante lacunar, embora GBGE, p. 540, creia que
provavelmente nada se perdeu na passagem do v. 55 para o seguinte. Nas partes
degradadas adoto as ligdes ¢ o entendimento de GBGE (p. 540 e 785, 52), o que
sugere que se trata aqui das propor¢oes do corpo descomunal de Gilgdmesh,
descric¢io que tem continuidade a partir do v. 56.

[Verso 56] O texto afirma que o pé de Gilgidmesh tinha a dimensio de 1 nikkassu,
unidade de medida que, no antigo sistema babilénico, correspondia a 3 c6vados,
e, no recente, a 3,5 cdvados. Considerando que o covado (ammatu) equivale a por
volta de 0,5 metro, conclui-se que o pé de Gilgdimesh media em torno de 1,75 m.
A vara (nindanu) corresponde, no sistema antigo, a 12 cévados (por volta de 6 m)
e, no recente, a 14 (por volta de 7 m), a perna do heréi medindo, portanto, entre 3
e 3,5 m. GBGE, p. 785, chama a atengio para o fato de que a perna de Gilgimesh
mediria “menos que o dobro de seu pé”, concluindo que “evidentemente o texto
estd corrompido”.

135



[57] De seis covados é o comprimento de seu passo,”
- covados -—-- de seu ——--,
[59] Suas faces sio barbudas como as de ----,
Os tufos do cabelo, exuberantes como Nissaba,”

[61] Pelo talhe é perfeito em seu encanto,
Pelos padrées da terra, formoso é.

Pastor de Uruk

[63] Pelo redil de Uruk ele perambula,”
Mandando como um touro selvagem altaneiro.

[Verso 57] Ct. GBGE, p. 785, a expressio birit puridi, que significa literalmente
“espago entre as pernas”, pode também designar a parte alta da coxa ou a virilha.
Considerando que a medida, neste caso, seria de 6 cévados ou cerca de 3 metros,
o que equivale a0 comprimento das pernas de Gilgdmesh, a propor¢io aplicada a
seu passo parece correta. Isso corresponde ao dobro da medida convencional do
“passo” (puridu) na metrologia babil6nica, ou seja, 3 covados (mais ou menos 1,5 m).

[Verso 58] Neste verso 1é-se ammat asaritti §a... JteSu, o primeiro termo significando
“cdvados”, o segundo tendo um sentido desconhecido, devendo designar alguma
parte do corpo (tantos covados mede tal parte do corpo) e o terceiro estando bastante
corrompido. Cf. GBGE, p. 785, Tournay e Shaffer sugerem que se trate do polegar,
restaurando $a [ubanatesu, o termo ubanu tendo o significado de “dedo” (asaritti Sa
ubana devendo significar, portanto, “dedo polegar™).

[Verso 60] Este verso é restaurado a partir do v. 107 (“os tufos de seu cabelo
exuberantes como Nissaba”), em que estd em causa Enkidu. A imagem alude ao
grio “cabeludo” da cevada madura, a deusa Nissaba (Nisaba ou Nidaba) tendo
o “cabelo de cevada amarrado em grossos feixes” (cf. GBGE, p. 785-786, em
que se apresentam exemplos relativos i deusa). Nissaba estava tradicionalmente
relacionada com esse cereal e, posteriormente, também com a contabilidade e a
escrita. O pictograma que a representava desde a época suméria era uma espiga de
cevada, sendo cultuada desde a época dinistica antiga e considerada irma de An
¢ Urash. Fazia parte do panteio de Lagash, onde era tida por irmi de Enlil. Em
época posterior, por sua relagio com a escrita, foi considerada esposa do deus-
escriba Nab@i. Como termo comum, nissabu/nissaba significa “cevada” (CDA, s.v.).

[Verso 63] Neste ponto tem inicio a narrativa propriamente dita, com a exposi¢io
dos atos de Gilgimesh em Uruk, marcados pelo excesso, em consonincia, alis,
com sua natureza fora do comum, tal qual acabou de ser apresentada.
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[65] Nio tem rival se levanta seu taco,

Pela bola os companheiros levantam.”
[67] Assedia os jovens de Uruk sem razio,”

Nio deixa Gilgdmesh filho livre a seu pai.
[69] Dia e noite age com arrogincia

Gilgdmesh rei ---- uma multidio guia.

[71] Ele, o pastor de Uruk, o redil,

Nio deixa Gilgdmesh filha livre a sua mie.
[73] ---- logo ----

Suas queixas ---- diante dele:”

[75] Poderoso, magnifico, sapiente,
Nio deixa Gilgimesh moga livre a seu noivo.”
[77] A filha do guerreiro, A esposa do jovem,
Ouviram-lhes as queixas as deusas.”
[79] Os deuses dos céus, senhores do comando,”

[Versos 65-66] Trata-se de trecho de leitura duvidosa (cf. GBGE, p. 786-786). A
referéncia parece ser ao jogo com pukku (bola) e mukkii (taco), em que Gilgimesh
se destaca (cf. o que se afirma em 12, 4-5). Observe-se a estratégica repeticio do
verbo “levantar” (tebii), aplicado tanto ao taco de Gilgdmesh quanto aos préprios
companheiros nos esportes.

[Verso 67] “Sem razio”, conforme a sugestio de SEG, p. 111, traduz ina ku-k[it-
ti], ou seja, “com algo que esti fora de lugar” (GBGE traduz a expressio como
wrongfully, “injustamente”).

[Versos 73-74] Este distico encontra-se muito pouco preservado (cf. GBGE, p. 786),
parecendo que narra como as mulheres comegaram a lamentar-se diante dos deuses.
O contetido de sua stiplica encontra-se em 75-76, remetendo ao narrado nos v. 67-72.

[Verso 76] Naio é ficil saber a que se referem o v. 68 (Gilgdmesh “nio deixa filho
livre a seu pai”) e o v. 72 (“nio deixa filha livre a sua mie”), mas parece que o
v. 76, que repete a mesma férmula com variagées (“nio deixa Gilgdmesh mocga
livre a seu noivo”), remete ao direito de o rei desfrutar da primeira noite com a
noiva. Isso fica mais claro tendo em vista a referéncia (que imediatamente segue)
A stiplica da “filha do guerreiro” e da “esposa do jovem” is deusas, a qual, no v. 91,
termina com repeti¢io do v. 76 (“nio deixa Gilgimesh moca livre a seu noivo™).

[Verso 78] Nio fica claro a que “deusas” o texto se refere. Como anota GBGE, p.
787-788, o verbo exige um sujeito no plural, embora o termo que se 1€ seja iStaru,
“deusa”. Parece que se trata, neste caso, de um uso como coletivo.
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-—-- [disseram a Anu] ----:"
[81] Criaste agressivo touro selvagem em Uruk, o redil:
Naio tem rival se levanta seu taco,

[83] Pela bola os companheiros levantam,
Assedia os jovens de Uruk sem razio,
[85] Nio deixa Gilgdmesh um filho livre a seu pai,
Dia e noite age com arrogincia.

[87] Pastor de Uruk, o redil,
Gilgimesh rei --- uma multidio guia.”
[89] Ele é o seu pastor e ----
Poderoso, magnifico, sapiente,
Nio deixa Gilgdmesh filha livre a sua mae.

A criacao de Enkidu
[92] A filha do guerreiro, A esposa do jovem,

Ouviu-lhes as queixas Anu.
[94] A Artiru, grande rainha:”

[Verso 79] A expressio bél zikri (que traduzi como “senhores do comando”) oferece
alguma dificuldade de interpretagio. Esclarece GBGE, p. 788, que zikru significa “uma
ideia ou iniciativa”, acrescentando: “O epiteto bél zikri deve provavelmente ser entendido
como uma referéncia ao fato de que os deuses do céu, nesse perfodo os Igigu, eram os
que podiam tomar iniciativas na assembleia divina, ao contririo das divindades confinadas
no mundo subterrineo. Nessa condicio, eles tinham talvez a obrigagio, uma vez que
as queixas do povo de Uruk chegaram até eles, de fazer algo para resolver o problema.
Assim, eles chamam a aten¢io dos poderes mais altos para essas queixas”.

[Verso 80] Verso muito danificado, que, todavia, considerando-se a sequéncia da a¢io,
deve servir para introduzir o discurso direto que segue, dirigido provavelmente a Anu
(cf. GBGE, p. 788), o deus principal do panteio babildnico e o patrono de Uruk.

[Verso 88] Verso muito danificado, reconstituido com base no v. 70.

[Verso 93] Em seguida a este verso, uma tabuinha babil6énica média contendo um
exercicio escolar, procedente de Nippur (MB Nippur1), descreve a reagio dos deuses:
um dos deuses (cf. SEG, p. 95, seria Ea/Nudimmud) ordena que seja chamada Ardru
(a Senhora dos Deuses, Bélet-ili), pois foi ela quem criou a numerosa humanidade;
ordena ele que agora crie um rival para Gilgdmesh, a fim de que se enfrentem um
a0 outro ¢ deixem Uruk em paz; Artru ¢ entio chamada e se lhe repete a ordem.
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Tu, Artru, fizeste a raca humana!

[96] Agora faze o que se disse:

Que um coragio tempestuoso se lhe oponha,
[98] Rivalizem entre si ¢ Uruk fique em paz!

Ardru, isso quando ouviu,

[100] O dito de Anu concebeu no coragio.”

Artru lavou as maos,
[102] Pegou de argila e jogou na estepe:”

Na estepe a Enkidu ela criou, o guerreiro,*
[104] Filho do siléncio, rocha de Ninurta,”

[Verso 94] Artiru é um dos nomes da grande deusa-mie, j referida no v. 49 como

Belet-ili, Senhora dos Deuses. No texto 1é-se apenas dAruru issii rabitu (Artru

grande rainha), o que GBGE, p. 543, traduz como “They summoned Aruru, the

great one”, e SEG, p. 96, “Citaron a Aruru, la gran sefiora”. Apenas acrescentei
w»

a0 verso a preposi¢io “a”, para dar a entender que o que se segue constitui o que
disseram os deuses a Ardru.

[Verso 100] Os manuscritos registram a variante Enlil (em vez de Anu, cf. GBGE,
p. 545).

[Verso 102] Cf. GBGE, p. 789, este verso e o seguinte constituem a tinica citagio
que se conhece de Ele o abismo viu, a qual se encontra num comentirio sobre um
texto de progndsticos e diagnésticos (Sakikku I), para comprovar que a humanidade
foi feita de argila.

[Verso 103] Enkidu é um nome sumério cuja forma mais antiga é en.ki.dug;
aparece em geral na documentagio acidia como en-ki-du e raramente como en-ki-
tu (supondo-se que a pentltima silaba fosse longa na poesia babilénica: Enkidu);
na traducio do poema para o hitita, o nome apresenta ainda a forma en.gi.du ou
en.ki.ta mais terminagio de caso. O sentido do termo em sumério é “senhor do
lugar agradivel”, a proposta de que pudesse significar “Enki o criou” (equivalente
a0 acidio Eabani, “Ea o criou”) mostrando-se inconsistente, ainda que se admita
que, no final do segundo milénio, o nome possa ter sido interpretado dessa forma,
de acordo com o gosto por etimologias entio em curso (cf. Worthington, 2011, p.
409-414, teria sido Shdmhat, a prostituta, que teria, no verso 174 abaixo, nomeado
Enkidu, seu nome sendo de inicio uma exclamagio com o significado de “feito
por Enki!” ou algo semelhante).
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Pelos sem corte por todo o corpo,
[106] Cabelos arrumados como de mulher:
Os tufos do cabelo, exuberantes como Nissaba,”
[108] Nio conhece ele gente nem patria,”

Enkidu aparece como companheiro de Gilgimesh desde os textos em sumério,
em que se registram duas tradigdes divergentes: numa ele é chamado de “servo”
de Gilgidmesh (este sendo considerado o lugal, isto é, o rei de Enkidu); noutra,
especialmente concernente 3 morte de Gilgdmesh, ele é referido como um
amigo precioso. Enkidu nio aparece fora do ciclo de Gilgdmesh, a nio ser num
encantamento babilonico antigo (cf. GBGE, p. 138-144). Reconhece-se que um
trago distintivo do poema de Sin-léqi-unninni (tio importante quanto a exploracio
da temdtica da mortalidade) é o papel nele atribuido a Enkidu como efetivo
companheiro e igual de Gilgdmesh (cf. Sasson, 1972, p. 265-266).

O termo quradu(m), “guerreiro”, “herdi” (derivado de qaradu, “ser belicoso”), com
que se qualifica Enkidu neste verso, ¢ o mesmo que aparece nosv. 77 e 92 acima. Este
é o trago por exceléncia de Enkidu, aquele que torna possivel que ele cumpra a fungio
que preside a sua criagio, expressa nos v. 97-98: “Que um coragio tempestuoso se
Ihe oponha [a Gilgimesh],/ Rivalizem entre si e Uruk fique em paz”.

[Verso 104] A expressio ilitti qulti, que traduzi como “filho do siléncio”, tem
provocado dividas entre os intérpretes no que concerne a seu significado. Parece-
me que a opiniio de George é a mais adequada: 0 modo como nasceu Enkidu
torna-o {mpar, pois, enquanto os demais homens foram dados 2 luz no meio dos
gritos e gemidos da mie, sua entrada no mundo foi cercada de siléncio (GBGE, p.
789). Registre-se que hd uma variante deste hemistiquio assim restaurada: i-lit/-tu4
mu-t[um?, o termo miitu(m) significando “morte” (filho da morte).

No segundo hemistiquio 1&-se kisir dninurta (forca de Ninurta). Kisrum significa
“nd”, “amarragio” com junco, com corda; “concentra¢io”, “grupo”, “aglomeragio”,
“aglomerado”; aplicado a montanhas (kisrit Sadf, “montanha de pedras”) tem o sentido
de “rocha”, “pedra”; determinado por um nome divino, kisir significa “fortalecido”,
“sustentado” por um deus (cf. kasdru(m), “amarrar”, “dar um né”, “juntar”, “reunir”).
Como estd em causa o deus Ninurta, a expressio indica que é ele quem da consisténcia
e sustentagio a Enkidu. Ninurta era associado a grandes feitos guerreiros, especialmente
em combates singulares contra um rival valoroso, como caberd também a Enkidu
enfrentar Gilgdimesh. Minha tradugio por “rocha de Ninurta” leva em conta a nova

ocorréncia de kigrum, aplicado pelo cagador a Enkidu, no v. 125.

[Verso 107] Recorde-se que a mesma expressio descreve Gilgdmesh no v. 60 supra.
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Pelado em pelo como Shakkan,”
[110] Com as gazelas ele come grama.”
Com o rebanho na cacimba se aperta,”
Com os animais a dgua lhe alegra o coragio.

Enkidu e o cacador

[113] Um cagador, homem de armadilhas,
No acude com ele deu de cara.”
[115] Um dia, um segundo, um terceiro, no agude deu com ele,

[Verso 108] Em vez de “gente” (nis7) registra-se também a variante “deus”
(dingir). O termo niSu(m) significa “povo”, “humanidade”, “populac¢io” e também
“parentes”, “familia”. Uma leitura possivel poderia ser, portanto, “nio conhece
ele familia nem pdtria”. Caso se opte pela variante “nao conhece ele deuses nem
patria”, a questdo estard em saber se esses “deuses” poderiam ser tidos como os

tutelares (os $edu) ou como os ancestrais mortos (ct. GBGE, p. 789-790).

[Verso 109] Shikkan é o senhor dos animais, deus do gado, que se representava nu
em pelo. A expressio lubuti labis kima Sakkan (vestindo veste como a de Shikkan)
indica que Enkidu se cobre nao mais que com os pelos do préprio corpo, como nio
poderia deixar de acontecer no perfodo em que vive na companhia dos animais,
sem conhecer gente nem cidade. Ao traduzir a expressio por “pelado em pelo”,
pretendo também manter algo da aliteracio a que a ocorréncia de objeto direto
interno dd margem em lubuti labis (cf. labdsu labis, “vestir uma veste”).

[Verso 110] As gazelas sdo animais especialmente relacionados com Shikkan,
chamado de “senhor das gazelas” (ct. GBGE, p. 790).

[Verso 111] Como acontece em regides desérticas, essas “cacimbas” (masqu) sio
construidas em depressdes do terreno, podendo contar com muros (em geral de
barro) para conter a dgua. Por isso se fala que Enkidu e os animais se apertam no local.

[Verso 114] Comega novo episédio da trama em que se destacam dois aspectos: a
insisténcia no cariter extraordindrio da figura de Enkidu, em descri¢io feita agora
pelas personagens; e os percursos dessa informacio até chegar ao conhecimento
de Gilgidmesh (o que diz o cagador a seu pai; o que diz o pai ao cagador; o que
diz o cacador a Gilgimesh).
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Viu-o o cagador, enregelou-lhe a face.

[117] Ele e seus bichos a casa voltaram:”
Aterrorizado, em siléncio, atento,”

[119] ---- seu coragio, sua face como um dia sombrio,
Havia tristeza em suas entranhas,
A de quem chega de longe sua face se iguala.”

[122] O cagador a boca abriu para falar e disse ao pai:”
Pai, hd um homem que vai ao agude,*
[124] No pais é ele que mais forga tem,
Como uma rocha de Anu é sua poderosa forca.”

[126] Vagueia sobre os montes todo o dia,

[Verso 117] Nio fica claro a quem este verso se refere, se a Enkidu ou ao cagador.
George argumenta que a presenga do pronome §7 indica uma mudanga do sujeito,
logo, trata-se de Enkidu (GBGE, p. 791).

[Versos 118-121] Fica também ambiguo a quem se atribuem essas reagdes, se
a Enkidu ou ao cagador. Caso se opte pelo segundo, trata-se de uma simples
introdugio ao que ele dird ao pai; caso a referéncia seja a Enkidu, essas reagdes
funcionam como uma espécie de pano de fundo, deixado em suspense enquanto
a agdo se desenrola no outro plano, até que tudo desemboque no impactante
encontro com a prostituta.

[Versos 120-121] Este distico repete-se mais de uma vez na tabuinha 10, sempre
aplicado a Gilgdmesh, seja pelo narrador (v. 9-10), seja pelas personagens, a saber,
a taberneira Shiduri (42-43), o barqueiro Ur-shinabi (115-116) e Uta-napishti
(215-216); em suas respostas as falas das trés personagens, é o préprio Gilgimesh
que também aplica os mesmos termos a si ([49-50], 122-123 e 222-223).

[Verso 122] Trata-se de uma férmula para a introdugio de discursos diretos, aqui
na sua versio mais longa.

[Versos 123-132] O contetido do que diz o cagador a seu pai implica uma mudanga
de foco relativa 2 descri¢io de Enkidu. Até entio tudo o que se sabia dele era devido
ao narrador, que goza do predicado da onisciéncia: sua origem, sua figura, sua vida
entre os animais. Agora, o leitor é conduzido pelo olho do cagador, que real¢a o
quanto Enkidu se contrapde a0 mundo civilizado (ver Dickson, 2007, p. 171-174).
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Nio para de com o gado comer grama,
[128] Nao para de deixar a pegada no agude,
Estou com medo e nio chego junto dele.”

[130] Encheu os buracos que cavei eu mesmo,
Desatou as redes que estendi.”

[132] Tirou-me das mios os bichos, os animais da estepe,
Nio me deixa ji o trabalho na estepe.

[134] O pai abriu a boca para falar e ao cagador disse:
Meu filho, ---- Uruk, Gilgémesh,*
[136] ---- com ele,

Verso 125] E por conjetura que se reconstitui [kima kisri] $a danim, “[como uma
q :
rocha] de Anu”, as palavras entre colchetes nao se podendo ler no original. O
g
termo kisrum ¢ aplicado a Enkidu no v. 104, determinado pelo nome de outro
deus, Ninurta (traduzi a expressio por “rocha de Ninurta”). Aqui, considerando
q
que Anu é o deus celeste, seria possivel entender a expressio simplesmente como
“rocha do céu” ou “pedago de rocha do céu”, como faz GBGE, p. 545. Sanmartin
observa que o que esti em questio é “a forga atribuida a um meteorito, mais
exatamente, ao ferro de origem sideral”, considerando-se inclusive a repetigio
de kima kisru $a danim no v. 248 abaixo, em que estd em causa uma chuva de
: q

meteoritos (SEG, p. 112).

[verso 129] O segundo hemistiquio deste verso (repetido no v. 156), ul atehha ana
$a5u (“nio chego junto dele”), ecoa no dos v. 144 ¢ 165, itehha ana $4si (“chegard
junto dela”, em que, primeiramente, o pai do cagador ¢, depois, Gilgimesh afirmam
que Enkidu se aproximari da prostituta Shimhat, que deve ser levada até ele),
bem como volta a ecoar no v. 183, itehha ana kasi (“chegard junto de ti”, dito pelo
cagador 2 prostituta), o verbo fehii(m) tendo o significado de “estar perto”, “chegar
perto”, “aproximar-se”, inclusive, quando aplicado a pessoas e animais, para relagio
sexual. Worthington, 2011, p. 416-417, chama a atengio para nova ocorréncia do
mesmo termo na tabuinha 7, 105, quando Enkidu, 2 beira da morte, langa uma
maldicio contra Shimbhat, izritya lithiiki kdsi (“minha maldi¢io chegue junto de

ti”, isto é, “minha maldigio te aflija”).

[verso 131] O termo que traduzi por “rede” (nuballu) designa propriamente “asa”, em
especial ada dguia. Cf. GBGE, p. 794, deve tratar-se aqui de “uma rede em forma de asa”.

[Versos 135-136] Apesar de mal conservados, nio hd divida de que nestes versos
o pai envia o cagador a Gilgimesh.
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z L *
Como uma rocha de Anu é sua poderosa forga.

[138] Pega o caminho, para o coragio de Uruk volta a face,”
-——- homem forte,”
[140] Vai, filho, contigo leva a meretriz Shamhat,”
---- como um forte.
[142] Quando os bichos se aproximem do agude,

[Verso 137] Verso idéntico ao 121, que se referia a Enkidu. Neste caso, o que
dele se 1€ é somente a Gltima parte: du-nJu-na e-mu-qa-a-3u, isto é, “sua poderosa
for¢a”. Que a mesma expressio seja aplicada tanto a Enkidu quanto a Gilgdmesh
reforga a paridade entre os dois.

[Verso 138] Este verso é reconstituido com base no v. 148 abaixo, em que o narrador
conta como se realizou o nele ordenado. A expressio ina libbi urukk tem o sentido
comum de “a Uruk” ou “ao interior de Uruk”. Optei, todavia, por uma tradugio
literal (“para o coracio de Uruk”), a fim de nio perder o belo uso de libbu(m), isto

2

é, “coragio”, num torneio bastante tipico das linguas semiticas.

[Verso 139] S6 se 1& 5a emuq LU, literalmente “forga de homem”; George, 2003,
p. 6, reconstitui assim: “nio confies na forga de um homem”.

[Versos 140-145] Estes versos sio reconstituidos a partir dos v. 162-166 (em que
nio se repete o v. 141, apenas fragmentariamente conservado).

[Verso 140] Shimhat é uma personagem-chave no relato, como se veri a seguir,
pois a ela compete humanizar Enkidu, tanto por meio do contato sexual, quanto
pelos ensinamentos relativos a vida civilizada. Nio tem razio Bailey, 1970, p. 140,
quando afirma que se trata de personagem andnima e, portanto, mal delineada,
tendo em vista que Samhatum significa “prostituta” (trata-se de adjetivo com o
sentido de “voluptuoso”, termo derivado de Samhu(m), “luxuriante”, “vi¢oso”,
quando aplicado a vegetagio e pessoas, do verbo Samdhu(m), “crescer”, “florescer”,
“atingir uma extraordindria beleza e estatura”). Que Shamhat nio seja um nome
proéprio constitui um entendimento outrora comum: assim SGG, p. 36-38, o traduz
como “moga”. Ora, nos versos 162 e 167, a partir dos quais este ¢ reconstituido,
18-se harimtu flamhat, o primeiro termo tendo ji o significado de “prostituta do
templo” (derivado de hardmu, “separar”, no sentido de que se trata de mulheres que
viviam isoladas num recinto determinado do templo), nio sendo razodvel supor
que o segundo signifique a mesma coisa, em vez de tratar-se de um nome préprio
que evidentemente joga com os sentidos derivados de Samahu(m), apontando para
o vico e a voluptuosidade da mulher, considerada, conforme George, como “a
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Tire ela a roupa e abra seu sexo.”
[144] Ele a veri e chegari junto dela,”

Estranhi-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.”
[146] Ao conselho do pai ----

conforme George, como “a prostituta por exceléncia”. Saliente-se que esse nome
aparece como préprio em outros documentos (cf. GBGE, p. 148). A propésito da
nomeagio de Shimhat por Enkidu como um importante recurso narratolégico,
ver Worthington, 2011, p. 406-409.

Desde a descrigio feita por Herédoto da prostitui¢io nos templos da Babilénia
(cf. Histdrias 1, 199), muito se tem especulado sobre o estatuto dessas hierodulas.
Pelo que hoje se sabe, parece que as harimtu constitufam uma das classes de
mulheres ligadas aos templos (cf. Lerner, 1985, p. 244, provavelmente a mais baixa
dentre todas, constituida por “filhas de escravas” que ficavam “sob a supervisio
de um funcionirio de nivel inferior”). O texto nio diz nada sobre a condigio de
Shimhat, mas George anota que, “enquanto um centro do culto a Ishtar, deusa
do amor sexual, Uruk era uma cidade bem conhecida pelo nimero e beleza de
suas prostitutas”, muitas delas empregadas no templo de Ninsun e da prépria
Ishtar; uma vez que ela conduz Enkidu ao templo de Anu e desta tltima deusa, é
de supor-se que estivesse ligada justamente a ele (GBGE, p. 148).

Escolhi um termo menos usual e j4 um tanto arcaico para traduzir harimtu, ou seja,
“meretriz”, a fim de sugerir de algum modo que nio se trata de uma prostituta
no sentido comum (eu quis evitar, igualmente, a palavra grega “hierodula”).

[Verso 143] Cf. SEG, p. 113, “na iconografia mesopotimica sio muito frequentes
as representagdes de uma figura feminina que abre seu manto e deixa descoberto
seu sexo; trata-se do ato de provocagio tipico de uma prostituta”.

[Verso 144] Como ji observei, o verbo fehil (chegar, aproximar-se) é usado
frequentemente no sentido da obtengio de contato sexual.

[Verso 145] Segundo alguns comentadores, o fato de Enkidu, por ter tido
relagdes sexuais com Shimhat, passar a ser estranhado pelos animais com
os quais vivia até entdo sugere algum tipo de zoofilia (assim interpreta SEG,
p. 113: “a atra¢io sexual por Shimhat destruird as rela¢des zoofilicas de
Enkidu”). Nada no texto explicita isso, mas nio se trata de algo absurdo a ser
simplesmente descartado.
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O cagador partiu ----
O cagador e Gilgamesh

[148] Pegou o caminho, para o coragio de Uruk voltou a face,
Ao rei Gilgdmesh ----:
[150] HA um homem que vai ao agude,
No pafs € ele que mais forga tem:
[152] Como uma rocha de Anu ¢ sua poderosa forga,
Vagueia sobre os montes todo o dia,
[154] Nio para de com o gado comer grama,
Nio para de deixar a pegada no acude.

[156] Estou com medo e nio me aproximo dele,
Encheu os buracos que cavei eu mesmo,

[158] Desatou os lagos que estendi,
Tirou-me das maos os bichos, os animais da estepe,
Nio me deixa ji o trabalho na estepe.

[161] Gilgamesh a ele diz, ao cagador:”

Vai, cagador, contigo leva a meretriz Shimhat.
[163] Quando os bichos se aproximem do agude,

Tire ela a roupa e abra seu sexo.

[165] Ele a verd e chegard junto dela,
Estranha-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.

Shamhat e Enkidu

[167] Partiu o cagador, consigo levou a meretriz Shimbhat,
Pegaram o caminho, empreenderam a jornada,
[169] No terceiro dia, ao lugar aprazado chegaram.”

Observe-se como os v. 142-145 se estruturam para ressaltar justamente a
incompatibilidade entre a convivéncia de Enkidu com os animais e com a mulher:
os v. 142 e 145, referindo-se ao rebanho, envolvem os dois versos que relatam o
encontro com Shimbhat (v. 143 e 144). Nio hi divida, portanto, que é pela relagio
sexual com a mulher que se procede 2 mudanga no estatuto de Enkidu, o que
representa de modo igual uma inflexio na narrativa.

[Verso 161] Trata-se de uma outra férmula, menos frequente, de introdugio de
discurso direto, que aqui aparece pela primeira vez.
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O cacador e a meretriz de tocaia sentaram-se.”
[171] Um dia, um segundo dia no agude sentados ficaram;

Chegou o rebanho, bebeu no agude,
[173] Chegam os animais, a dgua lhes alegra o coragio,

E também ele: Enkidu! Seu berco sio os montes!”
[175] Com as gazelas ele come grama,

[Verso 169] No texto se 1€ ina eqela Sa adanni, que traduzi por (“no lugar
aprazado”). O sentido primeiro do termo adannu é temporal: “data”, “prazo”,
podendo ser também usado em acepcio espacial (a expressio eqel adanni
significa “objetivo”). Com “lugar aprazado” busco preservar o jogo entre

tempo e espago.

[Verso 170] O termo que traduzi como “tocaia”, usbu, é um hdpax legémenon cujo
sentido d4 margem a divida (cf. GBGE, p. 795). Admite-se em geral que signifique

” «

“esconderijo”, “covil”.

[Verso 174] Este verso, u $u enkidu ilittasu Sadumma, oferece alguma dificuldade
de leitura, que leva George e Sanmartin a articularem o primeiro e o segundo
hemistiquio através de um pronome relativo: “and also Enkidu himself, whose
birthplace was the hills” (GBGE, p. 548); “y el mismisimo Enkidu, que tuvo a
las colinas por cuna” (SEG, p. 100). O mesmo George (The Epic of Gilgamesh, p.
7) dispensa o relativo: “and Enkidu also, born in the uplands”. Minha tradug¢io
vai nesta tltima diregdo, procurando valorizar a organizagio paratitica dos dois
hemistiquios.

Deve-se levar em conta a sugestio de Worthington, 2011, p. 401-414, que propde
entender o verso desta maneira, “and... that one! Enkidu (lit. ‘one made by
Enki’ or sim.). He is born of the mountains”, com base em dupla justificativa:
a primeira, respeitar a sintaxe do original; a segunda, considerando as teorias
narratolégicas concernentes as técnicas de focalizacio, que essa espantada
percepgio de Enkidu deve ser atribuida a Shimbhat, a qual o vé pela primeira
vez. De modo mais ousado, defende ele que é a prépria Shimhat quem nomeia
Enkidu, o qual, vivendo na estepe, longe do convivio humano, careceria até
entio de nome préprio; de fato, a iinica ocorréncia de seu nome até este ponto
se encontrava no verso 103, devido ao narrador: “Na estepe a Enkidu ela criou,
o guerreiro”, estando em causa a criagio do heréi por Artiru. E dessa perspectiva
que o mesmo comentador recupera a suposta etimologia “feito por Enki” ou
algo semelhante, justificando que, na verdade, se trata do grito de espanto de
Shimhat. Esse mesmo espanto justificaria a forma um tanto assintitica do verso.
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Com o rebanho aperta-se na cacimba,
[177] Com os animais a dgua lhe alegra o coragio.

E viu-o Shamhat, ao homem primevo,*

mancebo feroz do meio da estepe.”
[180] Este ¢ ele, Shamhat! Oferece os seios!”

Abre teu pubis e que ele toque teu sexo!
[182] Nio tenhas medo, toma seu alento!”

E ainda com base na focalizagio em Shimhat que sugere Worthington se deva
resolver a aparente inconsisténcia contida no segundo hemistiquio, em que se afirma
que o bergo (ilittu) de Enkidu sio os montes (Sadu), quando se disse antes que ele foi
criado na estepe (séru, v. 102). Nio se trata de uma informacio (que Shimbhat, alids,
nio poderia ter), mas da verbaliza¢io da impressio que Enkidu lhe causa a primeira
vista: um ser assim tio fora do comum e apenas meio humano sé poderia ser filho
das montanhas. Observe-se que a mesma expressao ilittasu Sadumma volta a ocorrer
em 2, 42, como parte do discurso direto dos pastores que contemplam, também
pela primeira vez, Enkidu (ou seja, trata-se de uma nova focalizagio e da expressio
do espanto da parte das personagens cujo foco entio se adota).

[Verso 178] Com “homem primevo” traduzo lulld amela. O termo amelu é sindnimo
de awilu e significa “homem”; lullt designa em geral o primeiro protétipo de homem
criado pelos deuses (Bottéro traduz como “ébauche d’homme”, isto é, “rascunho de
homem”). Como resume SEG, p. 113, nesta passagem lullii “parece corresponder
a uma visio quase evolucionista da origem do homem; é um estado pré-humano,
caracterizado pela selvageria e 0 zoomorfismo. Nos mitos de criagio babil6nicos, o
lulli é o primeiro momento do ser pré-humano: um projeto que necessita de outros
complementos para converter-se em ‘homem’”. A palavra é usada por Uta-napishti

em 10, 318, quando cle afirma a inelutabilidade da morte para o ser humano.

[Verso 179] O que traduzi por “mancebo feroz” é etla Saggsa, em que etlu(m)
nomeia o “homem” por oposi¢io a “mulher”, no sentido de “viril”, “homem
jovem”, e Saggasu(m) significa “assassino”, aplicado a pessoas, deménios etc. (cf.
Sagasu(m), “matar”, “chacina”, e também “maltratar”). Ainda que se pudesse optar
por traduzir a expressio literalmente (“mancebo assassino”, como faz GBGE, p.
549: “a murderous fellow”), trata-se naturalmente de imagem que visa a ressaltar a
terocidade de Enkidu, pois ele nio é apresentado em nenhum momento matando
pessoa ou animal (como um animal carnivoro), mas, pelo contririo, apenas

alimentando-se de ervas, com as gazelas.

2

[Verso 180] A expressio que traduzi como “oferece os seios” é rumi kirimiki, o
altimo termo, kirimmu, designando a dobra que se faz com os bragos, especialmente
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Ele te vera e chegara junto de ti:

[184] A roupa estende, deixa-o deitar-se sobre ti,

E faz com esse primitivo o que faz uma mulher:
[186] Seu descjo se excitard por ti,”

Estranhi-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.

[188] Abandonou Shimhat os vestidos,

Abriu seu pubis e ele tocou seu sexo,
[190] Nao teve ela medo, tomou seu alento,

A roupa estendeu, deixou-o deitar-se sobre si,
[192] Fez com esse primitivo o que faz uma mulher

para sustentar uma crianca. Ao desdobrar os bragos (provavelmente preparando-
se para abracar o parceiro), a prostituta a0 mesmo tempo expoe os seios.

[Verso 182] Sio virias as propostas de interpretagio do sentido do segundo
hemistiquio (napissu leqii, “toma seu alento”): a) aproximar-se a ponto de sentir a
respiracio do outro; b) abragar; c) respirar o cheiro de Enkidu (seu mau cheiro);
d) tratar-se-ia de uma expressio eufemistica, napisu fazendo referéncia aos 6rgios
sexuais excitados ou ao ardor de Enkidu; d) trata-se de uma “linguagem de
cagador”: Shimhat deve mover-se suficientemente perto de sua presa, de modo

a capturi-la (cf. GBGE, p. 796; SEG, p. 102; SGG, p. 37).

[Verso 186] Este verso impde bastante dificuldade de entendimento, por dois
motivos: em primeiro lugar, conforme o CAD, o verbo habitbu apresenta dois
sentidos: referido a animais, “gorjear”, “zumbir”, “silvar”; referido a humanos,
“murmurar” e, especialmente em contexto erdtico, “sussurrar”; por outro lado,
esta é a Gnica passagem em que ele aparece tendo como sujeito dadii, “amor”,
“amado”, “fazer amor”, podendo também ser usado como eufemismo para a
regiio genital tanto do homem quanto da mulher (cf. GBGE, p. 796-797). Uma
tradugio literal seria “seu amor sussurrard por ti”. Concorda-se, todavia, que o
verbo, em contexto erdtico, faca referéncia tanto ao contato fisico (caricias) como
aos ruidos (sussurros, gemidos) da relagio sexual (cf. traduzem GBGE, p. 549,
“his ‘love’ will caress and embrace you”; SEG, p. 102, “su sexo te acariciard”;
George, The Epic of Gilgamesh, p. 6 , “Let his passion caress and embrace him”).
Minha opgao (“seu desejo se excitard por ti”) teve como objetivo manter a dupla
conotagio envolvendo contato e ruidos, levando em conta também a possibilidade
de manter a mesma tradugio para habiibu no v. 256 abaixo.

Este verso apresenta uma variante: “teu desejo se excitara por ele”.
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E o desejo dele se excitou por ela.
[194] Seis dias e sete noites Enkidu esteve ereto e copulou com
Shamhat.”

Depois de farto de seus encantos,

[196] Sua face voltou para seu rebanho.
Viram-no, a Enkidu, e se puseram a correr,
[198] Os bichos da estepe fugiram de sua figura:
Contaminara Enkidu a pureza de seu corpo,

[200] Inertes tinha os joelhos, enquanto os bichos avangavam,
Diminuido estava Enkidu, nio como antes corria.”

[202] Mas agora tinha ele entendimento, amplidio de saber.”
Voltou a sentar-se aos pés da meretriz.”

[Verso 194] Este periodo de tempo (“seis dias e sete noites”) volta a aparecer
em outros pontos importantes do poema: a duragio dos funerais de Enkidu (10,
58 etc.); a duragio do dilavio (11, 128); o perfodo sem sono que Uta-napishti
prescreve para Gilgimesh (11, 209).

O manuscrito de Pensilvinia oferece, para esta passagem, a variante “sete dias e
sete noites”, que é comum também para as outras ocorréncias (cf. GBGE, p. 797).

[Versos 199-202] Note-se como se apresenta como complexa a iniciagio de Enkidu
no mundo humano e civilizado, o que, conforme Bailey (1970, p. 142), é “uma
medida da grandeza deste épico” que pinta tal entrecho como algo que implica, ao
mesmo tempo, “ganhos e perdas”. Com efeito, ele ganha em inteligéncia ao pre¢o
da perda de parte de sua capacidade fisica, nio tendo mais a velocidade das gazelas.

[Verso 202] Observa SEG, p. 114: “Enkidu ji nio é um lullii, ‘quase-homem,
semi-homem’, projeto inacabado de humanidade, mas um homem feito e acabado,
tanto fisica quanto mentalmente”.

A expressio que traduzi por “amplidio de saber” é rapas hasisa, em que o Gltimo
termo (hasisum) tem como primeiro sentido “orelha”, “ouvido”, “audi¢io” e, a
partir dai, “compreensio”, “sabedoria”, como no nome préprio Atra(m)-has’s,
“muito sibio”. Essa relagio do conhecimento com a audic¢io parece prépria das
culturas semiticas, em que o ouvido tem a fun¢io que, entre os gregos, se atribui
preferentemente ao olho enquanto fonte de conhecimento. Nos versos seguintes,

especialmente no 205, fica claro como se dd essa aquisi¢io de sabedoria pelo ouvido.
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A sabedoria de Shimhat

[204] A meretriz olhou ele seu rosto,”

E o que a meretriz fala escutam seus ouvidos,”
[206] A meretriz a ele diz, a Enkidu:

Es bom, Enkidu, como um deus és tu!”

[208] Por que vagas com os animais pela estepe?

Vem! Levar-te-ei ao coracio de Uruk, o redil,
[210] A casa dos deuses, morada de Anu e Ishtar,

Onde também estd Gilgdmesh, perfeito em forga,

[212] E como touro selvagem tem ele poder sobre os homens.
Ela falava e ele assentia com suas palavras,

[214] Seu coracio sagaz buscava um amigo.”
Enkidu a ela diz, 3 meretriz:

[216] Vem, Shimhat, convida-me

A casa dos deuses, morada pura de Anu e Ishtar,
[218] Onde também estd Gilgdmesh, perfeito em forca,

E como touro selvagem tem ele poder sobre os homens.

[Versos 203-206] Note-se a enfitica repeti¢ao de meretriz, harimti/harimtu(m),
nesses versos, em posi¢des variadas nos sintagmas (o que mantive na tradugio),
reforcando o papel de Shimhat como aquela que infunde saber em Enkidu.

[Verso 204] Variante deste verso: “a meretriz olhou o rosto dele”, as duas opgdes
dependendo de que se tenha o objeto do verbo “olhar” determinado por um
possessivo no masculino (panisu, “rosto dele”) ou no feminino (panifa, “rosto
dela”). A op¢io que adotei, seguindo o texto de GBGE, constitui a lectio difficilior.

[Verso 205] “Escutam seus ouvidos” traduz iSema uznaSu, em que o tltimo termo,

” » o«

uznu(m), significa tanto “orelha”, “ouvido”, quanto “entendimento”, “sabedoria”.

[Verso 207] Traduzi literalmente [dam]-qa-ta (cf. damgquat, de damaqu(m), “estar

” G«

bom”, “ser bom”). Em geral se prefere verter como “és belo”.

[Verso 214] O que traduzi por “sagaz” (em miidu libbasu, “seu coragio sagaz”) é o

”» o«

adjetivo miidu(m), derivado do verbo edii(m), “conhecer”, “saber”.
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[220] Eu préprio o desafiarei, ----

Gritarei no coracio de Uruk: Sou o mais valente!”
[222] ---- o destino mudarei:

O na estepe nascido ¢é valente, forte!

[224] Que o povo veja tua face,”
---- ele estd, possa eu saber!
[226] Vai, Enkidu, a Uruk, o redil,
Onde os jovens cingem uma faixa,”

[228] Todo dia ---- acontece um festival
Onde retumbam tambores
[230] E as meretrizes tém elegante forma,
Enfeitadas de encantos, cheias de alegria:

[232] Dos leitos, de noite, saem os idosos!
Enkidu, aquele que nio conheceu a vidal,
[234] Mostrar-te-ei Gilgdmesh, um homem contente,
Olha para ele, vé sua face,

[236] Pleno de virilidade, dono de poderio,

[Verso 221] Parte da primeira palavra perdeu-se, tendo eu seguido, na tradugio,
a proposta de reconstitui¢cio de PSBEG: [lu-gar|-ri-ih, “gritarei”.

[Verso 224] Quem passa a falar a partir daqui é de novo Shimhat. Note-se como
a passagem do discurso direto de Enkidu para o da prostituta se fez sem férmulas
ou verbos dicendi, o que produz enfitico efeito. Cumpre, todavia, ressaltar que a
primeira parte do verso estd danificada, o termo “povo” sendo proposto por GBGE,
p- 550, para completi-lo ([nisti(iig)mes?] li-mu-ra pa-ni-ka), havendo contudo outras
propostas, como a de Tournay e Shafter, [1ii nillika li-mu |-ra pa-ni-ka, “Eia, vamos,
que ele veja teu rosto” (apud SEG, p. 114).

[Verso 227] Os jovens cingem a faixa para a prética da luta como esporte.
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Encorpado de encantos todo o seu corpo,”
[238] Mais valentia e forga que tu ele tem,
Insone de dia e de noite.

[240] Enkidu, abandona teus vicios,”
A Gilgimesh Shimash o ama,”
[242] Anu, Enlil ¢ Ea fizeram plena sua sabedoria:”

[Verso 237] O verso é zu-‘u-na kfu-u]z-ba ka-lu zu-um-ri-su (literalmente, “cheia
de atrativos toda a sua pessoa” ou “o seu corpo”), em que se observa a aliteracio
em “z” (precedido ou seguido de “u”), o que tentei sugerir com “encorpado...
encantos... corpo”. O termo kuzbu(m), que traduzi por “encanto”, tem a conotagio
de “apelo sexual”, podendo nomear os “genitais femininos” e a “poténcia sexual”
do homem (daf eu ter insistido no termo “corpo”).

[Verso 240] O que traduzi por “vicio” é Sertu, “culpa”, “crime” e também a
“puni¢io”; pode significar ainda uma “ofensa” contra um rei ou um deus. Cf.
SEG, p. 114, “parece que o texto sugere a necessidade de [Enkidu] apresentar-se
diante de Gilgdmesh num estado de pureza ritual, por tratar-se de um ser superior,
régio e amado dos deuses”.

[Verso 241] Shamash (Samas) é o deus Sol (em sumério Utu), sob cuja especial
protecio se colocava a primeira dinastia real de Uruk, que pretendia dele descender.
De acordo com a lista de reis sumérios, Meski’ang-gasher era filho de Utu, tendo
sido o senhor e rei no Eana durante 324 anos; foi sucedido por seu filho Enmerkar,
o fundador de Uruk, que reinou 420 anos; sucedeu-o Lugalbanda, o pastor, cujo
reinado durou 1.200 anos; em seguida veio Dumuzi, o pescador, que reinou
100 anos; entio é a vez de Gilgdmesh, filho de um fantasma (lil>-laz), senhor de
Kulaba, que reinou 126 anos. A sucessio épica a essa paralela, presente sobretudo
nos poemas dedicados a Enmerkar e Gilgdmesh, apresenta-se assim: (a) Utu (o
Sol) e Ninsumun (a Senhora Vaca Selvagem) geram (b) Enmerkar, o fundador
de Uruk, marido de Inana, com a qual gera (c) Lugalbanda, filho de Enmerkar
e também marido de Inana, de quem gera (d) Gilgdmesh, filho de Lugalbanda,
também marido de Inana, o construtor da muralha de Uruk.

Como assevera Woods, Sons of the Sun, p. 80, “a proeminéncia do deus Sol
é um dos poucos temas bisicos que d4 coesio ao amplamente desconectado e
heterogéneo grupo de poemas que toma os feitos legenddrios da primeira dinastia
de Uruk como assunto. O patrocinio do deus Sol aos reis de Uruk nos textos
literdrios é deveras destacivel em vista das préticas cultuais no mundo real, pois,
havendo escassas evidéncias de um culto devotado a esse deus em Uruk, apenas
eles sugerem que tal divindade era objeto de especial veneragio na cidade”.
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Antes que viesses das montanhas,
Gilgamesh, no coragio de Uruk, te via em sonhos.

Os sonhos de Gilgamesh

[245] Levanta-se Gilgdmesh, do sonho busca o sentido, diz a sua
mie:"

Mae, um sonho vi esta noite:
[247] Apareceram-me estrelas no céu,

p g y .
Como rochas de Anu cafam sobre mim:

[249] Prendi uma, era pesada para mim,
Tentava mové-la, nio podia levanti-la;
[251] A terra de Uruk estava em volta dela,

Toda a terra estava reunida em cima dela,
[253] Apertava-se a multidio em face dela,

[Verso 242] Os trés deuses referidos sio responsiveis pela totalidade do mundo:
Anu pelo Céu; Ea (ou Enki) pelo Apsii, o abismo subterraneo; e Enlil pela superficie
da terra. De acordo com o pensamento babildnico, o universo é constituido por
trés camadas: a superior, morada de Anu, assemelha-se a um reservatério que
contém as dguas do alto, as quais, quando se rompem as comportas, provocam o
dilavio; a camada central, dominio de Enlil, compreende uma parte de terra firme
rodeada por todos os lados pelo mar; finalmente, a morada de Ea é constituida
pelas dguas subterrineas que alimentam as fontes. Para um detalhamento maior
dos niveis superior e inferior, ver Bottéro e Kramer, 1993, p. 70.

[Verso 245] Como se constata no final, é Shimhat quem continua a falar, relatando
os sonhos de Gilgdmesh. Trata-se, portanto, de uma narrativa enquadrada que
recupera um acontecimento anterior.

Ressalte-se que este verso ¢ o primeiro da segunda tabuinha da versao babilénica
antiga (OBII), conservada na Tabuinha de Pensilvinia, o que fornece mais indicios
de como Sin-légi-unninni trabalhou com o material preexistente.

[Verso 248] A expressao kima kisru Sa danim aparece no v. 125 acima para caracterizar
Enkidu. Aqui parece que estd em causa uma chuva de meteoritos. SEG, p. 114,
chama a atengio para a semelhanga entre as palavras kisru, “rocha”, e kezru, “homem
com um corte especial de cabelo” do tipo usado por uma prostituta sagrada, termo
que designa um jovem que se dedica igualmente 3 prostituigio sagrada.
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Os jovens acumulavam-se em volta dela,
[255] Como um bebé, como a um bebé beijavam-lhe os pés,”
A ela amei como esposa, por ela me excitei,”
[257] Peguei-a e deixei-a a teus pés

[Verso 255] Beijar os pés ¢ sinal de respeito (cf. unassaqu $episu, “beijavam seus
pés”). Observe-se que a mesma expressao volta a aparecer em duas outras passagens
do poema: a) na promessa que, em troca de seu amor, faz Ishtar a Gilgimesh em
6, 15: “o umbral e o trono beijardo teus pés” (sippil arattil linasSiqu $épéka); b) nas
homenagens finebres a Enkidu em 7, 143 e 8, 87, em que Gilgdmesh afirma: “os
principes da terra beijardo teus pés” (malkii Sa qaqqari unasSaqii $épéka). Sobre o
cardter fanebre dessa manifestacio, inclusive na proposta de Ishtar, ver Abusch,
Ishtar’s proposal and Gilgamesh’s refusal, p. 155-156: num ritual finebre neo-
assirio (K. 164), o cadiver é posto numa cama, uma tocha contendo plantas
aromaticas é acesa, queima-se cedro e os pés do morto sao beijados ($épé tanassiq).

[Verso 256] Referéncias como as que se encontram neste verso sugerem que a
amizade que estd por vir entre Gilgimesh e Enkidu envolve relagoes sexuais,
embora isso nunca fique explicito no poema.

A esse respeito, Renger, 1990, p. 77-78, com base na comparagio entre Gilgdmesh
e Enkidu, Davi e Jénatas, Aquiles ¢ Pétroclo, propde os seguintes tragos como
caracterfsticos de tais pares de amigos: a) trata-se de uma “forte amizade entre duas
e nio mais que duas pessoas”, os dois sendo do sexo masculino e formando “nio
somente um par, mas um par relativamente isolado: os dois nio se juntam jamais
a um terceiro, nio hé rivais, nio hi outros pares nem relagdes com mulheres”;
b) a relacio, “sejam quais forem suas caracteristicas sentimentais, sempre tem
um foco externo (...) na realiza¢io de gloriosos feitos ou no cumprimento de
finalidades politicas”; ¢) os pares apresentam uma “assimetria estrutural, que
consiste numa distribuicio desigual de precedéncia entre seus membros e num
tratamento diferente dos mesmos na narrativa”, um deles aparecendo como mais
importante que o outro: Aquiles com relac¢io a Pitroclo, Davi em face de Jonatas,
Gilgdmesh diante de Enkidu.

No dltimo caso, continua o mesmo autor (p. 81), “a afei¢io de Gilgimesh por seu
amigo ¢é descrita em termos apropriados para relagdes tanto com parentes, quanto
com objetos de desejo sexual”. Enkidu é comumente chamado de “irmio” (ahu)
de Gilgimesh, enquanto o sentimento deste pelo companheiro “é explicitamente
modelado em termos de atragio sexual” (como no presente caso dos sonhos
premonitdrios e, ap6s a morte de Enkidu, no modo como Gilgimesh o pranteia
como “uma vitiva” e vela seu corpo como se fosse “uma noiva”). Conclui-se que
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E tu a uniste comigo.
[259] A mie de Gilgimesh, inteligente, sdbia, tudo sabia e disse a
seu filho,
Avaca selvagem Ninsun, inteligente, sibia, tudo sabia e disse
a Gilgdmesh:

[261] Apareceram-te estrelas no céu,

Como rochas de Anu cafam sobre ti:
[263] Prendeste uma, era pesada para ti,

Tentavas mové-la, nio podias levanti-la;

[265] Pegaste-a e a deixaste a meus pés
E eu a uni contigo:
[267] A ela amaste como uma esposa, por ela te excitaste.
Vem para ti um forte companheiro, amigo salvador,

[269] No pais ¢ ele que mais forga tem,
Como uma rocha de Anu é sua poderosa forga.
[271] A ele amards como uma esposa, por ele te excitards,
Ele, forte, sempre a ti salvara.
[273] E bom, ¢ precioso o teu sonho!

[273"] Um segundo sonho ele viu.”

Levantou-se e apresentou-se diante da deusa sua mie,
[275] Gilgimesh a ela diz, a sua mie:

De novo, mie, vi um segundo sonho:

[277] Numa rua da praca de Uruk”
Um machado estava jogado, diante dele uma reuniio,”

“a base para essas analogias com parentesco e objetos de desejo sexual parece
estar no fato de que a amizade de Enkidu permite a Gilgdmesh experimentar um
gosto proléptico dos prazeres decorrentes da sociabilidade humana, incluindo
casamento e paternidade”.

[Verso 273a] Este verso é uma variante do v. 273.

[Verso 277] Trata-se de mais um epiteto de Uruk: urukki rubitu, que GBEG, p. 555,
traduz como “Uruk-Main-Street”, seguido por SEG, p. 107, “Uruk de la Gran Via”.
O termo rebitu/ribitu designa “praga”, um “espago aberto” na cidade, aplicando-se
especialmente a Uruk e Acad. Cf. GBEG, p. 183, ““Rua-Principal’ é um epiteto que
significa que Uruk era famosa por seu ribitum, a principal via piblica da cidade”.
Outros manuscritos apresentam a ligio ja conhecida urukki supuri, “Uruk o redil”.
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[279] A terra de Uruk estava em volta dele,
Toda a terra estava reunida em cima dele,

[281] Apertava-se a multidao em face dele,
Os jovens acumulavam-se em volta dele,

[283] Peguei-o e deixei-o a teus pés,
A ele amei como uma esposa, por ele me excitet,
E tu o uniste comigo.

[286] A mie de Gilgdmesh, inteligente, sibia, tudo sabia e disse a
seu filho,

Avaca selvagem Ninsun, inteligente, sibia, tudo sabia
e disse a Gilgdmesh:
[288] Filho, o machado que viste ¢ um homem,

A ele amards como uma esposa, por ele te excitaras,

[290] E eu o unirei contigo.

Vem para ti um forte companheiro, amigo salvador,
[292] No pais é ele que mais forga tem,

Como uma rocha de Anu é sua poderosa forga.

[294] Gilgdmesh a ela diz, a sua mie:

Mie, pela boca do conselheiro Enlil tal me acontega!”
[296] Um amigo, um conselheiro eu ganharel,

Ganbharei eu um amigo, um conselheiro!

[298] Foi assim que viu seus sonhos.

Depois que Shimhat os sonhos de Gilgimesh contou
a Enkidu,
[300] Fizeram amor os dois.

[Verso 278] Como anota SEG, p. 115, “o termo que designa ‘machado’, hassinnu,

¢ semelhante a assinnu, jovem dedicado 2 prostituigio sagrada’.

99

[Verso 295] Cf. GBGE, p. 803-804, tanto se pode ler o “conselheiro Enlil” (dEnlil
maliku) quanto o “principe Enlil” (dEnlil maliku/malku). Observe-se que, enquanto
maliku (conselheiro), Enlil ¢ o protétipo do principe (maliki), no sentido de que toma
decisbes baseadas em informacdes judiciosas e corretas. Na concepg¢io babil6nica, o
rei é um maliku-amelu, um “homem-conselheiro”, a sua habilidade em dar conselhos
acertados estando em relagio com a capacidade de exercer o poder.
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[1] Enkidu estava assentado diante dela.”
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