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DaB aus kleinen durch Halbtonerweiterung groBle, aus groBen durch
Halbtonverengerung kleine werden, sowie daB die verminderte Quinte
oder iibermiiBige Quarte durch Erweiterung, resp. Verengung zu reinen
Intervallen werden, ergibt sich hereits als selbstverstindlich bei der
Ableitung der transponierten Skalen von den Grundskalen; denn das
Wesen der Skalentransposition besteht eben darin, daB durch Erhéhung
und Erniedrigung einzelner Téne die Verhiltnisse, welche die Grund-
skala aufwies, in anderen Lagen kiinstlich hergestellt werden, z. B.
in Gdur auf der vierten Stufe die iibermiBige Quarte o: fj, wie in
Cdur die vierte Stufe die ubermiBige Quarte f:h aufwies und auf
der dritten Stufe statt der verminderten h:f die reine Quinte h: f;,
wie Cdur auf der dritten Stufe die reine Quinte e:h aufwies. Wir
begniigen uns, von einem Tone aus (d) simtliche Intervalle, welche
die enharmonisch-chromatische Skala ergibt, aufzuweisen und zu be-
nennen: natiirlich ist die gleiche Anzahl Intervalle von jedem anderen
der Téne der Grundskala aus mgglich, soweit nicht ein notwendig
werdendes dreifaches § oder ) die Darstellung in der Notenschrift
untersagt:
1., Primen.

Prim ist soviel wie Ausgangston, d.h. kein Intervall. Man pflegt
wohl die durch Zusammenstellung eines Tones mit chromatisch ver-
schiedenen derselben Stufe vielmehr  chromatische Sekunden® zu
nennen; doch widerspricht diese Bezeichnung dem Begriff der
Sekunde, deren Name durchaus auf eine zweite Stufe, einen anderen
Ton der Grundskala hinweist: man wird daher besser den Namen
Prim festhalten, natiirlich aber nicht etwa: ,Einklang“; denn ein
nibermiiBiger Einklang“ wiire doch ein unsinniger Name fiir einen so
scharf dissonierenden Zusammenklang wie der Halbton. Anstatt
chromatische Sekunde sage man daher entweder ,chromatischer Halb-
ton“ oder ,ubermiBige Prim“. Eine verminderte Prim kann es nicht
geben; denn ein Abstand zweier Tone um noch weniger als nichts
mag ein dem Mathematiker verstindlicher Begriff sein, fiir den
Musiker ist er ein Nonsens: fiir den Musiker macht jede Verinderung
der Prim dieselbe ibermiBig (nach oben oder unten). Wir unter-
scheiden also:

a) reine Prim = d. d, Einklang (Unison).

b; ibermiBige Prim == d. dis (ggoh unten; d. des); chromatischer
Halbton. )

¢) doppelt ibermiBige Prim = d. disis; chromatischer Ganzton.

2., Sekunden.
a) groBe Sekunde = d. e.
b) kleine Sekunde == d. es; diatonischer Halbton.
o) ibermiBige Sekunde = d. eis.
d) doppelt iibermiBige Sekunde = d. eisis.
e) verminderte Sekunde == d. eses; enharmonische Ligatur.
(eine doppelt verminderte Sekunde wiire z. B. dis. esses; eine dreifach
verminderte disis — eses, eine dreifache iibermiBige des. eisis).
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3., Terzen.

n% kleine Terz = d. f.

groBe Terz = d. fis.

c) ibermaBige Terz = d. fisis.

d) verminderte Terz = d. fes; enharmonischer Ganzton.

e) dopé)olt verminderte Terz = d. feses; enharmonischer Halbton.

(eine doppelt iibermiBige Terz wire des. fisis, eine dreifach ver-
mmderte dis. feses, eine vierfach verminderte disis feses, eine
dreifach iibermiiflige deses. figis).

4., Quarten.
a) reine Quarte = d. g.
b iiberm@Bige Quarte = d. gis.
verminderte Quarte = d. ges.
d) doppelt iibermiBige Qnart,e = d. gisis.
e) doppelt verminderte Quarte = d. geses
(eine dreifach iibermiBige Quarte wire des. gisls eine vmrfaoh iiber-
miBige deses. gisis, eine dreifach verminderte dis. geses, eine
vierfach verminderte digis. geses).

5., Quinten.
a) reine Quinte = d. a.
b; verminderte Quinte == d. as.
iibermiiBige Quinte = d. ais.
d doppelt verminderte Quinte = d. asas.
doppelt iibermiBige Quinte = d. aisis.
(eine drexfa.oh verminderte Qumw wiire dis. asas, eine vierfach ver-
minderte disis. asas, eine dreifach ubermuBlge des. aisis, eine
vierfach iibermiBige deses. aisis).

6., Sexten.

a) groBe Sexte = d. h.
b) kleine Sexte = d. b.
c) ibermiBige Sexte = d. his.
d) verminderte Sexte == d. heses.
e) doppelt iibermiBige Sexte — d. hisis.
(eine doppelt verminderte Sexte wiire dis. heses, eine dreifach ver-

minderte disis. Wmﬁmh iiberméBige des. hisis, eine
vierfach iibermiiBige deses. hisis)

7., Septimen.
ag kleine Septime = d. c.
b) groBe Septime = d. cis,
¢) verminderte Septime = d. ces.
d) iibermiBige Septime == d. cisis.
e) doppelt verminderte Septime: d. ceses.
(eine doppelt iibermiiBige Septime wiire des. cisis, eine dreifach iiber-
miiBigo deses. cisis, eine dreifach verminderte dis. ceses, eine
vierfach verminderte disis. ceses).
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Prvi del.

Ob<na teorija glasbe.

Muzika (glasba) ima ime od grikih boginj, katere so imenovali stari
Grki muze in katerim so prilastovali razun drugih umetnosti posebno glasho.

Glasba je umetnost, po kateri izraZamo in vzbujamo notranje Cute, to
pa ali po tonih Cloveskega glasi, kar imenujemo ])ctje, ali pa po tonih ka-
kega muzikalnega instrumenta (glasbenega orodja), kar se imenuje godba.

Teorija glasbe obsega nauke, vodila in pravila, po katerih se glasba
prakti¢no ali dejanski izvrSuje. Razlotujemo eerkveno in posvetno glasho;
posvetna more biti koncertna, gledaliSka, salonska, plesna i. t. d.

Pregled oktav na orglah.

] s K] | ' ;k-f_" Trikrat {rt.
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CDEFGAH cdefgah cdefgah cdefgah cdefg

Pod veliko oktavo je kontra-oktava (Ci. t. d.), pod-to $e subkontra-

oktava (Ci. t. d.); nad trikrat ¢értano oktavo je Stirikrat ¢értana oktava

(ci.t. d).
Pri registru 8 Cevljev (8/) — pistal za veliki C je namret 8 Cevljev
dolga — se glasi vsak ton v legi, v kateri se pise; pri reg. 16’ za 1 oktavo

nize, pri reg. 32 za 2 oktavi nize; pri reg. 4’ pa za 1 okt. vile, pri reg. 2’
za 2 oktavi vide i. t. d.

Veda uti, da se vsak predmet, kateri provzroti ton, trese ali miglja;
visokost tona je odvisna od Stevila migljajev, mo¢ tona od prostranosti ali

Nauk o harm, !



Sirokosti migljajev, zvok ali barva tona pa od podobe migljajev. (Pri vsakem
instrumentu je podoba migljajev druga.) Oktava vsakega tona ima Se enkrat
toliko migljajev, kakor poslednji sam; enako dd polovica strune ali piscali
oktavo, t.j., v tem, ko miglja ton lkrat, miglja njegova oktava 2krat i. t. d.
Subkontra-c n. pr. napravi v 1 sekundi 16 dvojnih migljajev (sém pa tam),

kontm- 32 (2krat 16), veliki C 64 (2krat 32), mali ¢ 128 (2krat 64) i. t. d.

Po razmerju intervala dijatoni¢ne durskale k svojemu temeljnemu tonu dajo
migljajev
1. b dUE A V. VI. VII. VIIL
1) + 6 =+ =) + ¥ 2P
to je D da v 1 sekundi 64 X */, = 72 dvojnih migljajev, ko jih da C 64;
E 80 (64 X °/,) i. t. d. Enako dd */, strune ali piS¢ali D, te dd cela struna
ali piséal C i. t. d. Temu podobno so izratunjeni vsi dijatoniéni in kroma-
tiéni toni.
Naslednji obrazec nam kaZe visotino posameznih orgelskih piscali, ki
dajejo dijatonitno durikalo od C (8’) do ¢ (4).
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Pregled enharmoniénih tonov.

deses eses geses ases heses

des g,es ( .w hes h
cns (lw gns m

his cisis disis eis fisis ngl‘i | aisis

1. N nlogn. Pristavite k vsakemu glawncmu tonu (c, d, e, f, g, a, h)
navzgor in navzdol poltom: a) kromati¢ni (ki ima s prvim isti glavni ton),

.
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b) dijatoniéni (ki ima prvemu najblizji glavni ton). Ravno tako k postran-
skim tonom (cis, dis, fis, gis, ais; des es, ges, as, hes).

Opomba. Vse izdelane naloge le-tega ,Navoda® naj se igrajo na
klayirju, harmoniju in orglah!

Pregled durskal.

5 3
03C F}— =i —— 1£G ,4-./-'7,'_—3—_’?'.
7 p Ces tig? **—:_‘ ,_‘_,:7-__::‘_:§H (6 p Gesk '_;::_;;{;:b‘};_J; ]
bbb l) b bbb
5 b b8
(e 33 (2 _.t;fsy_'-gfzﬁ
5 b Destap—o—o—a—0—"= TP As =
bbb “hob s 4
—tl e i et
S
(3 b l&s eTmpny pe _,f_ . = ﬂ () b Hes g_—_:;:;" ,-n—o—f
p b b b b

g et
I Ry ] AEREE S
(%‘;ﬁééﬁ;—:‘i_it.::_:g (ﬁt ——'—_—;{;‘,To”iv ;ﬁ

Pri nadaljevanji durskal do 12 § in 12 P (katera dva tona sta %e enhar-
moni¢na s C-dur) pridejo na vrsto dvojni krizei ()X) in dvojni be (22), katerim
odgovarja dvojni razveznik ali bekvadrat (3%). Le e in h se ne zvikSujeta vet
dvakrat, f in ¢ pa se zopet ne zniZujeta dvakrat.

2. Naloga. Napidite vse durskale do 12 & in 12 P z doti¢nimi zna-
menji pred vsako noto posebe.

Pregled harmoniénih molskal.
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3. Naloga. Harmonitne molSkale kakor pri 2. nalogi (kjer nastopi
dvojno predznamenje pri ,e“, ,f“ ali jh% | c¢“ tam prenehajte!)

Opazka Melodiéna molSkala je razun male terce (katera je temeljni
ton paralelnega durtona) navzgor kakor v duru, navzdol pa kakor paralelni
durton z enakim predznamenjem — torej naravna molskala (z malo 3., 6.
in 7.), ker se ravna po predznamenju.

4, Naloga. Melodi¢cne molskale navzgor in navzdol kakor pri 2.
nalogi (kjer nastopi dvojno predznamenje pri ,e“, f¢ ali ,h* jc“ tam pre-
nehajte !)

Pregled vseh enharmoniénih tonovih nacinov,
dopolnujoéih se do &t. ,12% (imamo sploh 12 poltonov v glasbi).

$0° 1. 2 18 AR5 6 /] 8 9 10 11 12
G G e DA B s B s (Cist Gisl sDist MAsS “His lll‘i
Deses Ases Eses Heses Fes Ces...Ges...Des...As...Es...Hes...F'...C
120 T0° "0« 0% . 8% 7! 46 5 Vi ) 10 R0

0 intervalih.

Interval (presledek) se imenuje razdalje med dvema tonoma; le Cista
prima ne more imeti razdalja, ker se poteguje na sebe samo, to je na isti ton.

Nekateri intervali imajo lastna imena; po harmonicni veljavi se vrsté
tako :

1. stopnja — prima — se imenuje tonika, ker naznanja tonov nacin,
ali kratko reteno, ton;

5. stopnja — kvinta — dominanta (zgornja vladarica), ker vlada kot
tonika viSjega tonovega nacina;

4. stopnja — kvarta — subdominanta (spodnja vladarica t. j. kvinta
od tonike navzdol), ker vlada kot tonika mizjega tonovega nacina;

3. stopnja — terca — medijanta (zgornja srednica) ker posreduje
znacaj (,dur® ali ,mol*);

6. stopnja — seksta — submedijanta (spodnja srednica), t. j. terca
od tonike navzdol;

7. stopnja — septima — vodilni ton, ker vodi naravnost za polton
viSe, t. j. v toniko;

2. stopnja — sekunda — sévodilni ton, ker vodi za en ton nize v toniko.
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V durskali so vsi intervali od tonike navzgor veliki, navzdol pa mali,
samo 1., 4., 5. in 8. stopnja so navzgor in navzdol isti; zato se imenujejo
tudi ¢isti intervali. (Nekateri teoretiki imenujejo kvarto v durskali malo,
kvinto pa veliko.)

T TV S VoSV I VI TSV

> T e e
Eé 2 e PO "“3
v o —t f/—l“-l — -— —
VIIL- o “ 6 Vi LY w85 12" J2"N
S pomotjo dotiénih prestaynih znamenj

11 { !

b b 0§ § X
postanejo veliki in ¢isti intervali ali vedji, t. j. zvecani, ali pa manjsi, t.j.
mali in zmanjsani. Le zmanjfana sekunda in zvedana septima nista v rabi,
ker nastopi tu Ze dista prima, oziroma ¢ista oktava. Samo ob sebi se razume,
da disti intervali, ker niso veliki, ne morejo postati mali.

Opazka. Kadar koli govorimo o intervalih, mislimo si intervale od
enega tona navzgor, zato tudi zmanjSane prime ni. Ako bi namre¢ kdo
smatral ¢— ces zmanjsano primo, dobil bi isti interval ces —c kol zve-
¢ano 1,

Pregled raznih intervalov od c.
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Kakor se VIIL. stopnja ravna L stopnji, tako tudi IX. (nona) == IL., X.
(decima) == IIL., XI. (undecima) = 1V., XIL (duodecima) = V., XIIL (tre-
decima) = VI.

5. Naloga. Napravite preglede intervalov od drugih tonoy — toda
pazite, da ondi, kjer nista X in b2 v rabi, tudi doticnih intervalov ni. (Glej
nalogo 1.).

Obrat intervalov.

Ce postavimo iz dveh intervalov spodnji za oktavo vie (ali narobe), do-
bimo nov, obrnjen interval, ki se s prvim, seStet po Stevilkah, v 9 dopol-
njuje. Pri tem ostanejo ¢isti intervali zopet éisti, iz velikih postanejo mali
(in narobe), iz zve¢anih pa postanejo zmanjSani (in narobe).
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Konsonance in disonance.

Konsonanea (soglasje) je interval, posluhu zadostujog, ki ima postop
v druge intervale prost; disomanea (razglasje) pa je interval, Se posluhu
nezadostujo¢, ki zahteva razvez v najblizjo konsonanco, torej po sekundnem
postopu; in sicer se razveZe zveCani interval narazen, zmanjsani pa
skupaj.

Popolne konsonance so Cista prima, Cista kvarta, &ista kvinta in ¢ista
oktava; nepopolne konsonance so velika in mala terca ter velika in mala
seksta; vsi drugi intervali so disonanéni.

Kjer je prost nastop disonanc neprijeten, dobivajo le-té pripravek,
t. j. disonanca bodi v prej$njem akordu (ali tonu) Ze kot konsonanca ob-
sezena,

Razvez disonanc.

zv. 1. n. 2 2 zv. 2.
T L S T
zm. 3. Zv, 3. zm. 4. zv. 4.

s o = I ¢ S e
b bl g bbbt T b
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Opozoriti je na razli¢nost, ki jo kaZeta pri razvezu m. in v. sekunda,
oziroma m. in v. nona; pri razvezu sekunda obleZi, nona pa gre navzdol.

6. Naloga. Vadite se v razvezavanji disonanc od drugih tonov.

EHEdi

Drugi del.

Harmonija.

Melodija (napev) je sestavljena iz posameznih se vrstec¢ih tonov, har-
monija (sozvotje) pa iz akordov, Akord (sozvok) obsega najmanj.tri tone
(dva tona skup se glaseca — dvozvok — sta le nepopoln akord).

Stoprav v 10. stoletji po Kristu so poskusili (po Huebaldu, menihu iz
St. Amanda) pristaviti melodiji drug glas in sicer kvinto ali kvarto enojno
ali podvojeno (nad in pod melodijo); drug glas so imenovali organum, oba
skup pa sinfonijo. V nasprotnem postopu (oba glasa skup ali narazen) so
jeli peti Sele v 12. stoletju; drug glas je bil discantus ali biscantus. Po
preselitvi papeZev iz Avignona v Rim (v 14. stol.) je zatela papeska kapela
(pevski zbor v Rimu) peti psalme v treh skupnih raznih tonih (v sekstakordih),
kar se imenuje falso bordone (nepravi bas, ker ni v basu pravega temelj-
nega tona). Dani stalni napev (cantus firmus) je pel tenor (od latinskega
»tenére = drZati), kvarto vife gornji glas — altus, terco niZe pa spodnji
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glas — bassus (od grikega basis = temelj). V Casih Palestrine in drugih
skladateljev od 16. stoletja naprej Sele dobimo velglasno umetno harmonijo;
nad alt je bil postavljen Se nov glas — sopran.

Harmonija je ali ozka, sostavna, ako so posamezni toni v akordu
tesno seskupljeni, ali pa Siroka, razstavna, ako ostane med posameznimi toni
Se prostor za akordne intervale.

Akordi so ali glavni (prvotni — primarni) ali postranski (drugotni
— sekundarni) ; poslednji postanejo iz glavnih, e se zameni temeljni ton s
kakim drugim tonom v akordu; postranski akordi se imenujejo zato tudi
obrnjeni, ker se posamezni toni v akordu obratajo. Glavni akordi so sploh
po tercah sestavljeni, ker tako posluhu najbolj zado3tajo. Ze v naravi zvo-
kov nahajamo prve glavne akovde sestavljene; &e namre¢ mocno udarimo na
klavirju veliki C, ¢ujemo mnogo alikvotnih (vi§jih) tonov:

LR, el
EE= }-.——& =t

| (',vetem/vol\ I

V Sirjem pomenu imamo petero glavnih akordov: 1. Trizvok ali
kvintakord (I. IIL. V.), 2. Cveterozvok ali septakord (I. IIL. V. VII),
3. Nonakord ali peterozvok (L. IIL. V. VIL. IX.), 4. Undecimakord (I.
V. VIL IX. XI) [tudi peterozvok, ker se terca izpusta], 5. Tredecimakord
ali Sesterozvok (I. V. VIL IX. XI. XIIL). V oZem pomenu sta samo prva
dva akorda glavna ali samostalna.

Zgled glaynih akordov na c postavljenih :
B} 9 11 13

Ll
s _,—1—5;:* ===
>

Zaradi jasnega plegledd m '-zkm_)sane pls.u'e rabijo nam nad basom na-
mesto not stevilke (signatura), kar se vse skup imenuje generalbas (splo$ni,
obéni bas).

Trizvok.

Trizvok je sestavljen iz prime, terce in kvinte; po raznosti intervalov
dobiva trizvok tudi razna imena, kakor se vidi iz naslednjega pregleda vseh
skalnih trizvokov v duru in molu:

) V. m. m v, V. m zm,

G g
pur. [f s e ik =
T 1 omoav. v, ovovi
A A

Y
m. zm. ZV. NESARY. bv
St L
Mol. |Efs-_., ST e e e
":E X oy g ot :
T2 RTI4TN S S G5 T
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1. Veliki ali durtrizvok (z v. terco in & kvinto) na I, 1V, V. in 5,
6. stop.
2. Mali ali moltrizvok (z m. terco in & kvinto) na IL, IIL., VL in 1.,
4, stop.

3. Zvecani trizvok (z v. terco in zv. kvinto) na 3. stop.
4. Zmanjsani trizvok (z m. terco in zm. kvinto) na VIL in 2., 7. stop.

(Z rimskimi Stevilkami naznanjamo pogosto intervale v durskali, z arab-
skimi pa intervale v molSkali.)

Na obeh kvintah je velik, na obeh septimah zmanjSan trizvok; ker pa
sekunda v molu ni ni¢ drugega, nego septima v duru — terca v molu je
namre¢ prima paralelnega durtona — stoji tudi na 2. stop. v molu zmanj3ani
trizvok kakor na 7. Veliki trizvok ima nad veliko terco malo terco, mali
trizvok pa narobe; zvecani trizvok je sestavljen iz dveh velikih tere, zmanj-
Sani pa iz dveh malih terc.

Znacajni intervali so pri velikem trizvoku velika, pri malem mala terca,
pri zveCanem trizvoku zveCana, pri zmanjsanem pa zmanjSana kvinta.

Razun 4 Skalnih trizvokov sta Se 2 neSkalna (alterovana — predru-
galena) trizvoka pogosto v rabi, in sicer na 2. in 4. stop., ako namret v
molu zvikSamo kvarto (zaradi melodi¢nega prehoda po poltonu v kvinto (do-
minanto).

tzm. dzm.

2. 4.

Tako dobimo razun 4 prejsnjih trizvokov:

5. Trdozmanjsani trizvok (z v. terco in zm. kvinto) na 2. stop., in
6. Dvakrat zmanjSani trizvok (z zm. terco in zm. kvinto) na 4. stop.

Vsak trizvok ima 3 lege, kvintno, oktavno in teremo, kateré nazi-
vamo tako po intervalu v najvi§jem glasu, n. pr.:

f§f452144~ E===i—eccc

b 5 8 8 8 3 3 3

Dﬂiﬂ% =

Ce postavimo terco glavnega trizvoka kot primo, dobimo sekstakord
(s polnim imenom teresekstakord), e pa kvinto, dobimo kvartsekstakord;
pri teh dveh postranskih (ali obrnjenih) akordih se lege navadno s §tevilko ne
naznanjajo. V Sirjem pomenu so vse 3 podobe trizvokove (trizvok, sekst-
akord in kvartsekstakord) trizvoki, v oZjem pomenu pa je to samo trizvok kot
kvintakord.

Nauk o harm. 2




C C
g g — g 6 6 6 6 4
6 — @

5 pEamE ey

Zapomnite si, da je pri imenovanju temeljni ton pri trizvoku spodaj,
pri sekstakordu zgoraj, pri kvartsekstakordu v sredi.

° %_Jo- %Z-E:;H;_I—;,«_[-::z-.lté%_}]il
|

a\\‘lt

Sploh se pri generalbasu trizvok navadno ne naznanja s Stevilko, samo
lege se posebno ufencem tu pa tam pristavljajo; ¢e pa dobi terca ali kvinta
kako prestavno znamenje, mora se ono postaviti pred ali za doti¢no Stevilko
(pri terci zadostuje tudi znamenje brez Stevilke). Pri sekstakordu se razume
terca sama ob sebi, zato je ni treba pisati, temud zadoSta Ze Stevilka 6;
tudi oktava kot podvojenje tona se pri vsakem akordu v 4- in vedglasnem
stavku razumeva sama ob sebi.

7. Naloga. Napisite vseh Sestero trizvokov z njihovimi 6- in
$-akordi na tone: C.G.D.A.E.H. Vis, Cis. Gis . Dis . Ais — I'. Hes
(B) . Es . As . Des . Ges . Ces, namred:

6 6 6 6 6 o ()
v.64m64/v64/mﬁ4t/m64d7m6

C.idy 1 g b =i
t. d.

Opazka. Dobro pazite na tone, pri katerih ne piSemo vet zv. ali
dzm. trizvokov zaradi X in 22 pri e — f in h — c.

Postop in zveza trizvokov.

Kakor intervali sploh, so tudi trizvoki komsonanéni (sestavljeni iz
konsonanénih intervalov) ali disonanéni akordi. Popolno konsonanéni
akordi so veliki in mali trizvoki, nepopolne konsonanéni akordi so sekst-
akordi in kvartsekstakordi od velikih in malih trizvokov; disonanéni akordi
pa so vsi drugi trizvoki in sploh vsi drugi akordi, kateri pridejo v nauku o
harmoniji e na vrsto.

Konsonanéni akordi imajo postop intervalov mavzgor in navzdol prost,
disonané¢ni akordi pa zahtevajo razvez, ker jim je pot nekako predpisan, t. j.
zvecani intervali zahtevajo razvez narazen, zmanjSani pa razvez na skupaj.
NajlaZzji in najnaravnej8i postop trizvokov (zvezo akordov) dobimo v &kalni
sestavi, Ce si postavimo trizvoke po sekundnem postopu intervalov.
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Triglasni postop skalnih trizvokov:
@ P X
I Pt e s e —"—"a—?z? -
Dur, Eé:‘.;g‘“‘—” [ %*‘%i*é_f‘—; ::":Ti'..,_’:”“’; '—’j

"2 %

(

(6 7% FIEE ALY SEE=S=tacc==
= ® % i

LEEEfEEE=e=———

— —

(Stevilke v oklepaju doloajo prstni red igraleu.)

) P et iy T——
Mol %1‘;3?5—5 ;ig;_ 12__1»,43?: :’@ioé =r= aﬂ

Qi =E= et arE=car =

— —

e les s lygst ==

Dotim se glasi sekstakord triglasno popolnoma zadostno in dolotno, kakor
trizvok sam, ker ima v basu terco glavnega akorda, dajo¢o akordu znataj
(dur ali mol); ima kvartsekstakord nekaj nedoloénega, ker izvira iz tonike,
in stoji sam na dominanti; zatorej mu Se le Cetrti glas v basu doloti pravi
pomen. V ¢&veteroglasnem stavku postane zveza posameznih akordov bolj
izravnana in gladka.

Cveteroglasni postop Skalnih trizvokov (enolitni nastavki — se-
kvenee — so utencem dobre vaje; toda ako si slede v skladbah vet nego
trikrat, niso ve¢ lepi zaradi svoje enolitnosti):

Dur. I




et
- E = b
SEe=smseesempEssemnsans

EEc=tc—sce——te—sr——0

=

e by =
=

S e

&gE%;iﬁﬁ_gj-a|&L1

£ —?z—w- e e

@ e o -————:g: “/ '“// = Iv&‘g_a o 2 = 5,’{_1
pc o | -

m—ﬁw&muﬁ“‘tﬁéﬁtwfﬁi

=

= '—_— ’__-aj - — —“?—t}é—:jj
| i I ¢ @ ,'Fj_?_ —= Z:

§*+5b;¢r“tm4+5%

T

*) Nemeloditni postop zveéane sekunde pripustamo samo pri vajah v
gkalnih sekvencah, drugod se jim je povsod ogibati.

8. Naloga. Naredite enako $kalne sekvence v raznih taktih: */,, */,,
3 eza 1,2 3%in1, 2 3p v duru in molu, ter vse igrajte tudi za 4,
5, 6, 7 #in 4, 5, 6, 7 P transponovane (prestavljene).

V tej nalogi ima vsak akord s prejénjim in naslednjim dva tona skupna,
torej dve vezili (ligaturi).

9. Naloga. Izpustite sekvencan, izdelanim po 8. nalogi, v vsakem
taktu Bl'edl]_]l akord m naredlte novo nalogo na podoben natin, kakor prej,

vtaktlhmauug f |||

Y oW uuvi luuusl uuuw vua akorda Vsakegﬂ takta en ton Skupen, torej
eno vezilo,
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Postop intervalov v akordih je trojen:

1. Vzporedni postop (motus rectus), ¢e se pomikata oba glasa vitrie,
vzporedno:

| W s I e

A
| -
| | | |

2. Nasprotni postop (motus contrarius), ¢e se oba glasa razstopata
ali sestopata:

e o i o ot o i v ] L e e
EESS=SE-sssos—SnE--cis=s
| |

3. Enostranski postop (motus obliquus), ¢¢ se pomika le en glas med
tem ko drugi stoji:

;:;eft;J:i_ "'—:1._ ,f. ]
[.é :lg,"" ;_’_b_i ;;p_..’- ﬁ’:r }—I:—;\—‘. _;j]

1

Vzporedni postop je najlazji, a tudi najnevarnejSi, ker zapelje rad v
harmoni¢ne napake. Nasprotni postop se jim lazje ogne, kakor nam Ze kaZe
naravni postop v prejénjih vajah, v katerih gre bas pravilno po tercah navzdol,
te stopajo drugi glasovi navzgor, oziroma navzgor, ¢e se pomikajo drugi glasovi
navzdol.

Napaéni postopi so:

1. Vzporedne kvinte: Egzy— _

Nikdar ne sme slediti katenkoh kvmtx ¢ista kvinta, ker se glasi potem
ista melodija v dveh raznih tonovih natinih, kar je posluhu neprijetno; saj
so Ciste kvinte navzgor in navzdol tonike raznih tonovih nalinov. Najostrejse
se glasijo kvinte v zunanjih glasovih.

Dovoljeno je pa, da sledi kvinti zmanjSana kvinta, a pri tem se glasi
padajota kvinta (a.) bolje nego dvigajoa se:

et
=T
*:}'522"

a. |

s "ﬂ:%il

2. Vzporedne oktave: Eg—
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V pravilnem, strogem stavku ni dovoljeno, da si sledijo oktave, to pa
zato ne, ker se -z oktavami le ista melodija po mepotrebnem ponavlja, in
se s tem ali prostor jemlje potrebnejSemu intervalu, ali pa se harmonija ne-
okretno preobklada. Dovoljene so pa¢ oktave za podvojenje melodije; raba
pedala pri orglah je tudi tako podvojenje temeljnega glasu:

e
,.)“ —o— ~--;_’ —I S A Jlg-———-i:‘, 1’ -iE' o—j
e, l p_%ﬁ_ ot | == i -' ___“ r ? =
EEv= EV:&,_L;;?_:%TEI_’—;’— ==] —-ﬂi_*‘:n—r—i

| 1 | |

| — — . ——

e e —FJL*‘?:[;;—E
S eaa st

' s =

Ker je disonantnim intervalom postop Ze predpisan, ne smejo se v har-
moniji podvajati, ker bi nastale sicer pri razvezu vzporedne oktave.

3. Yzporedno enoglasje (unisono) ni dovoljeno vy pravilni harmoniji,
izyzems$i, kadar se nalaS¢ nameni vsem glasom.

4, Neharmoni¢na precénost, to je neprijeten postop intervalov, ¢e se
zvikS8a ali zniZza ton v kakem drugem glasu, a ne v tistem, v katerem se je

prej sam nahajal.
i—ﬂl
I

5. Poleg vidnih kvint in oktav Ze stari teoretiki niso dovoljevali niti
skritih kvint in oktav, vendar se mi ogibljemo teh le v strogem stavku,
kadar bi se iste ostro glasile (in marsikatera skrita kvinta, neokretno rabljena,
se glasi neprijetnejSe, nego nalas¢ umetno in efektno postavljena vidna kvinta).

Napacno: %I— _-7_1__31 Popravljeno: % :@;_

—z
P
|

’Q“I

—el aL

Naj torej v vzporednem postopu posebno v dvoglasnem stavku ne nasto-
pajo popolne konsonance na lahki dobi v taktu (a.); pri izpremeni lege istega
akorda se tak nastop dovoljuje (b.):

%7&#@7

fisdeliwmalliote L :
;{:ﬂ% _:.Fﬂ:f:’_u
|

| |
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(Pike nam kaZejo izpuicene tone, katere si predstavlja posluh od enega
intervala do drugega).

Opazka. Vse take napake v zvezi akordov nehajo biti napake, uko
so locene z odmori (pavzami) ali glasbenimi prestanki (cezurami), t. j. e se
nahajajo med dvema stavkoma ali na meji dveh motivov.

Kadence.

Vsaka skladba mora koncati s toniénim trizvokom (ali vsaj s toniko —
enoglasno — unisono); pred koncem se morajo oglasiti akordi, ki obsegajo
znatilne tone tonovega nacina. Kyintni krog nas uéi, da sluzi sleherni obeh
tetrakordoy ene Skale zajedno Se Skali najblizjega tonovega naéina n. pr.:

P
S cd:f énh-u
,fg a hes|e d e f gaheldefis g,
1h 18

Enako obsegajo vse Skalne tone trizvoki na I, IV. in V. stopnji:

Dur. Mol.
PSR L 1_.
——i
> 1 5 2
IRV RE]] 6 3 7
VIS TE VT 4 1 B

[V

Prima, kvinta in kvarta so stebri vsakega tonovega natina, zato so
trizvoki na primi, dominanti in subdominanti glavni trizveki v duru in molu,
trizvoki na ostalih 8kalnih stopinjah pa postranski.

Uzrok, zakaj nam pred sklepom najbolje ugaja dominantna harmonija,
Je ta, ker v nji slifimo 1. vodilni ton (veliko septimo), ki vodi navzgor v
toniko, enako 2. sovodilni ton (veliko sekundo), ki vodi navzdol v toniko ;
Se doloéneje zahtevata 3. oba znatajna Skalna poltona razvez v toniko (zve-
¢ana kvarta in zmanjéana kvinta); vse skup kaZe triglasje (1. 2. in 3.);

l.mz 3 1728 10808;

eSS EE T E e
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Ako stoji pred kontnim toniénim trizvokom dominantni trizvok, na-
stane avtentiéna kadenea (izvirni sklep); ako pa subdominantni trizvok,
nastane plagalna kadenca (postranski sklep); glej n. pr. L in IL. ton. Na-
zivi yavtenticen* in ,plagalen® izvirajo iz nauka o starih cerkvenih tonih:

Avtenti¢ni ton |
,/—':E__‘\—,_ = . —

— _:l\\'l.nlar = o ey
e e

Kvarta
Plagalni ton

Ce se skladba ne pri¢ne s tonitnim, ampak z dominantnim trizvokom,
mora se narediti v predigri polovna kadenca, to je, od popolne avtentitne
kadence se izpusti zadnji toniCni trizvok, in predigra se konta z dominanto.

(Tudi kratke predigre sploh imenujemo kadence).

Avtentiéne kadence.

3 5
D S ._2
|E§c3§4—a—izaa;;;ff:£::: SR
w. ig ﬁ?
Dur. VI VI Vi
VIL VII. VIL
T S M e =ad
EEEEs f—iéﬂxl_i === =
¥ V. V. ok
3 5
il 8~

1
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T
h
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b
i
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M
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Mol. '

| .
e e iy

10. Naloga. Naredite v duru in molu in sicer v tonovih nadinih z
1,2 3% in1,2 3 avienti¢ne kadenee, pa postavljajte po vrsti pred

ﬁ%as:—yiﬁf% EE=s

SR e
NS
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oba zadnja akorda trizvoke vseh drugih Skalnih stopinj v 3 legah tako, da v
vsaki legi zadenete majblizje intervale. Potem igrajte vse kadence tudi v
druge tone transponovane (kakor v 8. nalogi).

Pri vezanju akordov tezi naj zaletnik po strogi pravilnosti, t. j. radi
meloditnega postopa segaj po majblizjih intervalih, a zmanjSanim naj dd
zmeraj prednost pred zvecanimi, ¢eravno bi bili zvecani blizji.

Dva trizvoka, pri katerih stopa bas za terco navzgor ali navzdol, imata
2 tona skupna (primerjaj paralelne dur- in moltone in 8. nalogo!); dva tri-
zvoka, pri Katerih stopa bas za kvinto navzgor ali navzdol, imata 1 ton sku-
pen (glej tonove natine — dur in mol — in 9. nalogo!); le pri sekundnem
postopanju basa navzgor ali navzdol nimata akorda nobenega skupnega tona.
Dobimo torej sovisne trizvoke 1.) po 3. in 6. Skalni stopnji, t. j. po tereah
sorodne, 2.) po 5. in 4. stop., t. j. po kvintah sorodne, 3.) po 2.in 7. stop.
pa nesovisne trizvoke, t. j. posredno sorodne.

r ’A = —— =—re- gy C:
E@Zé’z —% 533_3 :zj:;‘ca:jﬂ—f _(—}ﬁé—j— SOE=

Z

S G
EQ‘._?_,E;’-_:I:;"_,_ = *tHf zZ— \‘/“”“'*—"(";\-o—'il

10 00 B B A 60 KRR I AGTER L IL. 1 TAYIE

Fé Mﬁ ﬁ_?‘f _’- = —a~(f‘): 9—(%)’%1

Mol. {I

P _:ﬂ_ﬂﬂ “——T ”:ﬁ—”',_“if:”_- (.fg]
1. B R s Y G MO 2.

(Trizvoki v oklepajlh posredujejo sorodnost akordov).

Ako veZemo nesovisne trizvoke, v katerih stopa bas po sekundah, mo-
ramo podvojiti namesto temeljnega tona terco; z le-tem se namret izognemo
skriti kvinti. To velja posebno za strogi pravilni stavek.

=t e e
i l!é = =F =1 g

-

e et e e —ran el )
L IL IL UL OLIV. IV. V. V. VL VLVIL VIL L

== °“”Ef-%£""‘Z-ﬂ-%-*ﬂ—o—%—f—%--%-w

Posebno prija posluhu, ako se zveZeta na ravnokar navedeni nacin V.
s VI. stopnjo, ker stopa velika septima (vodilni ton) navzgor v oktavo (v
toniko). Pri zvezi IV. s V. (dominanto) je Kvinta dobra.

Nauk o harm. 3
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V molu moramo v zvezi 3. stopnje s 4. dovoliti Se zvetano sekundo
namesto kvinte; nastop zvetane sekunde pri zvezi 6. stopnje sé 7. zahleva
v basu edino le harmoni¢na molskala.

FE, e A
SE= e E@:h_azf: )

1 2 ST A R D.
(Igraj vsak takt tudi nazaj!)

Mol.

Brez nujne potrebe ne sme utenec nikdar zapustiti glavnega pravila pri
zvezi akordov: Korakaj stopnjema, t. j. od stopnje do stopnje, skokoma le
zaradi preteih napak, in izjemno, da se v enem, posebno v gornjem glasu,
doseze lepa, gladka melodija.

Plagalne kadence.

8 3 5
AN e e L L b m
e e ey
IVlII Iilrl i
Dur. Vi VI, W
VII. VIL VIL
- = =
e =)
i Iv. I v
8 3 b
—0- — =T — e — -
e e e )
R R
9 9. 2,
3. 3. 3.
Mol. 5. 5. 5.
' 6 6. '((,
= i
EE== Etza*_?ﬁ f’ﬁfﬁ" —}F* ===
4, 14 e L

11. Naloga. Plagalne kadence po nacinu, navedenem v 10. nalogi.



19

Polovne kadence.

8 3
I IESSEEE EEE Iinﬁ‘_’:{Et 25
IIIIi. 11111 111
Dur. 1V. IV. IV.
VI VI, VI,
VII, VIL. VIL.
EEE=E= 1: -‘?-*ﬁfi iTEZfH- «@:ﬂl
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1.5 1. 5 T

12. N alo g a. Polovne kadence, kakor v prejsnjih nalogah.

Pred konénim akordom morejo stati tudi akordi drugih stopinj, ako ne
mora biti polovna kadenca samostalna predigra, n. pr. v C:

[e%“f%; e SESETSsis==siE=

iE%i:-a-—I Simeeeesse o o

,@ ey

]9“_-—’5_—¥[—e°' = e ’T’””’)

__._.J




20

Nepopolne kadence

so tiste, katere imajo pred konénim toni¢nim trizvokom namesto dominantnega
ali subdominantnega trizvoka kak drug akord, n. pr.:

e

| =

e H‘—a SES==C ﬁ:}i =]

— -

Tak sklep kakor a. in b. more imeti samo kaka medigra, skladbi sami
bi dal slabo okoncanje. Sklep ¢. je frigi¢en in samo za doti¢ni tonovi nacin
popolen.

Naj sledi Se zgled raznih nepopolnih sklepov:

%*-'- R S T S

SRR ) %_ 727- A s S P
Ef)»:}f = ﬁ::!::ﬁ"?‘ =3
'”** | e S
=i _—,ﬁt:zi—m =

o e 2 g e®

SESEE e et e e
@z&tﬂfﬁﬁ_ ==z T :“:i"—;::p-ﬂ]

=1 )

REE B R e R g

Sekstakordi in kvartsekstakordi.

V cécveteroglasnem stavku se podvaja najbolje temeljni ton trizvoka; a
zaradi lepega meloditnega postopa v harmoniji moremo tudi terco ali kvinto
podvojiti. Ker je terca tonovega natina v akordih znadilni ton, kateri se sam
ob sebi v akordu odloéno glasi, se redkokedaj podvaja pri trizvoku terca,
oziroma pri sekstakordu prima in pri kvartsekstakordu seksta. Zaradi dvoj-
nega pomena se §akord najbolj vjema na koucu skladbe ali v prehodu
iz enega tonovega nacina v drmg. Dva razlitna kvartsekstakorda naj si nikdar
neposredno ne sledita, ker bi se neprijetno glasila. :

Nasprotno si pa smejo neposredno slediti sekstakordi, toda v 4-glasnem
stavku se mora en glas neodvisno pomikati v vrstetih se skokih, n. pr.:
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Opazka. Varujte se oktav (*) in kvint (})!

13. N aloga. Naredite in igrajte take kratke predigre v raznih tonih
(kakor v prejSnjih nalogah).

RazSirjene predigre.
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0 pazka. Ognite se nemeloditni zvetani sekundi (=) pa kvinti (1); vo-
dilni ton, t. j. velika septima se v 6. taktu nikakor ne sme podvojiti; oktava (x)
je po odstavku dovoljena.

14. N aloga. Transponujte te predigre v druge moltone, in igrajte vse
tudi v durtonih (predstavite si dotiéno predznamenje)!

Nekaj o disonancnih trizvokih posébe.

Zvecani trizvok stoji sicer kot $kalni na 3. stop. v molu, more pa
tudi kot neSkalni stati na I, IV. in V. stop. v duru in na 6. stop. v molu,
torej povsod, kjer stoji veliki trizvok, iz katerega sam izvira; samo na 5. stop.
v molu nima prostora, ker bi bila njegova zvedana kvinta Ze enharmoniéni
ton z malo terco v molu, v razvezu bi pa nastopila velika terca, znataj
durtona:

| | i

g/_ ~ - __2~ TE _."‘},’ 5
=
V

5 3. 1. 1€ 10%s AR IL. 6.

Seveda je zvetana kvinta v trizvoku na 3. stop. v molu bistvena,
Skalna, v vseh drugih pa samo slucajna, neskalna.

Zvetani trizvok more narobe izvirati tudi iz ma-
lega, ako se temeljni ton zniZa; n. pr. na VI. stopnji:

Veasi najdemo v zvetanih trizvokih malo terco, =
SRR ,"*:7'*%#7:,1“0 -]
n. pr. na II. stop., ako se kvinta zviSa: =

I — V.

(Namesto prestavnih znamenj rabi za zviSanje — za polton — v ge-
neralbasu pogosto ¢rtica skozi Stevilko.)

Zmanjsani trizvok ne dovoljuje zlahka na septimi podvojenja temelj-
nega tona kot vodilnega, pa¢ pa na sekundi v molu, kjer se da lahko razve-
zati a. v 6G-akord na 3 stopnji, ali b. v tonicni trizvok, ali pa ¢. v dominantni
trizvok. V nasprotnem postopu (glej d!) ni nevarnosti.

@f"‘" =y oy
T —— VLl S B e Yy, $7ert e bt 1
e Sy
| | |
2. 3. I RE | 2. b l

Razun na VIL, 2, in 7. stop. more zmanjsani trizvok
stati e na IV. zviSani stopnji:




23

6

Posebno je njegov G-akord v rabi: Lé_—_q_; {_;—T’;%I
zvf: =
! |
V. — V.
Trdozmanjsani trizvek stoji sicer na 2. stop. pri zviSani kvarti v
molu, more pa dobro stati tudi kot predrugacen na dominanti v duru in
molu:

o
O

b B 6 6 6 6
i 4 ¢ ¢ b p
,' ,‘ T —i_l PR B Q'J,J
AL TR e e i R R N6 it
R R A T
z-27 z-2% P R T =
\lf. EShev —l IV sbn S e = 5!

(Namesto prestavnih znamenj rabi pri zmanj$ani kvinti pogosto znamenje .)

Dvakrat zmanjSani trizvok sam redko rabi v glasbi, zato pogosto
nahajamo njegov sekstakord pod imenom zvecéani sekstakord; sicer stoji
trizvok sam na zviSani kvarti v molu, more pa tudi v duru stati, ako se z
nastopom zviSane prime zniZa zraven terca v akordu; n. pr.:

|
Iv. — V. VI. — V.

(Tudi zvisana seksta dobiva ¢rtico.)

Opazka. Zvetani in zmanjSani trizvoki nastopajo navadno prosto, t.j.
brez pripravka, drugi disonan¢ni akordi pa morejo nastopati le s priprav-
kom, t. j. disonanéni interval (ali ton, iz katerega disonanca postane) mora
biti obseZen kot konsonanca v predhajajocem akordu, da ni nastop disonance
prevet neprijeten. Tega je treba vsem neSkalnim (alterovanim ali predruga-
¢enim) akordom.

15. Naloga. Harmonizujte razstavno (za sopran, alt, tenor in bas)
sledede zglede raznih frizvokov po predpisanem generalbasu, ter pre-
stavite poljubno nekatere v druge tone! (Igrajte jih tudi neizdelane — le po
signaturi iz knjige!)

i
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16. Naloga. Naslednja stavka izdelajte tudi v tonovih nacinih za
1,2 3%in1,28b
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Eg—:@f:f—?—ﬁngél (Zadnji trizvok je brez terce.)

17. N alo ga. Harmonizujte kromatitno Skalo v basu z durtrizvoki in
sekstakordi ter sami pripiSite dotiéno signaturo.
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18. Naloga. Paralelni toni v trizvokih po kvintnem krogu navzdol
(signatura naj se pripise).
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19. Naloga. Enako po kvintnem krogu navzgor.

- - 42 -
Ei‘z@»f:f*ffﬁmﬁf' ”“”f“f ==s=Sios
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Opazka. Samo po sebi se razume, da so vaje nalog 16.— 18. samo
za Solsko rabo, .
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20. Naloga. V naslednji skladbi, katero je zlozil Schnyder (Snajdr)
pl. Wartensee (rojen 1786), nahaja se vseh Sestero najnavadnejSih trizvokov.
Prestavna znamenja stojé za Stevilkami; manjSa Stevilka nad veéjo kaZe tri-
zvoku lego.

6 3 6 8 6 6 6
3 6 4 6 44 6 5 6 6 ph 6 p 6 &
: i “ : =t e
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Razun znanih 4 $kalnih in 2 nedkalnih trizvokov rabijo skladateljem
— seveda le redko — Se drugi nedkalni ali alterovani trizvoki; na dokaz,
da vir tonov z onimi trizvoki Se ni izérpan, podajamo tukaj 3 manj rabljene
trizvoke:



| St
T Lﬁ;w“ﬁffq%ﬁ,
- B S TR T T 2
= 7 . st
=mmEe = l‘: ﬁ[’f!:' “.l 1 o s i i Bt 1 0 B ﬁ" =Ho=
2 g BT SRR R R 1)
| L ! |
| NN WY RN - N
. Bt B e

| " ! . ‘ l

Cveterozvok ali septakord.
Ce postavimo na trizvok terco, dobimo &veterozvok, kateremu daje
najvi§ji interval tudi ime septakord. Po raznosti intervalov dobiva &vetero-
zvok tudi razna imena; postavimo si najprej vse Skalne septakorde:
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Septakordi so troji: 1. glavni ali dominantni septakord na 5. stopnji
v duru in molu z v. terco, & kvinto in m. septimo; 2. zmanjsani septakord
na 7. stop. v molu z m. terco, zm. kvinto in zm. septimo; 3. postranski
septakordi na vseh ostalih stopnjah, in sicer veliki (z veliko septimo) na
L, IV, 1., 8. in 6. stop., mali (z malo septimo) na IL., III. VL, VIL, 2. in
4. stop. (seveda z raznimi tercami in kvintami).

Kakor ima trizvok 3, ima Cveterozvok 4 podobe: 1. septakord v
ozjem ali pravem pomenu, 2. kvintsekstakord (s polnim imenom terckvint-
sekstakord), 3. terckvartakord (terckvartsekstakord) in 4. sekundakord
(sekundkvartsekstakord):

o

6 4
7 .") 3 2

—,_-.

Pazite na to, kako se tu Stevilke pravilno vrsté, in da se nahaja sep-
tima akordova pri ¢-akordu kot kvinta, pri j-akordu kot terca, pri 2-akordu
kot prima (v basu)!
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Kot signaturo piSemo samo znacaju potrebne intervale, brez katerih bi
akord nehal biti ¢veterozvok in bi postal trizvok.
Zaradi septime kot disonance zahteva Cveterozvok razvez.

Glavni ali dominantni septakord.

Ta akord imenujemo také, ker stoji na dominanti, in ker z razvezom
skup obsega oba znacajna Skalna poltona (3-4 in 7-8), ter zahteva razvez v
toniko; ker pa stoji enako v duru kakor v molu, more se razvezati tudi v
dur ali mol:

T-akord : Eé_éj(bﬂ ,’:::_._J?,é @1?;?(”“’ (r’ I%’:‘?) ‘j’(b) T,, —le
- E
1. i.

- "J-'”’

'V
a. b. 03 d.

Razvez (pri a. in b.) brez kvinte se glasi prazno; glede $-akorda (pri
c.) smo Ze na str. 20. pojasnili njegovo stalisCe.

Terca sme kot vodilni ton tonovega naéina (pri d. in e.) navzdol iti,
ako gre bas navzgor, torej terci nasproti (postop pri f. je neokreten zaradi ostro
se glasete skrite kvinte), Ce hodemo v razvezu dobiti popolni Cveteroglasni
trizvok, izpustimo rajse v septakordu kvinto (glej g. in h.). Razvez pri i. se
ne more odobriti, kakor pri d. in e.,, ker pricakuje posluh v sopranu postop
vodilnega tona v toniko,

gb\!

I g. l

» ~ff-— — =z B2 ;_.,a_ -
g-ukoul :_;a:f(?i)._;—,d )= [ E, 2 (5)- I~i_—_£ (2): 3_ _(F)—j]
a. b. C.

Zaradi pomanjkanja kvinte in zaradi skrite oktave je razvez pri a. pra-
vilnej§i nego pri b. Temeljni ton tega akorda bi se kot vodilni ton tonovega
natina pa¢ ne smel brez nujne potrebe podvojiti, &esar tudi ni treba, kakor
kaZejo druge lege akordove pri ¢, d., e.

‘-

2
4 e (b :‘0_-5 B)—p—Z=a-(2)
gakord: HE—Zo it gagm_'l;,:;iz—:zi_,_ ,_{_,, _.:jl
a. b. C. d.

Ker je temeljni ton terckvartakorda tukaj, kakor tudi pri vseh podobah
tveterozvokovih, k drugim intervalom konsonanca, ima povsod dvojen postop
(ali navzgor ali pa navzdol), zato more provzrotiti razvez ali v sekstakord
(a.) ali pa v trizvok (b.). V d&veteroglasnem stavku bi se prima terckvart-
akorda ne smela zato podvojiti, ker bi potem morala izostati seksta, in ta je
kot terca tonovega nacina znadajni ton, brez katerega se akord ne glasi dovolj
prijetno; zato imamo druge lege (pri c., d., e.).

= z ¥
= (I)"‘ —"'ii e —o—p
oakord. A a7 =Tz —a =3
2-akord : E &,—s (hoI—t=% —2-(b): o 1t B ._(5)___}___5__ b= _@:g—(s)__'

a. (% d.
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Glede na dvojni postop pri a. in b. opozarjamo na doti¢no opazko zgoraj
pri terckvartakordu; tudi tukaj se ne sme temeljni ton podvojiti, ker zahteva
kot disonanca razvez navzdol in bi lahko postali dve oktavi. Sekundakord
se more razvezati samo v 6-akord; sekunda namre¢ disonuje v spodnjem
intervalu, septima pa v gornjem.

21. Naloga. Dominantni septakordi v 4 podobah iz vseh tonov po
kvintnem krogu navzdol (C . I' ., Hes . Es . As . Des . Ges . Ces — Ais .
Dis . Gis — Cis . Fis . H . lu .A.D.G) zrazvezom v dur in mol:

5 4
5 3

________ e “‘l’ )
C. %ﬁ;"; 9,) 15 ”f_z—()) —1—54—3— —1=2 Z—a—(h) gj

Dommantm septakord oznatuje dolouno dotnéni tonov natin, ker zahteva
razvez naravnost v toniko; zato je jako sposoben, da nadomesta dominantni
trizvok pri avtentiéni kadenci.

22. Naloga. Igrajte po 10. nalogi izdelane avtentiéne kadence z dom.
septakordi namesto z dom. trizvoki, pri temer seveda izostane kvinta ali v
septakordu ali pa v tonitnem konénem trizvoku (v razvezu).

Zveza septakordov z razvezi ne bode ucencu delala tezav, ako zna
Ze trizvoke spretno vezati. Kot pripravne vaje zato mu zelo ustreZejo naslednje
bolj mehani¢ne Solske naloge.

23. Naloga., Glavni ali dominantni septakordi v duru po kvintnem
krogu navzdol, peteroglasno (z dvojnim basom, da ne bi izostajala kvinta) s
plagalnim sklepom. Signaturo naj povsod uc¢enec pripise!

8 b7 b7 i. & (L__
d. Iz C v Deses (12 p). E)——Q’_‘— _F_—_f_—;:g_—— :E :TE
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5 b

D. Enako iz His (12 #) v C. a@%@i@ﬂ%@%ﬁ
s o s B B ez of ol U e
e e

st I |
24. Naloga. Enako v molu (v sredi z enharmoni¢no spremeno):

7 7 7
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25. Naloga. Sekund- in kvintsekstakordi dominantnih septakordoy

v durn cveteroglasno po 23. nalogi.
X5 —#6
6
) QGb" p"ltd ltd

BT e e

26. Naloga. Enako v molu po 24. nalogi.

l*é%l

27. Nalog a. Terckvartakordi dominantnih septakordov v duru éve-
teroglasno po 23. nalogi.
4 4 p4 b4 X3
3'93 [z3 b3 pb b‘31t(l X5 i t. d.

o Pt et ), EEE= *51‘#'3"—3]

28. N aloga. Enako v molu po 24. nalogi.

Zmanjsani septakord

stoji na 7. stopnji v molu in je podoben dominantnemu septakordu paralelnega
durtona z zvisano primo, je tedaj sestavljen iz treh malih tere. Njegova
zmanjSana septima pa obe zmanjSani kvinti, iz katerih obstoji ta akord, ka-
zejo razvezu pot v toniéni trizvok, in sicer ne samo v mol, ampak tudi v dur,
ker ni zmanjSani septakord brez septime ni¢ drugega nego zmanjSani trizvok
na septimi v duru ali molu. Bas stopa torej pri razvezu tega septakorda za
polton vise.

(=2

4 6
) 3 6 24

%‘-—trhw FEESSEE

Razvez je pri zm. T-akordu trizvok, pri f,:- in j-akordu 6-akord, pri
2-akordu pa j-akord. Namesto premega razveza stoji pogosto tudi neprem,
s katerim preide zm. 7-akord v dominantni istega tonovega nacina.

6 4
7 b 3
= s I i - _ = _.__
e g
£z s & Z *) ?{) L) =

29. Naloga. ZmanjSani septakordi v 4 podobah iz vseh tonov po
kvintnem krogu navzgor (glej 7. nalogo) z razvezom v ,dur in ,mol“ po
nac¢inu 21, naloge.
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30. Naloga. Zmanjiani septakordi s terckvartakordi vrstno po nacinu
24. naloge, pa z avtenti¢nim sklepom. (Pazite dobro na neharmoni¢ne prec-
nosti!)

24 7
B GG O t
a. 'V molu. 9:@':‘.&_: : _;;‘;—?1:“—_‘%——%*&‘3' i t. d.
S | ——
34

3 b3 6 b7 #

b. V duru. E— ¢_£ ;F;_ @,I ;@;Gf IQ—E:%I i t. d.

31. Naloga. Kvintsekst- in sekundakordi zmanjSanih septakordov
kakor v prejSnji nalogi.

6 4 6
v,‘lg b 6 k2 4
a vV moln. Pt——F———f———}——
moly E'*‘——;"'L:r, — ==l
s me ph
b. v awrn. Pt ] it

| [ i
O enharmoniénih premenah tega mnogostranskega akorda se predava v
nauku o modulaciji.

Postranski septakordi

dobivajo pravilni razvez, kakor bi bili dominantni (kar morejo lahko postati
s pomotjo prestavnih znamenj); bas se torej postavi v razvezu ali na kvinto
navzdol ali pa na kvarto navzgor.

Septakord durove septime se razloduje od zmanjSanega septakorda mo-
love septime le po septimi, zato se more razvezati ali kakor dominantni ali
pa tudi kakor zmanjsani septakord, in sicer zato, ker to zahteva Ze zmanjSani
trizvok na vodilnem tonu; v tem slutaju pa stoji razvez samo v duru, (v
molu bi nastopila zvefana kvarta, tritonus).

Glavni ali dominantni, kakor tudi zmanjSani septakordi morejo povsod
nastopiti prosto, postranski septakordi pa dobivajo navadno pripravek, v
katerem je septima Ze kot konsonanca obseZena, ker se sicer prost nastop
septime (posebno velike) nekoliko trdo vjema. Septakordu na septimi v duru
ni treba pripravka, ker se glasi skoraj kakor zmanjsani Cveterozvok, tudi
septakordom na sekundi v molu in duru iz enakega vzroka ne.

Edini septakord na primi v molu je za rabo pretrd; Se samostalnosti
nima, ker se ne da pravilno razvezati, ampak more samo v kak drug akord
postopiti, v katerem mora iti velika septima tega septakorda navzgor.

Nauk o harm, B
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Zgled pripravkov za postmnske septakorde z razvezi.
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) Pri dominantnem septakordu bi ne bil tak postop velike terce kot vodilnega tona
pravilen, ker bi terca ,fis* kol vodilni ton zahlevala razvez navzgor.
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Pri IV, stopinji je pri b. razvez v dominanto ugodnej$i nego razvez v
zmanjSani trizvok na septimi. Razun razvezov pri VIL. stopnji a. in b. more
preiti mali septakord na dur-septimi v dominantni &veterozvok (glej c!).

32. Naloga. Naredite iz teh zgledov kratke predigre v C-duru in
a-molu s porabo postranskih septakordov v treh legah s primernim zatetkom
in sklepom; naj se tudi vse prestavijo za 1, 2, 3 £in 1, 2, 3 b, ter se igrajo
v vseh tonovih naéinih, n. pr.:
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Kakor v duru, je tudi v molu pri 4. stopnji razvez v dominanto pri b.
ugodnejsi nego razvez v zmanjSani trizvok na septimi. Pri 6. stopnji more
namesto razveza v zmanjSani trizvok (a.) nastopiti dominantni septakord (b.).

33. Naloga. Kratke predigre v a-molu — podobno kakor v 32.
nalogi,

Pri obratih postranskih septakordov se pripravlja septima v j-akordu
kot krinta, v j-akordu kot terea in v 2-akordu kot prima.

V naslednjih zgledih so vse 4 podobe postranskih septakordov vrstno s
pripravkom in razvezom uporabljene, kakor to naznanjajo poteze; med njimi
se ponavlja tonini trizvok v primerni legi, vse skup pa okontuje dominantni
septakord z razrezom v festo stopnjo in s plagalno kadenco.
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34. Naloga. Prestavite vse te zglede v durtone s 1, 2, 3ginl, 2,
3 p ter igrajte je v vseh durtonih!

V molu se glasé obrneni &veterozvoki 1. stopnje neprijetno; z malo
septimo uporabljen, je septakord 1. stopnje v molu isti, kakor na VI. stopnji
v duru, naj sledi tu z alterovano (predrugateno) malo septimo! Pri 3. stopnji
mora iti v $- in }-akordu vodilni ton navzgor. Pri 4. stopnji se mora v -
akordu prima zvifati, pri - in 2-akordu pa gre ,f* v ,e* namesto v ,gis*.
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35. Naloga, Podobno za mol, kakor v 34. nalogi za dur.
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Cveterozvoku ni treba povsod pravilnega razveza, kakor smo dozdaj
videli, ampak pogosto nastopa po Cveterozvoku drug razvez, navadno v
Sesto Skalno stopnjo. Tak ali drugi nenavadni razvez se imenuje pri kadencah
(kadar posluh pritakuje navadnega razveza) prevarka. (Mnogi teoretiki ime-
nujejo prevarko vsak drug nenavaden razvez Cveterozvoka sploh.) Prevarka
pripomaga posebno k razsirjenju skladbe, ker dobi Z njo fantazija priliko, Se
kaj razvijati.

36. Naloga. Izdelajte in igrajte naslednjo vajo v vseh navadnih
durtonih:

6 4 6 6
3 5 3 2 6 2l Yy 4 7

e e -_Q— = _il

37, Naloga. Enako v moltonih:

£6
g "4 6 7 7 7
8% g3 ‘)6#5 £ e BT (4

L

38. Naloga. Igrajte po 14. nalogi izdelane skladbice s prevarkaml,
t. j. nadomestite dominantni trizvok v 4, taktu z dominantnim septakordom.

39. Naloga. Razdirite po 13. nalogi izdelane kratke predigre po-
ljubno s prevarkami, n. pr.:
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Nauk o harm, 6
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Septima, katera gre v razvezu navadno navzdol, more izjemno tudi
navzgor iti, posebno, ako se septakord razveZe zopet v kak tveterozvok (a.);
v nasprotnem postopu tudi v druge akorde (b.). Casi pa $e nastane leZeca
septima, kar provzroti zanimivo, nepri¢akovano harmonijo (c).

.e: ' S 1 = e

lg& et aigﬁléf:i;l@it T )
144 e 0o

P AP S Ry ey

Prosti postopi v razvezu se sploh zaradi lepe melodije dovoljujejo, ako
je le interval, ki ga zahteva strog razvez, Ze drugod zastopan (d. in e.).
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\Y /zuhuem zgledu (g.) se ublazi posluh z nastopom prej (f.) izpuitene
terce v basu.

40. Naloga. Izdelajte naslednji stavek z vstopajoto in leZzeco
septimo tudi za druge tone.
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41. Naloga. Enako:

4 5
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42. Naloga. Enako:
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43. Nalo ga. Igrajte naslednjo vajo (z obema rokama vse) v C-, Cis-
in Ces-dur, ter povejte, kam spadajo posamezni akordi.
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Neskalni (alterovani) septakordi.

S pomotjo prestavnih znamenj dobimo (kakor pri trizvokih) tudi neskalne
tveterozvoke:
1. Dominantni septakord z zvetano kvinto.
2. Dominantni septakord z zmanjsano kvinto.
3. Zmanjsani septakord z zmanjSano terco.
4. Trdo zmanjSani septakord ali zmanjfani septakord z veliko terco.
5. Dyakrat zmanjSani septakord ali zmanjani septakord z dvakrat
zmanj$ano kvinto.
Naslednji razvezi vseh teh alterovanih septakordov naj pojasnijo prak-
titno njih rabo:
G 4
) 3 9 3
— = Razvez v mol ni mogo¢,
= —"*-; _i_’g_‘\ _I:#E;-- f’:’j n. pr. v prvi podobi za-
7’ 53 i‘ ’47‘*‘ SeRE radi razveza zvelane
kvinte v durovo terco.
Cetrta podoba tega septakorda se zove zvelani sekundakord.
6 4
) 3 2

E& T eg At e

Tretja podoba tega septakorda se zove zveéani terckvartakord.
6 A4
7 b 3 2

gk —T:¥;-——‘_ ——— b _,b/ __;m:_
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¥

Druga podoba tega septakorda se zove zvecéani kvintsekstakord.
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Razvez 1. in 2. podobe v kvartsekstakord : ﬁ: == { b —*——il
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se glasi prijetnejSe nego razvez v trizvok.
6 4
syl 5 3 2

Razvez v mol ni mogot,

4. S -7 b8} Iz t;S__ n. pr. v 1. podobi zaradi
_Vg‘ ;}g_ibt’e f ’f -g— 1 / ' razveza terce v durovo
terco.

6 4
7 5 3 2 g
= [§ e '~~[» —— ———I— ’jl Razvez \; dm‘lm mogoe,
5 A St —a Z n. pr. v 1. podobi zaradi
95_‘}_ bq?‘—" [’(g =8z razveza kvinte v molovo
terco,

44. Nalog a. Razlodéek med zveéanim sekstakordom in domi-
nantnim septakordom,
)
8 b7 £6 £ i. t. d. sami zaznamujte!
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45. Naloga., Izdelajte naslednji stavek z neskalnimi septakordi
tudi v drugih tonih, pa dobro pazite na razlo¢ek med zvedanim kvint-
sekstakordom in dominantnim septakordom.
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46. Nalo ga. Enako v molu:
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47. Naloga. Izdelajte vrsto zmanjlanih septakordov na kromatini
Skali v basu:

b7
5 7 b5t d.
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48. Naloga. Enako vrsto dominantnih septakordov z dur-razvezi
(kromati¢no Skalo ima sopran):
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49. Naloga. Izdelajte naslednje zglede raznih ¢éveterozvokov po
nat¢inu 15. naloge.
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Nonakord.

Ce postavimo na Cveterozvok terco, dobimo peterozvok, kateremu daje
najvisji interval ime nonakord. V Cveteroglasnem stavku kaZe najbolje, da
se mu izpusti kvinta. Iz naslednjih Skalnih nonakordov:

. Z p- 3

o — - — % —-. %-—
Dur. _—*__2_, e e P s ~'eﬂ~—3l
,f.w S immaisy, -z 2

- -

WU IE, ST V. VITE S VIL.

- - N» be
Mol. E@——;—b- Z : -—,:f’-—‘?f = |
9 uBE 4. wha el

se glasi najprijetnejfe glavni ali dominantni nonakord, kateri je v duru
a. veliki (z veliko nono), in v molu b, mali (z malo nono). Vsi drugi non-
akordi so pestranski in redko v rabi.

Razvez je pri nonakordu tak, kakor pri septakordu, kajti nonakord je
sestavljen iz dveh septakordov, katera oba zahtevata razvez v toniko; iz tega

*) Razvez zvelanega sekundakorda v trizvok se dovoljuje zatd, ker se zvedéana seksla
razveze v f* zalo sme v basu ,f* izostali, Sicer primerjaj opazko o prostih nastopih
v razvezu na str. 42,
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vzroka je po dominantnem nonakordu tonov nacin Se doloéneje oznaten, nego
po dominantnem septakordu samem. Glavni ali dominantni nonakord more
prosto nastopiti, postranskim nonakordom pa je treba pripravka.

0
4 4
PP 2. i > Sl P g R e
anfg 2 242 A D
V. 1 e A RGeS z ¥ T_¥
‘) 6
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e e . e
"-E§ = —?"i —”‘ k‘f‘ e == =
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Nona gre vedno navzdol, kakor tudn septima; kvinta mora iti navzgor;
terca gre navadno navzgor, samo takrat more iti tudi navzdol, kadar gre bas
navzgor (kakor pri septakordu); temeljni ton slednji¢ (prima) gre ali na kvinto
navzdol ali na kvarto navzgor (kakor pri septakordu), ali pa oblezi pri raz-
vezu v kvartsekstakord.

50. Naloga. Postavite dominantne nonakorde za vse navadne paralelne
dur- in moltone z razvezi; n. pr.:

i e e e i T Y,
Z_—_ié:tgfi:_@éi Enako za G —e, D —h i t. d.
( .

H

51. Naloga. Naslednji stavek izdelajte Cveteroglasno tudi za 1, 2, 3%
in 1, 2, 3p.

") 9 . 6 2 9 17 3 9
ZE *—*:"ﬁ:i—&—thn: eEs i:—‘&i* ==E=!

Obrnjeni nonakordi se rabijo v glasbi sploh prav redko in Se to le v
obsegu dveh oktav, ker sega Ze nonakord sam preko oktave.

Zgledi obrnjenih nonakordov z razvezi:

7 H 3 7
Y 6 4 9
- ——— — - ST ey Vit T )
_;:_‘—ﬁ, :;:_“ T;—_—;ﬁ Z _.Afs = -‘,__i_a:,:_}[ _,__.r:i_, =
‘g.__ 6—' .- Y~ S, PE — " —_—
T e A T
a b. C. d.
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Igrajte te zglede tudi v molu (z malo nono) z razvezom v mol in dur!

NajprijetnejSe se glasijo obrnjeni nonakordi z nono glavnega akorda v
sopranu (razen zadnjega akorda, v katerem se nona nahaja v basu).

Naunk o harm. [
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Undecimakord in tredecimakord.

Ce postavimo na nonakord terco, dobimo a. undecimakord, e pa po-
stavimo na poslednji akord Se drugo, dobimo b. tredecimakord. Pri obeh
izpuscamo terco zaradi neprijetne disonance, zato je undecimakord peterozvok,
tredecimakord pa Sesterozvok. Temeljni ton obeh akordov je tonika tonovega
natina; in ker ni prvi akord ni¢ drugega nego dominantni septakord, drugi
pa dominantni nonakord — ako se ne oziramo na toniko — ima undeeim-
akord razvez v dur- ali moltrizvok, veliki tredecimakord pa (z veliko
tredecimo) v dur-, mali (z malo tredecimo) v mol- ali durtrizvok. Ker
oblezi tonika kot temeljni lon obeh akordov in tudi razvezov kot ligatura,
nista ve¢ ta dva akorda tako samostalna, kakor prejSnji akordi — Z%e non-
akord se tudi popolnem naslanja na septakord — temved imata obliko za-
qlr.",kov 0 katcrih bodemo kmalu govorili.

11 11‘. 11 13 vl!
%,— k,”
8 f&r_@(i). P e R A
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52. Naloga. Postavite na vse rabljene temeljne tone undecim— in
tredecimakorde z razvezi, kakor vidite pri a. in b,

53. Naloga. Prestavite naslednji Cveteroglasni stavek (‘)- in 11-akord
sta peteroglasna, 13-akord je pa Sesteroglasen) tudi za 1, 9, 3% inl, 2, 3p.

]4*"_[?2‘_}—:1 3‘%,—4“';;—:’5:1::—— _i #; :;;:*.—:Z'—g ‘E‘

"= |

11 3 13 5 9 5 3 9 b 13 3
i s g
= \J,_ St S 2!'_"0"’__ qu s
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I
V eveteroglasnem stavku se pri 11-akordu izpuséa nona ali kvinta, pri

13-akordu pa kvinta in nona.

V 53. nalogi bi torej izostale naslednje note: V 2. taktu ,d“ v altu, v
3. ,g* v tenoru, ,d“ v altu, v 4. ,g% v altu, v 6. ,h v tenoru, v 7. ,e“
v 1. basu in ,h—a® v altu, v 8. ,e“ v 1. basu.
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Kakor trizvoki in c¢veterozvoki, morejo se tudi non-; undecim- in tre-
decimakordi alterovati (predrugaciti).

Zadrzek.

Kadar zaostane v akordu ton iz prejSnjega akorda kot disonanca, postane
zadrzek, kateri zahteva razvez po sekundnem postopu v konsonanco. Za-
drzek ima na lahki dobi navadno pripravek, sam nastopa na tezki ritmicni
dobi, njegov razvez pa sledi na lahki dobi. ZadrZek nastopa navadno od
zgoraj, pa tudi od spodaj, in sicer ali v enem tonu (enojni zadrzek) ali v
dveh tonih (dvojni zadrzek) ali pa v vec¢ tonih (akordni zadrZek). Nepriprav-
ljeni zadrzek se imenuje prosti in je praviloma nepriporocljiv.

Zaradi jasne harmonije mora biti stopinja, v katero se zadrZzek razveze,
prosta. V sledecem pregledu nam kaZejo majhne Stevilke intervale, ki morejo
zadrzevati akordove stopinje, a) od zgoraj, b) od spodaj.

a2 3 4 5 6 7 (8) 9
1 2 3 4 ) 6 ’ S
Noks 7 (1) 2 3 4 5 6 7

Le prima in Cista oktava ne provzrotita zadrzka.
Iz naslednjega pregleda se razvidijo zadrzki pri raznih akordih.

Trizvok Sekstakord Kvartsekstakord Septakord

4 (6) 9 4 7 9 2D TE O 4 6 (8 9
g B 8 d N6 8|k 1 6 8 39 78
o 4 e 2 oy 7T @) b 7 2 4 (6) ()

8]

-1 - 1O
~1 = DO

i tod

Kjer je Stevilka v oklepaju, tam ni pravega zadrzka, ker bi postal
akord, kateri se Ze tako zaznamuje kot kaka podoba tri- ali &veterozvokova,
takim navideznim slabim zadrZkom bi manjkala disonanca, katera pri zadrZku
najve¢ mika. V naslednjem hocemo praktitno pojasniti zadrzke. Nekateri
zadrzki bi se glasili brez kromatitne spremene pretrdo; zadrzek prime se ne
naznanja s Stevilko, ampak le s poSevno érto, katera kaZe na akord naslednje
note, ker se tako harmonija loZje najde.

Enojni zadrzki.

i »8- ¥4 5 D —

= 3 - 4 3
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Nekateri zadvzki pri drugih akordih:

Kvintsekstakord. Terckvartakord.
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Nonakord.
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Dvojni zadrzki.
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Akordni zadrzki.
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Sledijo naj Se zgledi za izpuStene navidezne zadrzke, ki so prav za pray
navadni znani postopi akordov, in zato imajo navadno signaturo. Vsi ti za-
drzki so konsonanéni, razen prvega,

Trizvok. Sekstakord.
6 —

65 6 4 3

8
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Kvartsekstakord. Cveterozvok.
6 fi, ‘ 8 7 (63 4
Tt STt d‘.—:di' — IT:“_‘:’T
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4. N aloga. Naredite iz vseh navedenih zadrzkov predigre 4 taktov
na na¢in 32, naloge.

Prosti zadrzki.
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7 zvezdico *) zaznamovani zadrzki so sicer pripmvljeni, a nevezani
(brez ligature).

Casi nastopa pred razvezom eden ali ve¢ drugih tonov:
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Pri znamenju {) je razvez celo izpuiten in z drugim intervalom na-
domesten.

ZanimivejSa postane harmonija, kadar se pomika poleg zadrzka Se bas
ali kak drug glas.
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55. Naloga. Prejsnji in naslednji stavek z zadrzki postavite tudi v
navadne druge tone.
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7 zadrzki se napacni postop vzporednih oktav (a) in kvint (b.) ne za-
krije, a pride se pa tej napaki v okom, ako se doti¢ni interval poleg razveza
tudi pomika. Dovoljen je pa samo enkratni kvintni zadrZek (c.).

Napaéno. Popravljeno. Napacno
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H koncu bodi Se omenjeno, da stari skladatelji pri vokalnih skladbah
niso pisali navadno prostih zadrzkov, kakor so se peli, ampak da so jih pisali
z harmoni¢no (akordno) noto, in to posebno v recitativih, n. pr.:
m%mfé%_thL_FL;L: EE==—

Ti, ki si u - stva-ril nas ko li-stja tra-ve,
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Prehitek (anticipacija) in zaostanek (retardacija).

Docim drugi glasovi v harmoniji redno postopajo, more v tem ali onem
olasu en ton (tudi ved tonov ali akord) druge prehiteti ali pa za njimi
zaostati in sicer po raznih intervalih.

Prehitki v sopranu. Prehitki v basu.
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Zaostanki v sopranu. Zaostanki v basu.
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Prehajalni in menjalni toni.

Lepi melodiji in gladki zvezi harmoniénih postopov rabijo prosto nasto-
pajo¢i postranski tomi, tako imenovani v razlocek glavmnih tonov, ki k
akordu spadajo. (Ze pri zadrzkih, prehitkih in zaostankih smo imeli podobne
tone, kateri so pa spadali kot bistveni harmoniéni toni k svojim ali predhaja-
jotim ali pa sledecim akordom).

Stara teorija je imenovala prosto nastopajoce tone, ki se niso oglasali
skupaj z akordom, sploh prehajalne tone, in sicer ali harmoni¢ne ali pa nehar-
moni¢ne; nova teorija pa uci tako-le:

1. Prehajalui toni so neharmoniéni, v akordu neobseZeni, prosto na-
stopajoci toni, ki veZzejo meloditno posamezne tone. Na lahki dobi so lahki,
na tezki dobi pa tezki prehajalni toni; k temu so Se ali diatoniéni, ako
spadajo k diatoniéni Skali, ali pa kromatiéni, ako nastanejo po kromatitni
izpremeni. Samo ob sebi se razume, da morejo nastopati prehajalni toni v
v kateremkoli glasu.

V naslednjem stavku a. vidimo navadno harmonizacijo, same glavne
tone, ni¢ postranskih, prosto ali zase nastopajocih; stavek b. je dobil, kakor
zvezdice kaZejo, lahke diatoni¢ne prehajalne tone; v stavku €. ima sopran
v 1. taktu tezki diatonitni, v 8. taktu lahki kromati¢ni prehajalni ton — alt
v 2. taktu tezki diatoni¢ni prehajalni ton — tenor v 3. taktu dva lahka pre-

Nauk o harm. S
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hajalna tona (v es diatoni¢ni, v dis kromati¢ni) —- bas slednji¢ v 3. taktu
lahki kromatiéni prehajalni ton. Po tezkih prehajalnih tonih (ki so enaki pro-
stim zadrzkom), nastopajoci akordni toni niso posebej zaznamovani, ker se
njih nastop razume ob sebi (glej 1. in 2. takt v zgledu e¢.!)
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Neharmoniéne tone, ki so skupaj z akordom nastopali, je imenovala
stara teorija sploh menjalne (ali namestovalne) tone; nova teorija pa uci:

2. Menjalni toni so neharmonitni toni, ki se kot celi ali poltoni
menjajo z zgornjo ali spodnjo sekundo in se vra¢ajo k harmoniénemu tonu,
iz katerega so iz8li.

V naslednjem so zaznamovani menjalni toni, lahki na lahki dobi (v
vsakem 1. taktu), tezki pa na tezki dobi (v vsakem 2. taktu) s krizcem:
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Iz teh zgledov se jasno spozna razlotek med menjalnimi in prehajalnimi
toni; med istima dvema tonoma (c—ec, g—g i.t. d.) vendar nima prehajalna
nota niti prostora, niti povoda, da bi uglajala pot raznim tonom, tu more
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stati edino le menjalni ton, ki se menja s svojim akordnim tonom in se k
njemu zopet vraca.

Kakor tezki prehajalni toni, imajo tudi tezki menjalni toni znataj pro-
stega, nepripravljenega zadrzka (a.) in morejo istotasno nastopati v raznih
elasovih (b.).
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Prostejsi nastopi prehajalnih in menjalnih tonov.

Ni treba, da bi isti nastopali stopnjema, ampak nastopati morejo tudi
skokoma, pri ¢emer nastopa casi akordni ton pozneje, a ne takoj po preha-
jalnem ali menjalnem tonu; tako nastane zapuscéeni prehajalni ton (a.) in —
posebno takrat, kadar pri enem in istem tonu sledita oba menjalna tona —
zapuséeni menjalni ton (b.), (z lezeto Crtico posebno oznaten); seveda je
predzadnji ,e* obenem tudi prehitek.
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Primerjajte prehajalne tone v naslednjih stavkih (a.) z menjalnimi toni
v stavkih (b.)!
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Kako so nastali menjalni toni pri b., kaZejo naslednji zgledi:
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Figuracija.

S pomotjo zadrzkov (pripravljenih in nepripravljenili), prehitkov, zao-
stankov, prehajalnih in menjalnih not se more vsak glas melodi¢no olepsati;
taki olepSani glasovi se zovejo figurovani. Enako se more figuracija narediti
z akordnimi toni, to je z razloZzenimi akordi, katerih posamezni toni se glase
harmoni¢no na naéin harfe, zato jih imenujemo arpedze (od besede ,arpa“).
Prva gori omenjena figuracija je melodiéna, druga pa akordna.

Akordi, na vse mogofe natine razloZeni, nam podajajo nebroj raznih
figur, kakor kaZe naslednji zgled, v katerem se da trizvok v triglasju G-krat
(a.), v Cveteroglasju pa 24-krat (h.) razloziti:
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Podobno pri éveterozvokih in drugih akordih.

Zgled akordne figuracije :

Seveda ima melodi¢na h"umwa prednost pred h armoniéno.
Naslednji .st.ul\l naj stoje kot zgled mesane figuracije:

] |
|

e s e e
il. i \ T 3 | l iy
- - = o

eSSt s

Figuracija v sopranu.
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Figuracija v altu.
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Figuracija v tenoru.

I'iguracija v basu.
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Enakomerno figuracijo v basu imenujejo stari teoretiki hasse eontinuo,

Mesana figuracija more nastopati tudi vrstno v raznih clasovih:
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Tako olepSane skladbe pridejo k veljavi v nauku o kontrapunktu kot
polifoniéne (raznolicne) v razlotek homofoniénih (enoli¢nih), v katerih so
si glasovi ritmiéno enaki ali podobni, med tem ko pri onih gre vsak glas
svoj lasten pot.

56. Naloga. Figurirajte na prejSnje nacine naslednji stavek :

b e

oy
| T . T

| ‘ L=
Sty

Lezeci ton.

Kakor wmore priti na en akord vet prehajalnih tonov, se more narobe
na enem tonu vrstiti tudi ve¢ akordov. Tak leZzeti ton more biti v katerem-
koli glasu; ¢e pa je v basu, zove se pedalni ton, ker ima svoj povod od
rabe pedala pri orglah. Pedalni ton stoji navadno na toniki ali na domi-
nanti; kadar stoji na terei v duru, stoji ob enem tudi na dominanti para-

lelnega moltona, tudi more Se stati obenem na toniki in dominanti. Pe-
dalni ton se vjema najbolje koncem vecjih skladeb, da se pripravi skladbi

slovesen sklep.
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Podoben pedalnemu tonu je basso ostinato (trmasti bas), ki ne obstane
sicer na enem tonu, ampak na celem motivu, kateri se vetkrat ponavlja, n. pr.:

He—r——— ‘:_f——;:; = =
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Pregled pisave pri generalbasu.

1. Trizvok se obi¢ajno ne naznanja; le takrat ga naznanjamo s Ste-
vilkami 3, 5, 8, kadar hocemo naznaniti lego akordu. Kadar dobi kak inter-
val prestnvno znamenje: P2, P, 4 8 X piSe se poslednje pred (ali za) Stevilko;
prestavno znamenje brez Stevilke se tice vedno le terce. Zmanjsani trizvok
naznanja tudi streSica nad Stevilko 5: 5, zviSanje kakega intervala pa Crtica
skoz &tevilko, n. pr. 3. Navadno piSemo vetje Stevilke nad manjSe; e pa
sloji manjSa nad vegjo, dolota ista akordu lego. Oktava, t. j. podvojenje te-
meljnega tona, se obitajno ne pise, izvzemsi zopet le primer, da je dolotiti lego.

2. Cveterozvok pi§emo, ako ni treba prestavnih znamenj posameznim

intervalom, s Stevilkami 7, ¥, 1, 2, namesto: 5 g, 3, %

Akoravno veljajo Stevilke za katerokoli oktavo, vendar se pri nonakordu
ne sme Stevilka 9 zamenjati s Stevilko 2, ker ima vsaka Stevilka drug har-
moni¢en pomen, n, pr.:

e :;:
B= j s ==
—_— g o e o by
Le zaradi jasnosti in preglednosti se sme Stevilka 9 pisati za 2 v po-

stopu z znackama 8 in 10 n. pr.:
9 10 9 8

? - : o
3. Nonakord naznanjamo tako: 9 ali ? ali ¢ ali pa popolnoma %.
j ; poj 4

Nauk o harn. N
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4. Undecim- in tredecimakord, kakor tudi zadrzke znatimo z od-
nosnimi Stevilkami v dveh vrstah (druga vrsta kaze razvez). Zadrzek v
basu se naznanja namesto s Stevilkami tudi le s poSevno érto »~, kazoto
akord razveza; n. pr.:

5)

5] 2 6 H - 0
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6. Pedalni ton dobi note fe za tenor, in e le nad poslednje se pisejo
Stevilke za harmonijo, n. pr.:

el 2 I :zd_.__
e ————}

\h

4. Signatura nad pavzo pomeni harmonijo naslednje basovske note, glej
str. 41, (39. Naloga).

8. Tasto solo (t. s.) pomeni v generalbasu, da je igrati samo basov
glas brez drugih intervalov. Preklite se z besedo ,tutti*; ki veli, da nastopijo
zopet vsi glasovi.

B

Tretji del.
Modulacija

Prehod harmonije iz enega tonovega natina v drugega se zove modulaeija.
Taka spretna zveza dveh tonovih nacinov se more v skladbi zgoditi na dva
nacina: 1. mimogredé kot prehajalno modulovanje, da veZe harmoniéno
posamezne tone melodije, ali 2. kot prava modulacija v namen, da se v
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novem tonu izpelje kak stavek, ali pa, da sluzi taka modulacija kot predigra
h kaki skladbi.

Po kvintnem krogu tonovih natinov (str. 4.) se najde sorodnost posa-
meznih tonov. 'V L. stopnji sorodnosti stoji vsak durton s 4 toni: 1. z
dominanto, 2. s subdominanto, 3. s paralelnim moltonom in 4. z moltonom
istega imena kakor doti¢ni durton sam, n. pr.:

d a e
| | |
Hes F — C F — € — @6 cC - & — D
| | |
f [ q

En sam zgled naj pove, kako veZemo sm'()(lne akorde:
o VI 7 SN e s B S g
F&:é:i:’,’: == ‘_'/"ﬂh {:,— >

3 = #_ e St 7_ e —

V II. stopnji sorodnosti sto_n vsak durton podobno s 4 toni: 1. z
dominanto dominante, 2. s subdominanto subdominante, 3. s paralelnim mol-
lonom izpustene dominante, in 4. s paralelnim moltonom izpustene subdomi-
nante; n. pr.:

a e h
| | |
Es — F — G Hes — C — D F G — A
| | I
q (xl a

Isto tako stoji v I, stopnji sorodnosti vsak molton s 4 toni: 1. z
dominanto, 2. s subdominanto, 3. § paralelnim durtonom, in 4. z durtonom
istega imena kakor doti¢ni molton sam, n. pr.:

F c G

g — d — a o B o 1) a tla — h
| |
D A E

V 1I. stopnji sorodnosti stoji molton s 4 toni: 1. z dominanto do-
minante, 2. s subdominanto subdominante, 3. s paralelnim durtonom izpustene
dominante, in 4. s paralelnim durtonom izpus¢ene subdominante, n. pr.:

C G D
I : |
¢c — d — e g — a — h d — (]3 — fis
| |
Hes F C

Podobno se najde sorodnost 3. stopnje i. t. d., kar pa nima ve¢ prak-
titnega pomena,

57, Naloga. Dolotite raznim tonom sorodnost I. in II. stopnje!
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Pri zvezi akordov dobivajo posamezni akordi v raznih tonovih nacinih
razliten, mnogostranski fkalni pomen. Tako stoji vsak durtrizvok trikrat v
dur- in dvakrat v molSkali (na I, IV., V., 5. in 6. stopnji), torej spada vsak
durtrizvok k trem dur- in k dvem molskalam; n. pr. durtrizvok C e g stoji
v raznih tonovih nac¢inih na raznih Skalnih stopnjah:

Na I stopnji. .- . . =& " Cid e 'f g a h ¢ v C-dur.
» 1V, & g heGRdE et e v G-dur.
B P —
Ve S i s hes G (, f e; v F-dur.
5. e gias hes U desto e i v f-mol.
y et L ey
s , . e fis g a h Cdise fisg v e-mol.

Enako stoji vsak moltrizvok trikrat v dur- in dvakrat v molskali (na
11, IIL., VI, 1. in 4. stopnji), torej spada vsak moltrizvok k trem dur- in k
dvem molskalam; n. pr. moltrizvok C es g stoji v raznih tonovih nacinih na
raznih Skalnih stopnjah:

e —
Na II stopnji . . . . . hes C d es £ g a hes . v Hes-dur.
_A
5 190 s e s wiast hesiCrdes o8t igivass: v As-dur.
5 /\/\
o VL , e f gas hes C d es £ g . . . . v Es-dur
97 e e e
= b a RS R SR T | f g as h ¢ v emol
e
5 7L - e emtE A ohesNOsmdivesn iRy e . o . oy geml.

Podobno ima vsak zmanjSan trizvok trojni pomen; stoji namre¢ na
VIL, 2. in 7. stopnji, torej n. pr. H d f:

—_—

Na VIL stopnji . . . . H ¢ d ¢ £f g a h ¢ . . v C-dur
T s S e

ok 2 o« ooBMsolEdivies Figiiae e vl Ainye wEol
/\'/\

: - s s ooHo—d-—e8 L~g-a8 hoe: = v-e-mok

Samo zvedani trizvok stoji le enkrat na 3. stopnji v molu, ima torej
razvez v primo a-mol kot Skalni trizvok; ako se pa razveZe v F-dur, ima
znataj neSkalnega trizvoka, takrat je to dominantni durtrizvok z zvetano
kvinto. V naslednjem nam note vse praktitno pojasnijo:

Dur Mol 2

~ o :: Z‘ bz eh ey

E&—«-— Tr SiESEiEEEEe =
= = e
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Podobno provzrocajo razvezi raznih drugih akordov modulacije v razne
tone. Take modulacije so neposredne, nagle, za samostalne stavke preslabe;
hocemo li izvesti v kakem novem tonovem natinu cel stavek ali uporabiti
modulacijo kot predigro k novi samostalni skladbi, moramo modulovati s ka-
kim vodilnim ali modulacijskim akordom, ki izbriSe vtis prejsnjega tono-
vega nalina in zraven oznadi nov tonov nadin, ta pa je v prvi vrsti domi-
nantni akord. Ondi, kjer bi se zveza akordov pretrdo glasila, sluzi nam
pripravek, to je akord, ki uglaja zvezo prvotnega akorda z vodilnim; pri-
pravek mora biti torej z obema tema akordoma soroden. Ako ima biti mo-
dulacija samostalni stavek, pridene se ji $e navadna kadenca.

I. Modulacija z dominantnim trizvokom. Kamorkoli hotemo modu-
lovati, je treba, da zadenemo le dominanto doti¢cnega tona (po legi akordov
nastopi vetkrat namesto dominantnega trizvoka tudi njegov sekstakord) ter
pridamo toniéni trizvok in modulacija je uspela. Naslednji zgled modulacij
v vse tone (v kromatitnem postopu) kaZe, da zveza raznih harmonij ni tezka.
Modulncija se izvr&i v katerikoli trizvokovi legi, in sicer dur ali mol.
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58. N al o ga. Naredite razne modulacije kot predigre; n. pr.:
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(Zvezdica kaZe pnpruvek).
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II. Modula¢ija z dominantnim septakordom. Dominantni sept-
akord je najbolj priroten pripomotek k modulovanju, ker stoji sam Ze na do-
minanti, s septimo izbrie vtis prvotnega tonovega nacina in oznatuje hkrati
nov tonov nacin, konéno pa vodi fe harmonijo v razvezu v toniko. Ako ho-
¢emo torej brez pripravka z dominantnim septakordom modulovati, je treba,
da mdenemo le dominanto doti¢nega tona s katerokoli podobo éveterozvokovo
(7, 3 3 2), kar nam ne bo tezko s pomotjo prestavnih znamenj; pri vsaki
zvezi trizvoka s Cveterozvokom ostane vsaj en ton kot ligatura, izvzemsi pri
modulovanju n. pr. iz 1. stopnje v malo in veliko terco ter zvedano kvarto

(ali v zmanjSano kvinto) — pa kjer se zveza glasi pretrdo, pomaga naj pri-
pravek!
V: Des Cis D Es

=

= jb’—"!'—?é @2 Sf-(ﬂ)ﬁg?—'#%-<=)u"—'s—b¢ ke 6]

F Ges Fis G
i =) g’} ') —f
F&m—m FE s 4 T
Gis A Hes
l‘g‘w’%-(m H:' ﬁ #;_: (:)H h:jtz/jfﬁg"‘;“i:(ﬁ)j]

Samo po sebi se razume, da zahtevajo razne lege tudi razne podobe
cveterozvokove, n. pr. pri modulaciji iz C v F:
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59. Naloga., Napravite razne modulacije kot predigre (kakor v 5HS.
nal.). Primerjajte potem modulacije obeh teh nalog, kako je treba samo do-
minantni septakord kot vodilni ali modulacijski akord zameniti z dominantnim
trizvokom.

II1. Modulacija z zve¢anim kvintsekstakordom. Zveéani kvint-
sekstakord je jako prakticen pripomocek k modulovanju, posebno v zvedane
ali zmanjsane intervale; on se glasi kakor dominantni septakord, razvez
njegove zvetane sekste (ki je enharmonitna z malo septimo) v kvartsekstakord
pride naravnost na dominanto tona, kateri stoji za poltona nize, nego ton,
v kateri bi se razvezala mala septima pri septakordu. N. pr. iz C je modu-
lacija v Fis (ali Ges) nekoliko tezka; predstavite si, da modulujete z dominantnim
septakordom v G (za polton vise), mislite si malo septimo kot zvecano seksto,
in razvez v kvartsekstakord vam pride na dominanto zahtevanega tona.

Zgledi enharmonicéne izpremene dominantnega septakorda v zve-
¢ani kvintsekstakord, s katerim moremo modulovati:

name- (Des) za polton C (D) Cis—Des (Es) D

sto v: nize, v:

E&‘;ﬁigf“%i = i_ﬁ?;z_ ==

b - > #

E (Ges) F (G) Fis—

F@%-ﬂ,,;:‘---j-;;:}i; == e mtE=—

Z
t'g# Dz - z

Ges (As) G (A Gis = As (Hes) A
(T = e = e si*"--i ZECEE=EE
(ces —H) Hes €) H

é_,)_@g:.—s,:' gl == gg_t_#__)_y

60. Naloga. Razne modulacije z zvetanim kvintsekstakordom, in
sicer posebno od vsakega tona 1. za polton nize, 2. za polton vise, 3. v zve-
cano kvarto (ali zmanjSano kvinto), to je v sredo diatoniéne skale.
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Kakor se da vsak trizvok z dominantnim trizvokom ali z dom. &vetero-
zvokom naglo zvezati, tako se da tudi vsak dom. Gveterozvok z dominantnim
¢veterozvokom zvezati in to razSirja modulovanju polje; n. pr.:

Iz C \ Des D Es E F Fis G As
-~ |) | ‘ ) : Bl ' '
mr e et o £ =i :_“ <2 e >
= EEE e e
_._..,_ S _5 =TI - Y ) he
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Z = f = z a“fa-

| |
I |

Ly. )[odulncija z zvecanim sekstakordom. Ta akord ima posebno
lastnost, da se razveZe i njegova prima i njegova seksta v toniko; terca, ka-
tera se v cveteroglasnem stavku podvaja, ne nargja nobene tezave v razvezu.
Ako hocemo torej modulovati v katerikoli ton, postavimo se v harmoniji z
zvecanim sekstakordom na malo sekundo zahtevanega tonovega nadina in
razvez nas dovede naravnost k cilju.

Vi 6 7 Des _*_E Es 7 E_ )18 F
t& __;, stz s ol g2 ol

G As Hes H
'

A
g_z- Z )ﬂb:’:é (h) Hb)bf—tﬁ: -(b)ﬂj‘g i"_%v 7“)}"— ? (b): Htiﬁ"%( g) jl

. Naloga. Razne modulacije z zvetanim sekstakordom; pazite
dublo na neharmonic¢ne precnosti, zaradi katerih bode tu in tam treba pri-
pravkoy.

Y. Modulacija z zveéanim terckvartakordom. Spremenite v prejsnjih
modulacijah vodilne zvetane sekstakorde v zvedane terckvartakorde, t. j. na-
redite iz ene podvojene terce kvarto in razvez vam razgrne novo modulacijo.

s D E E
é.‘{,&_?-(wﬁsv@ (lz) ,..q; q)H _ﬂﬁ;,/_%ilﬁ =;f Hitle 2—‘?}]}
Fis G As ttle H
E&iﬁ?ﬁf@ﬁ?’_’é e e 7%! 2= A

62. Naloga. Razne modulacije z zveéanimi terckvartakordi.
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Y1. Postranski septakordi so veckrat sposobnejsi za modulovanje nego
dominantni, ker so skalni, in torej v ozki zvezi z diatonitno harmonijo; kjer
se dominantni septakord z naglim nastopom kromati¢no izpremenjenih inter-
alov glasi preostro, tam poravna gotovo raba postranskih akordov zvezo
harmonij. Sploh je raba dominantnih septakordov pri modulacijah Ze jako na-
vadna, vsakdanja; za cerkveno glasbo so pa postranski septakordi v modula-
ciji sposobnej$i. Ker ni tezka izpremena posameznega postranskega Cvetero-
zvoka v dominantni s pomodjo prestavnih znamenj, se lahko modulacija z
vodilnim dominantnim septakordom dovrdi, pri c¢emer je seveda po-
stranski septakord pripravek.

Izgled izpremene postranskih septakordov v dominantne :
| ]

= f_. ;,, ey by — e
[
1. [1. I11. IV. VI. VII. ali VIL
e 1 bc_
z = i s bcj bﬂT_—
SEpeTeaanas
' |
| |
1 2 ali 2 3 ali 4. 6
6 4
7 D 3 2
| I Y,
Enako se izpreminjajo [ o= _j:__*_?:{_ ZT_’F,‘G.;_E :_6%‘4!.__3]
tudi druge podobe, n. pr.: 2 ':1::,%:1«'0:; et

63. N aloga, Razne modulacije s postranskimi septakordi, n. pr.:

Iz cv Ges

4)/,_ - g J?"_ —_—————

= : = bz
e-—:#"t—~ =—=

1 - -

VIiI. Modulaeija z zmanjSanim septakordom. ZmanjSani septakord
je iz samih malih terc tako pravilno sestavljen, da imajo vse njegove podobe
enake razmere intervalov in se samo v pisavi razlotujejo. Ker imamo v
glasbi sploh 12 tonov, dajo se iz njih sestaviti 3 zmanjsani septakordi,
katere si samo enharmoni¢no izpremenimo v razne podobe, in tako moremo z
vsakim modulovati v 4 razne tone. Zmanjsani septakord se zove, ker je
cveterostransk, tudi enharmoniéni septakord. Zaradi te pravilnosti v sestavi

Nank o harm. 10



intervalov pri tem septakordu si moremo misliti vsak njegov interval kot
septimo in modulovati za polton viSe od vsakega intervala. Ako hotemo torej
z zmanjSanim septakordom kje modulovati, postavimo si ga tako, da zadene
eden izmed njegovih intervalov polton niZe od zahtevanega tona, kakor kaZejo
izgledi zmanjsanih ali enharmoniénih septakordov:

(; i 2 Mod. v:
=—=F 2 = — =
Eé_s_li_"é:gimi ’59:-:-'(T)£'*$”§# _i %_ﬁ:(h)ﬂ-" E ?’““_m
C A Fls—Ges Es
e Ea— P % — P -b,— 3
e e, e U -
G E Cis—Des  Hes

e, e i

S i —d
D H |s—As F

Kakor iz G, moremo iz vsakega drugega tona kamorkoli modulovati z
zmanjSanimi septakordi, samo treba jih je zaradi raznih tonoy enharmoni¢no
predrugaditi.

64. N aloga. Razne modulacije z zmanj$animi septakordi.

Kakor se da vsak trizvok ali éveterozvok z zmanjSanim &veterozvokom
naglo zvezati, tako se da tudi vsak zmanjsan &veterozvok zvezati z domi-
nantnim ¢veterozvokom, le-ta pa razdirja Se bolj modulovanju polje, n. pr.:

Izav:C Cis D Es E - F Fis
= -y —q——q= g
bl W e Y et

As A Hes H
é;:;o_:v #}:i: aﬁl{r:; i—;':‘g::l—‘g =

Sploh odpira onhnrmonlku modulovanju Siroko polje, ker se da vsak
interval enharmoniéno izpremenili tako, da dobi akord drug pomen in da
zahteva tudi drug razvez; naj zadostujejo naslednji izgledi:

6 4 G 4
7 ) 3 H

Sl o -__ — -.q.__ﬂ I” V‘ -
P P e ID R Ty
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Ce omenimo S krive izvode ali druge razveze &veterozvokov,
mislimo, da smo odkrili mnogo potov, po katerih se more na razne nacine
modulovati; en sam septakord naj pri¢a ob raznih krivih izvodih o bogastvu
harmonij :
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VIII. Nonakord je v razvezu po vsem podoben dominantnemu sept-
akordu, torej nam ne podajajo modulacije Z njim ni¢ novega, kar bi bilo
opomnje vredno. Za vajo si ucenec lahko nadomesti pri modulaciji ¢vetero-
zvok z nonakordom; izgledov ni treba tu podajati.

IX. Zadrzki pomagajo zelo uspeino modulovanju, ker more nastopiti
ob sopomoti razveza marsikater zanimiv akord, ki ustvari zaZeljeno modu-
lacijo; toda pravil za take modulacije ni, tu vlada prosto bolj ali manj na-
darjena fantazija.

Naj govore namesto besedi nekateri izgledi.
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X. Prehajalne note pomagajo prvié gladki zvezi harmonij, drugi¢ pa
prenarejajo po potrebi razne akorde, da postanejo sposobnejsi za modulacije.
Tako se more vysak durtrizvok s prehajalno noto izpremeniti v zveéani ali
trdozmanjsani, moltrizvok pa v zmanjSani in dvakratzmanjani i. t. d. Nekateri
izgledi naj pojasnijo stvar:
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65. Nalo ga. Razne modulacije s porabo zadrzkoy in prehajalmh not.

XI. Proste modulacije morejo konéno nastopiti po kakem kroma-
titnem ali dijatoni¢nem unisonu, n. pr.:

Iz F v Des in nazaj.

E9 "L—f—b~='%is-;;;;‘f§— e

e/ ) L Tes e

Red modulacij v skladbi.

Pravilna glasbena skladba ali kompozicija moduluje v durn navadno
najprej iz tonike v dominanto, od koder ima fantazija na vse strani prost
pot; h koneu skladbe pa mora modulacijp nastopiti pot zopet nazaj v toniko
in vjema se lepo, ako zasliSimo pri dalj§ih skladbah pred konéno modulacijo
v toniko tudi subdominanto, da je Z njo tonov natin popolnoma oznaéen. (Pri-
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merjajte zgled leZe¢ih not na str. 64.). Narobe modulovati, t. j. iz tonike
najprej v subdominanto, ni mnaravno in nepravilno, tudi lepo ni; tako bi Sla
skladba rakov pot.

Pri molu gre modulacija v skladbi navadno v paralelni durton namesto
v dominanto; vendar pa nahajamo v molovih skladbah tako razlicnost pri
modulacijah, da se svoboda modulovanju sploh nikdar ne da omejiti.

PG i

Celrti del.

Kontrapunkt

Umetnost, podstaviti eni melodiji drugo, se imenuje kontrapunkt, od
latinskega ,punctum contra punctum* (nota [pika] proti noti). Kontrapunkt je:

I. Enojen, pri katerem ima melodija vsakega glasu samo en pomen,
t. j. melodija enega glasu se ne da brez harmoniénih napak zameniti z melo-
dijo drugega glasu.

1. Dvojen, pri katerem se melodija enega glasu da vzajemno zameniti
z melodijo drugega glasu. Obojni kontrapunkt more biti dvo-, tri-, évetero-
in vedglasen. Kar se tite ¢veteroglasnega kontrapunkta, velja zanj vse,
kar uéi nauk o harmoniji; pri veéglasnem kontrapunktu je treba nekatere
akordove intervale podvojiti — a to ne smejo biti disonance, katere imajo
pri razvezu strogo predpisan pot; pri 3- in 2-glasnem kontrapunktu se
morajo narobe nekateri akordni intervali izpustiti, in to ne smejo Dbiti
intervali, kateri so bistvu ali znadaju akorda neizogibno potrebni.

Ce postavimo proti emi mnoti zopet le eno, je kontrapunkt emak, ce
po 2, 3, 4 ali vec¢ not redno, neenak, ¢e pa so razmere intervaloy v gla-
sovih razlitne, raznovrstne, je kontrapunkt mesan.

l. Enojni kontrapunkt.

Prvo in glavno pravilo pri vsakem kontrapunktu je isto kakor pri har-
monizovanju dane melodije, da stoji namret vsak interval ali akord s prejsnjim
in z naslednjim v lepi, pravilni in melodiéni zvezi. Ze pri zvezi trizvokov
smo na str, 17, opomnili, da zaradi lepe melodije dajemo prednost bliZnjim
intervalom pred oddaljenimi in zmanjSanim pred zvecanimi, akoravno bi bili
ti blizji nego oni, n. pr.:
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Tudi mora vsak glas imeti nekak melodi¢en postop in ne sme n. pr. bas
neukretno skakati iz ene oktave v drugo; oddaljeni intervali, kakor kvarte
in kvinte, se ne smejo v istem glasu stavljati druga nad drugo, v obsegu dveh
oktav; n. pr.:

neukretno: popravljeno:
| | | | | | | '
_d = ,'2;'_'?“_ Sl f;v_z_ s
&7 |2l eE R 2
= T T T S e e
| = = | sl =

Kadar je oddaljen interval harmoniten ton akorda, je vsak skok do-
voljen, n. pr.:

-
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Pri vokalnih skladbah (pesmih ali zborih) naj se ne prestopi naravni
obseg posameznih glasov, posebno ako so namenjene cerkvenemu petju; izjeme
za izurjene glasove se razumejo same ob sebi:
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Sopran. Alt. Tenor. Bas.

V starih skladbah se nahajata Se [ _.i ii
. . ity — T
mezzosopran — in baritonkljué. | ==
I\leu.osopr. Bariton.

Note raznih glasov stoje vrstno za terco narazen druga k drugim; pri-
merjaj n. pr. ¢ v raznih glasovih:

Splofnemu ljudskemu petju (enoglasnemu) najbolje pristoji obseg tonov
od h do d za Zenski in de3ki glas, ali od H do d za modki glas,

Dvoglasni kontrapunkt.

Dva pota nas moreta tukaj dovesti do cilja: ali pristavimo enemu glasu
drug glas brez ozira na harmonijo, t. j. samo po nauku o konsonantnih in
disonanénih intervalih, ali pa si predstavljamo celo harmonijo in izpus¢amo
nekatere ne ravno nujno potrebne intervale. Pri tem kontrapunktu seveda
ni akordoy, le-ti se dajo samo nepopolno naznaniti.
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Glayna pravila pri dvoglasnem kontrapunktu so:

1. Konsonance morejo povsodi prosto nastopati, samo kvarto je treba
na tezki rvitmiéni dobi pripraviti, ker se za poslub vjema Se prazneje nego
kvinta in oktava, katerih dveh intervalov, kakor tudi prime (unisono==eno-
glasje), ne stavimo pogosto, ako ni neizogibno potreba.

Ivgle(l pripr'wljene kvarte :
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Kadar nastopi kvarta brez pripravka, ne sme priti na tezko ritmicno
dobo kot glaven harmoniéen interval, ampak samo kot prehajalni ton:

e s ESEs===s

2. Mnogo ravnobeznih tere in sekst (vet nego 3 ali 4) ni dovoljeno
v lepem stavku; zato naj se terce s sekstami premenjajo:
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3. Skritih kvint in oktav v 2-glasnem stavku nikakor ne trpimo:
popravljeno: ali:
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=
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4. Disonance morajo nastopati s pripravkom, mala in zmanjsana 7,
zvetana 4 in zmanjfana 5 morejo tudi prosto nastopati.
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Sekunde. Septime.
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Sekunda. Nona.

e |

E==eia—s

T

7 ozirom na harmonijo je v dvoglasnem stavku treba dati pozor na in-
tervale, kateri se ne smejo izpustiti. Pri trizvoku ,dur® ali ,mol“ se najbolje
izpusti kvinta, pa tudi prima, samo terca kot znacajni ton ne sme pogosto
izostajati; pri disonan¢nih trizvokih pa se zopet ne sme kvinta izpuScati, da
bi se ne zbrisal akordu znacaj. Podobno izostane najbolje pri 6-akordu terca,
pri Y-akordu pa kvarta (Ce ne seksta), tako, da se razlocek med obema akor-
doma spozna veckrat samo po naslednjem akordu; n. pr.:
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Pri &veterozvokih se ne sme izpuScati disonanca, katera daje akordu ime
in znacaj, sicer bi postal trizvok; enako tudi pri ostalih akordih, samo da se
Se ohrani akordu potrebni znacaj. Taki skrajSani ali skréeni akordi se spo-
znajo vetkrat samo iz prej$nje ali pa iz naslednje zveze tonoy.

V naslednjem izgledu, v katerem ima gornji glas dano melodijo (can-
tus firmus, t. j. stalni napev), je kontrapunkt v spodnjem glasu pri a.
enak, pri b, ¢, d. neenak, in pri e. melan z razno figuracijo.
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Naslednji iwvle(l kaZe razmere narobe:
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Kontrapunktujoti glas more tudl 8 pavzo zaceti.
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66. N aloga. Po natinu prejsnjih izgledov postavite kontmpunkt na-
slednjima stavkoma:

67. N aloga. Postavite dur- in molskale navzgor in navzdol v raznih
tonovih nacinih z raznimi takti kot ,cantus firmus* a. v gornji, h. v spodnji
glas z meSanim kontrapunktom.

Triglasni kontrapunkt.

Posebnih pravil za triglasni kontrapunkt ni, temve¢ tukaj velja vse, o
¢emer smo govorili v celem nauku o harmoniji. Samo po sebi se razume, da
morejo sept- in nonakordi nastopati le kot nepopolni akordi; cveterozvoku iz-
pus¢éamo najbolje kvinto, nonakordu pa vrhu kvinte Se terco, slucajno tudi
septimo. Kvarti ni treba pripravka kakor pri dvoglasju. Kar smo rekli pri
dvoglasju o vzporednih tercah in sekstah, velja pri troglasju o sekstakordih.
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Seveda zveza posameznih intervalov tu pa tam zahteva, da se marsikateri
akord pojavi tudi v triglasnem stavku samo dvoglasno.

Tu podajamo izgled, kako se more eantus firmus v triglasnem stavku
z dvema glasoma kontrapunktovati.
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Razvidi se Ze iz teh malo izgledov, kako mnogo kombinacij pripuséajo
razni ritmi v triglasju; stavkov s tremi razliénimi ritmi (kakor 4.) se da v
triglasju narediti Sestero:
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V naslednjem izgledu podajemo ,cantus firmus“ a. v zgornjem, b. v
srednjem, in ¢. v spodnjem glasu z meSanim kontrapunktom v drugih glasovih.
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6S. N aloga. Igrajte autentitne in plagalne kadence 3 -glasno v treh
raznih legah. (Naloga 10. in 11.).

69. N aloga. Postavite dur- in molkale navzgor in navzdol v raznih
tonovih nacinih z raznimi takti kot ,cantus firmus® a, v gornji, b. v sreduji
in ¢. v spodnji glas z meSanim kontrapunktom.

Cveteroglasni kontrapunkt.

Umetnost, pristaviti enemu glasu Se tri druge, ima ista pravila, kakor
Jih uéi nauk o harmoniji sploh: samo da podaja navadno harmonizovanje
enemu napevu navadno harmonijo v drugih glasovih, v kontrapunktu pa vsak
glas samostalno nastopa.

Vsi posamezni toni kateregakoli napeva so intervali Skalnih akordov
doticnega tonovega nacina, kakor so n. pr. intervali Skale obseZeni v 3 glavnih
akordih 1., 4. in 5. stopnje (gl. str. 15.). Hotemo-li n. pr. harmonizovati C-
dur-skalo, porabimo zato v prvi vrsti omenjene 3 akorde:

l: -_C:,ﬁil*l ’:’%—}791—'}1;197:7? H;f ,[Q :&;3% T'.i—:;

P i e By S ¢ ) el ey 7 e ey
- 7 = = o
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(Zaradi kvintnih in oktavnih postopov bi morala nastopiti dvakrat n. pr.
sesta stopnja namesto Cetrte).

Ker bi pa taka harmonizacija le s tremi trizvoki bila enoli¢na, trda in
dolgodasna, lahko porabimo tudi druge podobe raznih akordov, ki nam jih
obilno podaja sorodnost tonov. Pa kako nam Se zadrzki in prehajalni toni
pomagajo harmonizacijo olepSati! Sploh imamo za to odprto Siroko polje in
obdarjena fantazija si po svojem okusu Ze izbere, kar je najugodnejse. Treba
je posnemati dobre izglede in mnogo, da, mnogo se utiti, predno se spustimo
na gladko, slizko stezo komponovanja (skladanja); kakor pesnik, rodi se tudi
skladatelj, vsi razni nauki nam podajajo samo vodilo za obliko lupinje, jedro
pa more ustvariti le obdarjena fantazija.

Najlaglje je harmonizovanje, ¢e je dana melodija v sopranu, najtezje, &e
je v srednjem glasu. Pa Ze pri kadencah (str. 16.) in tudi drugod smo za-
pazili, kako pri raznih legah akordovih tisti intervali pridejo iz enega glasu
v drug; samo ako pride ,cantus firmus* v bas, mora se pogosto harmonija
izpremeniti in najveljo tezavo dela tedaj okontavanje, katero postane velkrat
nepopolno, zatorej ni vsaka melodija za bas pripravna. V zacetku in koncu
skladbe more stati trizvok tudi brez terce.

Naslednjemu 1. stavku sledi 2. stavek, v katerem ima vsak glas svoj
ritmus. (Zlozil M. Haller).
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Stavkov s 4 raznimi ritmi (kakor 2.) se da v &veteroglasju narediti 24 ;
trije razni ritmi dajo, kakor smo Ze spoznali, 6 spremen, 4-glasni stavek
Stirikrat toliko. (Primerjaj str. 60).

V naslednjem izgledu je ,cantus firmus* a. v sopranu, b. v altu, ¢. v

tenoru in d. v basu.
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70. N aloga. Po prejinjih izgledih ravnajte tudi z m\sledmo melodijo :
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71. Naloga, Postavite éveteroglasno dur- in molskale po natinu 69.
naloge.

V naslednjih stavkih ima vsak glas ,cantus firmus* v drugem tonovem
nacinu. (Zlozil E. ¥. Richter).
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Vecglasni kontrapunkt.

Podvajanje intervalov v vecglasnem stavku nareja veckrat vecje teZave
nego izpustanje intervalov v tri- ali dvoglasnem stavku, kajti pravilni stavek
ne sme dovoljevati nikjer napa¢nih nastopov (vzporednih prim, oktay in
kvint), kateri nam povsod pri razvezu zvetanih in zmanjSanih intervalov
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pretijo; k temu se zvetani in zmanjSani intervali Ze sami brez podvojenja
ostro glase. Interval, kateri je z enim tonom disonanca, z drugim pa konso-
nanca, se lahko brez pomisleka podvoji, samo e se disonanca v enem glasu
razveze. Tako nastopa n, pr. v naslednjem pri a. terca na dvojni nacin, ker
je nastop kvarte pri b. ravnotako pmvilen kakor razvez pri c. '

i’ﬂio:ip—- _H—-g‘E@l

V naslednjem podajemo kot zgled zvezo prve Skalne stopnje z drugimi
stopnjami vrstno 3-, 4-, 5- in G-glasno:
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Veckrat nastopajo glasovi tako, da se vzajemno KkriZajo, n. pr. takrat,
kadar se hoce skladatelj ogniti napacénih postopov, kar je sicer vedno do-
voljeno pri vokalnih in instrumentalnih skladbah, kjer sodelujejo glasovi razne
barve (raznega znataja), pri skladbah na orgle in podobne instrumente pa to
ni vedno pripuséeno, kakor kaZe naslednji zgled, pri katerem bi vendar po-
stop kvint in oktay ne bil pravilen, ker bi se glasil stavek pri a. na orglah
vedno le, kakor je pri b. napisan:

Nauk o harm, 12
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Yeéglasne vokalne skladbe so: peteroglasne (2 soprana, alt, tenor,
bas — sopran, 2 alta, ten., bas — sop., alt, 2 tenora, bas), Sesteroglasne
(2 sop., alt, 2 ten., bas — sop., 2 alta, ten., 2 basa), osmeroglasne (2 sop.,
2 alta, 2 ten,, 2 basa) i. t. d. (vetkrat za 2 zbora).

Naslednja partitura (razdeljenje glasov — od latinskega ,partire* —
razdeliti) je zacetek peteroglasnega ofertorija od slaynega skladatelja
dr. Fr. Witt-a (1834—-1888).
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72. N aloga. Hamonizujte peteroglasno (kakor v prejinjem zgledu)
naslednjo melodijo najprej na dveh vrstah (kakor navadno z vijolinskim in
basovskim klju¢em), potem pa izpiSite partituro 4 vrst s sopranskim, altovskim,
tenorskim in basovskim klju¢em.
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Sanctus, sanctus, san-ctus Do-mi-nus De-us Sa-ba-oth.

Naslednji zgled Sesteroglasnega stavka je posnet iz mase ,Assumpta
est Maria“, katero je zloZil najslavnejsi reformator cerkvene glasbe Giovanni
Pierluigi da Palestrina (1524 —1594):
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3. Naloga. Harmonizujte naslednjo melodijo Sesteroglasno (kakor
v prejsnjem zgledu) na nacin 72. naloge.
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Ho-san-na, ho—sun na in ex - cel-sis, in ex-cel - sis.

Kot zgled sedmeroglasnega stavka sledi konec skladbe ,Ave Maria“,
zlozil pisatelj tega nauka:
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Kot zgled osmeroglasnega stavka naj tukaj stoji konec ofertorija, ki
ga je zlozil Kasp, Ett (1788 — 1847) za dva zbora.
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(I. zbor). (Oba zbora).
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peteroglasni in cGveteroglasni, vrstno odpela ves psalm, zdruZita se koncem
skladbe v eden celotni deveteroglasni zbor:

e L

x | O IR C
bR e et

g } 1L, s = = l' ' Iﬁ_;_E:-l—.-L_:-*—ig =
IV. r_;I '._T___ o r_f’ = W——TR%,

tunc im-ponent superal -ta - re tu -um vi - tu - los.
——

[ == A :t__—.:i': e
Alt. . %.b_bz 2 b{:«__z_ﬁ,z_z;::: o ¥ m_g_a,;f.j -t?jl
.~ | i

|
2 il e u@%&ﬁﬁﬁg]

Bas.{j Q’Tjj";i‘.ff? ?Ef—é:’— B _ﬁ_._fﬁ]

F— l,,._.' 1 -_"o ,-_ e et




94

Navedli smo za zglede velglasnih skladeb vetinoma homofoniéne
stavke; polifonija pride k vedji veljavi pri kanoniénih oblikah.

IIl. Dvojni kontrapunkt.

Pri tem umetnem nacinu skladanja se nam je ozirati na vzajemnost
intervalov, katere v dveh glasovih zamenjamo ali obratamo; taka skladba je
torej zloZena v dvojnem kontrapunktu, ker se da izmed dveh raznih gla-
soy vsak postaviti ali kot zgornji ali pa kot spodnji glas. Kadar se da spodnji
glas za oktavo vise nad gornjega, ali gornji za oktavo niZe pod spodnjega postaviti
(tudi se moreta oba glasova istocasno obrniti), je 1. dvejni kontrapunkt
v oktavi; pri podobni izpremeni v obsegu decime je 2. dvojni kontrapunkt
v deeimi; pri podobni izpremeni v obsegu duodecime je 3. dvojni kontra-
punkt v duodecimi. V drugih intervalih rabljen, je dvojen kontrapunkt
nejasno, suho modrovanje. Glas, kateri obsega temeljno melodijo, zovemo
eantus firmus, drug glas, kateremu se lega izpreminja, kontrapunkt. Naj
bode zdaj o vsaki totki nekaj posebe povedano:

1. Dvojni kontrapunkt v oktavi ima za podlago obrnjenje intervalov,
kakor smo ga Ze pojasnili na str. 5. in 6. Razmere prvotnega in obrnjenega
intervala so take, da se oba intervala dopolnujeta v Stevilkah do 9:

Prvotni intervali: 1 2 3 4 | b 6 7 8
Obrnjeni intervali: 8 7 6 5|4 3 2 1
(Kakor je razvidno, zadostuje tudi polovica Stevilk.)

Naslednji zgled nam kaZe a. prvotne intervale glavne skladbe, b. za
oktavo viSe, in c¢. za oktavo niZe obrnjene intervale.
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v
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Ze prvi pogled na razmere obrnjenih intervaloy nam veli, da smemo v
dvoglasju

1. prime in oktave stavljati skoraj samo na zacetku in koncu skladbe,
ker nam pri obrnjenju podajejo tudi le prazno se glasete oktave in prime;
zato nam moreta oba intervala lepo pripravljati zadrzke (glej a).

2. Kvinti je treba dati pripravek (b) (o kvarti smo govorili Ze na str. 80);
da bi postop kvart provzrotil v dvojnem kontrapunktu postop kvint, ni treba
posebe pokazati.

3. Po pripravljeni Cisti kvarti sme nastopiti zvetana kvarta (¢), katera
sme tudi prosto nastopiti (d). Prosto sme tudi ¢ista kvarta kot prehajalna
nota na lahki dobi nastopiti po sekundi (e), kvinta pa po septimi (f).
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4. Septima ima pripravek v gornjem glasu (kakor sploh septime pri
postranskih septakordih), a sekunda v spodnjem (glej a, e, f), druge disonance
pa morejo dobiti pripravek v gornjem ali v spodnjem glasu.
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Zaradi jasnega pregleda napiSimo si eno melodijo dvakrat v obsegu dveh
oktav, in pristavimo k obema drug glas v sredi, n. pr.:
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Na ta natin dobimo dva stavka: 1. srednji glas z gornjim, in 2. srednji
glas s spodnjim.
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Ako bi pri dvojnem kontrapunktu obseg enega glasu segal v obseg dru-
gega, bi se morala oba glasa obrniti; n. pr.:
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Do zdaj smo se ozirali vedno le na dva glasa; v enem smo imeli subjekt
(podmet), v drugem pa kontrasubjekt (protipodmet), torej dve temi. V
3-glasnem stavku je tretji glas ali samo spremljajoé ali se pa da tudi kot
samostalna tema obrniti; podobno cetrti glas v 4-glasnem stavku i. t. d.

V naslednjem se vjema tretji glas z obema gornjima stavkoma (1.in 2.):
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II gornjemu 3. stavku je pristavljen 3. glas gori, 4. stavku pa v sredi:
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Tudi dva srednja glasa imata v zadnjem stavku prostor:

Dvoglasni stavki — ako niso zlozeni v vzporednem postopu in ako niso
predolgi — lahko postanejo s tercami ali sekstami tri- ali ¢veteroglasni;
samo ako so brez disonanc in ligatur na tezkih dobah. Stavki 3—6 in 9, 10,
naj pojasnijo trojni, stavki 7, 8 in 11, 12 pa ¢veterni kontrapunkt, v katerih
se morejo vsi 3 ali 4 glasi obracati. (l’rimerjnite na str. 96. in 97. §t. 1--5!)
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Izdelajte po teh zgledih naslednja stavka, prestavite
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Naloga.
vse v tonove nacine do 3 % in 3 p, in igrajte jih v vseh tonovih natinih!
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2. Dvojni kontrapunkt v decimi kaZe naslednje razmere intervalov :
Prvotni intervali: 1 2 3 4 7 8 010
Obrnjeni intervali: 10 9 8 7 6|5 4 3 2 1
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Najugodnejsi intervali za obracanje so, kakor nam kaZejo Stevilke, 1, 3,
8 in 10, ker nam podajejo 10, 8, 3 in 1; paralelnih 3 in 6 ne smemo postavljati,
ker bi postali paralelni 8 in 5 — zatorej je nasproten (tudi postranski) postop
intervalov pri tem kontrapunktu najboljsi.

Kvarta, ¢etudi na tezki dobi zgoraj pripravljena, je neumestna, ker
bi dala pri obrnjenju septimo, katera bi pri razvezu provzrocila skrito oktavo
(a.); spodaj pripravljena kvarta je ugodna (b.): '
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()l)rnjena, seveda pripravljena sekunda da nono, katera se razveze v
oktavo; to se sme zgoditi samo, ako drug glas nastopa nasproti, torej se mora
sekunda pripraviti s primo (uuisono) ne pa s terco:
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(napadno) R S (dobro)

Opomniti je Se treba, da tukaj pri obrnjenju melodije dobiva slucajno
Jdur® znacaj ,mola®, in narobe ,mol* znacaj ,dura® (primerjaj 1, vrsto z 2
in 3.). Postavimo si n. pr. za zgled naslednji dvoglasni stavek:
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Ce postavimo gornji glas v spodnjo decimo, dobimo nov stavek, kateri
ima znacaj ,mola*,

Zaradi pravilnega Skalnega postopa se je morala v 3. stavku septima
kot vodilni ton zvifati,

. Naloga, Poizkusite te stavke prenarediti po nacinu 74. naloge.
3. Dvojni kontrapunkt v duodecimi kaZe naslednje razmere intervaloy :
Prvotni intervali: 1 2 3 4 5 6|7 8 9 101112
Obrnjeni intervali: 121110 9 8 7 ) el By o] al

i\
{1
|

£ ] =] S0 s e St e
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e
(b)

Ce primerjamo oboje Stevilke, spoznamo, da se najbolje viemajo 3 in 10,
ker po njih dobimo obrnjene 10 in 3; najugodnejsi je tukaj nasprotni (tudi
postranski) postop intervalov. Zaradi pravilnega fkalnega postopa intervalov
je treba vetkrat septimo kot vodilni ton zvisati (glej b.) in kvarto zopet
znizati (glej c.).

Kot zgled naj stoji naslednji stavek :

' |

B J—~_. ."N-.,
1. t@eﬁ‘z— —":f‘__ == fﬂ;“_’ J*' f;' A

Ce prestavimo spodnji glas v gornjo duodecmlo, dobimo llilSledll_]l stavek :
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Ce plestavnno zgornji glas v spodnjo duodecimo, dobimo nov stavek:

||
L ot ge e U e
Bt 5 —nat b )

I

7. Naloga. Pristavite tem 3 stavkom 3. glas in jih prestavite v
druge lone!

Tudi mesan dvojen kontrapunkt se sklada, n. pr.a. v 8 in 10, b. v
8in 12, ¢. v 8, 10 in 12 i. t. d. Primerjaj na str. 99. stavke 3—12 in izde-
lani nalogi 74 in 75!

Trojni in Eveterni kontrapunkt se ravnata povsem po pravilih dvojnega
kontrapunkta.

ik i

Peti del.

Kanoni¢ne oblike.

Kanon, grska beseda, pomenja pravilo, po katerem se v umetnih
skladbah ravnajo glasbene misli ali motivi (nagibi), ritmiéne figure (podobe)
ali sploh odstavki napeva (melodije). Napev, ki obsega le nekoliko not
kot povod k nadaljevanju, se zove motiv; ako izvira le-ta iz teme, t. j. iz
daljSega napeva kot vodila kake skladbe, se zove temati¢en motiv. Posne-
manje ali ponavljanje enakih ali vsaj podobnih odstavkov lahko stoji v vsakem
glasu na kateremkoli intervalu v vzporednem ali v nasprotnem postopu, z
enakim ritmom posameznih intervalov, ali s podaljSanjem not — avgmen-
tacija (povekdanje) ali pa s skrajSanjem not — diminueija (pomanjsanje).

Kanoni¢na oblika skladbe more biti:

1. Imitacija (posnetek), t. j. prosto posnemanje —

2. Kanon (pravilo), t. j. stwgo posnemanje

3. Fuga (beg), t. je deloma strogo, deloma pa prosto posnemanje kake
melodije.

[mitacija ima nekaj podobnega z glasbeno sekvenco, kdnon pa z dvojnim
kontrapunktom. Sploh so kavoniéne oblike najboljfe sredstvo za enoliénost
ali celotnost skladbe, kar se tite njenega duha ali jedra. Na ta nalin se
lahko izognes vsaki nepremidljeni sestavi razmovrstnih stavkov, ki niso v
nikaki zvezi med seboj.
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Imitacija.

Najveckrat nastopa imitacija (posnetek) na primi ali oktavi, a tudi na
vseh drugih stopnjah; imitacijo po toniki na dominanti ali po dominanti na
toniki imenujemo tomalno, na ostalih stopnjah pa realmo. Kanoniéna oblika
ima pri imitacijah toliko prostosti, da dobi vsako posnemanje, bodisi kadarkoli
izpremenjeno, ime imitacije, samo ako se ohrani toliko podobnosti, da se
prvotni motiv ali odstavek $e spozna. Naslednji zgled nam podaja imitacije
na raznih Skalnih stopnjah. V prvem glasu je tema, v drugem pa odgovor,
h kateremu ima prvi glas protistavek.

de—r —heeas

‘. [
A7 e ey e 10 e i 0 e e O
e et e o
W= Ty e s 3 4 T AN T ~
PR e ] 2T g Ck

il

9. (pomanjsanje) 10 (nasprolen poslop)

77. Naloga. Naredite iz vsakega posnetka kratke ali po volji daljse
vecglasne stavke z rednim sklepom in prestavite jih potem v razne tonove
nacine!
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Zgled 4-glasne imitacije. (Pierluigi da Palestrina, Missa ,Brevis®).

A.
I
B.
Ky-rie e - lei - - - son,
Ky - rie e - lei - - - S01.

| X T ==
lei - - - son

» ! S L) (S i ll] )
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——a— 1————0 — —p-—0—M— -—ﬂ—o-—-ﬁ--
- son. Ky - rie e - lei - son. etc.

' | — | |
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& e = 3
lE == i = e 1
lenm in motiv v G-glasnem stavku. (P. da P.nlestnna, Missa , Papae
Marcelli®).
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men, a - . - - - - men.
o= 4 — e T s s e
S e *_*:q_._éaas- = .T’_‘:l —pi— - f”
——— z =43 = *F—'l' S
[
|| men, a . - - - men.

men, a - = = E - e men.

Kanon

Kdnon v ozjem ali pravem pomenu je strogo posnemanje melodije,
navadno v primi ali oktavi, a tudi na vseh drugih stopnjah. Razen kinona v
primi ali oktavi mora biti vsak kdnon na drugih stopnjah zloZzen po pravilih
dvojnega kontrapunkta. Kdnoni so 2-, 3-, 4- in vetglasni; kadar je kinon
tako zlozen, da sega konec v zadetek skladbe, se imenuje brezkoncen in se
takrat okoncuje ali s posebnim sklepom ali pa kje drugje na ugodni ritmiéni
dobi. Zatorej zadostuje, auko se kdnon napiSe za ta slucaj samo za en sam
glas in se zaznamenuje, v Kkaterem intervalu naj se kinon prestavi v drug
glas; kje ima kak drug glas nastopiti, kaZe znamenje, t. j. kljué kinona
(2). Postavimo si n. pr. naslednji triglasni kinon vy primi:

e

Namesto da se okonca na tak natin, kakor se je zatel peti, t. j. en glas
po drugem (glej b.), se pristavi kinonu redni konec (glej a.).

Jja, al - le - Ju -
pe = e e e
,_;,A_} = ki—._i?.*‘_‘a“ "’
Iu - ja, al - le -
e Lo = WESA Sty
_r :]ﬂ ..if'ﬁ—..I‘,:]—"“:,;’:
- gl AT ?‘:9:*—_7.._’

Al - le - lu - ja,



| ja, al = le-lu - Ja. Jn.
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Eg—-*—-—uf:g:r—irf—gzﬂa——h =]
I lu-ja, al - le - lu - ja. lu ja.
R A=
./
al - le - lu - ja. Al -le - lu - ja

Pri vetjih skladbah se kdnon cesto sklada tako, da se ves stavek pre-
nasa iz enega glasu v drug glas; manj8i kdnoni, v katerih sega en glas v
drugega, se skladajo navadno po odstavkih, h katerim se zopet pristavljajo
protistavki, ki se vzajemno menjajo v glasovih, V naslednjem dvoglasnem
kinonu v zgornji kvarti n. pr. je prvi za spodnji glas zloZeni takt (a)
prestavljen v zgornji glas kot drugi takt; njegov protistavek (b) zopet tako
za en takt naprej i. t. d.

F b. C. T
Te=—e—ime—emmeen e o e )
S e
a. bl Co a.

Ker imata oba glasova isto melodijo, zadostuje kdnonu naslednja skraj-
Sana pisava:
Kénon v 7gornji kvarti.

fe= Ty

3

ST v;r :

Naslednji triglasni kdnon v enoglasju je povzet skladbi ,Missa in honorem
sancti Francisci Seraphici®, katero je zlozil pisatelj tega nauka.

Andantino. (Il Pars.
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Nauk o harm. 14
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Starl glasbeniki so skladali razne umetne kanone z avgmentacijo, dimi-
nucijo, v enakem ali nasprotnem postopu, skladali so celo rakove kdnone, pri
katerih drug glas zacenja tam, kjer prvi konca. V zgled dvojnega kinona
(v primi in kvinti) s spremljajo¢im dvoglasnim kontrapunktom in prostim
sklepom podajemo peteroglasni konec¢ mase, katero je zlozil dr, Fr. Witt
pod imenom: Missa ,Septimi toni“ Op. 1. b.

Canon duplex ad Unisonum et ad Diapente.
Lanon. Adaaio
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*) Razvez



0n
e e — e B I '—f—__ ——
K_-t;p 1 —= 19 -1 - —
= > xn | = Iz 1 ) |
) “
i, A - gnus De - i
- gnus De - - i, De - - -
[
—_— et =
Iz R TN O e (N G AN TR S|
S T e r— o= e e B e b e b ot T
A_;‘b‘_____ = FIQ_IE = ;: . |
i, A - - gnus De - - -
11
e ——— i ey
= 1—2 (RIS e
qui tol - lispec-ca - - ta
. A - gnus De - i
T ey z i 4 > 1
:gr 2 —% # = 1 o= femy ) |
- g |
qui tol - lis pec-
i, qui tol lis pec - ca - - -
|
. 1 jEs] [
= e - 2 g, £ I
o ey = —z ¥ e - W]
/_Es » I ==F A
= *pop2 g:-"q === 1 == -
: R e et
- - - - - - i, qui tol - -
e A
(1 “ e e 1 ¥ TG
o/ fn i 5 T
~ - 1 1t
2 mun - di, do -
qui tol - lis peccca - ta  mun-di,
R A
I '5_- T 1 ZmEmEs S e 1 |
{4 B0 e M L x| 1 1 1 1
e o tr—— J
IR 7 2l 7 = ' '
ca - ta mun - di,
ta  mun - di, mun - - - di, do -
|
| B
e = —-' e e -n——'—ﬁh-"—J:E?' .
S — e =i ae s
\= Pl i ] T Bt B T o sy X e |
S i | B

|
lis pec - ca - - ta mun - < ~ =



16 19
f i o= =wam - e — —tF — —
5-5—-—}:{—%———354——?—0—1 (== I —.
1
nu no - bhis pa - - cem,
do - - nma

ol s
ET. IIL[Y- ] { ¥ { -—r I _:]
c@'v 2 o I S

! I II | ' —]F
do - - na no - bis, pa -
na, do - - mna no - - - - his
e 1 |  —|
e N el o =
yay ! et T it A J LTI T
P e e e e e e e e
S e e e 1 = = e _:J
- di, do - na no - bis  pa - -
S P = Y il .
fy e e e S e e
e e 3 ] R, 3 e t 12
2 1 —=
pa = = = > = = = =
P no - bis pa - - cem,

O o 4 ———.
g o =
LIEEESS e

& |
cem, pa - - - - - -
pa - - - cemn, pa -
| |
! o J P — e
N e i _____,_{__2___1 s Pz —
g ?EF—‘L 3 e 7 —t=— :!
= = 1 .
- - - - - - - - cem,
i et | Mo B———— i p—— A,__
b ] }_?—‘—1:3:&:1:7:3:":;;‘:&1
| - cem, pa < - - = - cen.
J pa - - - - - - cem.
[ I = -
Gt e S
e e =t —=i P t 1
I [ [ ] | I" AT b
e re——
- cem, pa - B cem, pa - cem.
- - - - - - - - cem.
[ 1
P T T R o
o L AL e
BeE =+ =
\ V 1= 3 L i | bt J
et e
do-na no- bis pa - - cem



109

7S. N al o ga. Naslednji dvojni rakov kinon, ki ga je zlozil (kot glas-
beno Salo) slavni glasbeni mojster J. Haydn (1732—1809), izpiSite Cvetero-
glasno v partituro dveh vrst.

Glasbi v slavo.

E ISR (2 e S K e e et T R (e e oG I D |
1. gl. e Eg & ‘f f{“—i 9«»-0———? I ?—— —E",—r’ f—f_i?-—i—a——a e @
Za té, oj glas-be - na u - metnost, vnet sem in go-rim:

‘wap -o4 foq - 938 18 og-np ‘af[-as - 94 15 al-ow IL%
¢

FCelferliertey Lretrapte
E&:I-g e Pl =G| ea 8y

| I'i mo-je si ve-se-lje, du-=So si ste-boj ve-drim. |

uul-oﬂ ur wes JauA ‘gsoujpur-n  eu - ag-seld [o ‘93 vy

sEEEe— ‘-J:J‘I*:'}Zalii P

=

Fory

Fuga.

Ime ima ta najtezja oblika skladbe od tega, ker nastopa en glas po
drugem, kakor da bi eden za drugim beZal. Fuga more biti 2-, 3-, 4- in
vecglasna, in vsak glas ima v fugi svojo samostalno melodijo, ne da bi samo drug
drugega harmoni¢no spremljal. Pravilna fuga ima 3 glavne oddelke: 1. Strog
zacetek (prvo izpeljavo), 2. prosto nadaljevanje (drugo izpeljavo) in
3. slovesni konee (tretjo izpeljavo).

1. oddelek, to je strog zatetek fuge, obsega:

a. temo ali subjekt (nalogo, podmet, glavni motiv ali nagib), latinsko dux,
t. j. vodilo, s katerim nastopa prvi glas.

b. Odgovor, latinsko comes, t. j. spremilo, s katerim nastopa drugi glas.
Odgovor ni ni¢ drugega, nego v dominanto transponovana (preneSena,
prestavljena) tema, pri ¢emer je tudi dovoljeno, posnemanje teme po
potrebi nekoliko izpremeniti ali z medmetkom podaljsati. Nadalje-
vanje teme v prvem glasu, t. j. spremljanje odgovora, zovemo proti-
stavek,

c. Pri vetglasnih fugah sledi zdaj tema ali vodilo v 3. glasu, kar se zove
povratek teme. Prva dva glasa imata protistavka.

d. Potem pa pride zopet odgovor ali spremilo v 4. glasu, t. j. povratek
odgovora i, t. d. Drugi glasi imajo protistavke.

Kar se tite modulacije, je treba paziti na to, je-li tema — katera itak

ne sme biti predolga — tako zloZena, da gre ali zopet nazaj v toniko

ali pa naprej v dominanto; v prvem slutaju se prestavi cel odgovor v

dominanto, v drugem pa mora odgovor modulovati zopet nazaj v toniko.
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Cel tak pravilen, strogo kanoni¢en zatetek se zove ekspozicija (razpo-
stava) fuge. V naslednjem zgledu ekspozicije 4-glasne fuge, katero je zloZil
najslavnejsi mojster fuge J. 8. Bach (1685—1750), je cela tema v toniki,
zato je tudi cel odgovor v dominanti:

Allegro maestoso () = 132).

e =
SHE c_a@:g—r:@:!:h:r——trp:r-:r-}fo:{f—:;gg—

P

Tema.
2____,~___ I = I = I e ——|
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’) J I
| Odgovor. wh ) e 4 .J. = o [
=== o
5 P t.—l_—‘ gJ t 1 fh'_'—"___”—_' '—:;_—_—"__—__:E:j
Protlstavek
= =
17 . - I — 1§ — 1

Povmtek teme.
Medmetek.
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| | | |
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Spratie et =
Povratek odgovora. | U
e
e _.— }-—-I— -— ——-‘ + 1 ."‘ I e .‘_::
s‘tr r ] 7 l :' s r
Medmetek. Protistavki.
|
' 2 ] l
= ,'a’r_c__. ,,‘__/;,\_J N
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*) Namesto realne (stvarne, stroge) imitacije (.f¢) stoji tu tonalna imitacija: Kakor
odgovarja toniki dominanta, tako odgovarja tudi dominanti tonika.
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Zdaj podajemo Se zgled d¢veteroglasne ekspozicije fuge, v kateri gre
tema v dominanto, torej odgovor zopet v toniko:

Odgovor.
_—.a_ e i’ I s g I e © ot S U 2 _‘:_ J#J_L“» ==
0 N — L
i-:::':_'—.‘*iﬂ'—f— e
Tema. Protistavek.

Povratek teme.

: |
S ._a;-’-‘:?; ==
i t.od.
.__._'!‘:
SR 3l

Pr otlstuvek.

Kar se tite reda, po katerem se glasovi vrste, ravnamo se navadno po
naravni legi glasov tako, da si n. pr. pri 4-glasni fugi (in ta je najnavad-
nejSa) sestavimo glasove na te nacine: Bas, tenor, alt, sopran — sopran, alt,
tepor, bas — bas, alt, tenor, sopran — sopran, tenor, alt, bas — tenor, bas,
sopran, alt — alt, sopran, bas, tenor i. t. d. Pa tudi tukaj ni prostovoljnost
v izbiranji omejena.

2. oddelek, to je prosto nadaljevanje fuge, obsega imitatoriéno
izdelovanje teme ali motivov, posnetih iz teme in protistavka, in sicer v raznih
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tonovih nacinih; da bi pogosto ponavljanje teme ne utrudilo posluha, posluZi
nam fantazija tupatam z zanimivimi prostimi medstavki. V tem drugem
oddelku fuge rabijo nam dobro razne imitatori¢ne izpremene teme, kakor so:
a. tema v nasprotnem postopu; b. poveksanje teme (avgmentacija); ¢. po-
manjfanje teme (diminucija) :

Glavna tema. .
- rm—— ) CemmE— b i L

e e

3. oddelek, to je slovesni konee fuge, obsega navadno: a. stesnenje
(stretto), t. j. prehite¢i nastop glasov, pri ¢emer ne Caka en glas, da drug
temo do konca izpoje, ampak glasovi nastopajo kje prej na ugodnem mestu,
eden za drugim; kot zgled naj sluzi naslednji stavek iz vzorne fuge, katero je
zlozil K. F. Pi¢ (Pitsch), biv&i slavnoznani vodja orglarske Sole v Pragi:

e = 8

‘ Tema. | Stesnelue

SR == =esEe—meiocm—x

-v--q

==
o

| \
e Y I ' pgife b ——
e e aEs e e
‘ = BT !

Pri daljSih fugah sledi Se navadno:

b. pedalni ton, sestavljen iz raznih posnetkov teme ali protistavkov,
nekdaj tudi prevarka, in nazadnje slovesni sklep (najbolje s prolongacijo,
t. j. s podaljSanjem, sestavljenim iz zadrzkov in prehajalnih not).

Dvoglasna fuga v joniénem tonu.*)
Tema v dominanti Janez Jozef Fux (1660—1741)

=2 —.—‘ﬂj_%:?:a ——-——j—l—J— "_‘_-_‘.f?:'}_ {—— --,,::.{

|
Odgovor v tomkl. Prosto na -

*) V starih tonih se zlagajo fuge tudi tako, da je vodilo v dominanti (v gornjemn
heksakordu) in spremilo v toniki (v spodnjem heksakordu). Seveda je dominanta tukaj v
istem tonovem nacinu kakor tonika, v nad novi sostavi pa sta tonika z dominanto samo-
stalna dur-tonova nadina.
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V naslednjih fugah naj poda u(,ene(. sam analizo (razlago) skladbe!

Triglasna fuga ,Alleluja“.

Con moto. Ant. Foerster.
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Fuga, o kateri smo dozdaj govorili, je enoterna, ker ima samo en
subjekt, t. j. eno glavno temo; ako tema zacenja pri fugi s protistavkom,
kateri je sam zase dovolj samostalen in obdrZi v celi fugi tiko veljavo kakor
tema, zove se tak protistavek kontrasubjekt (protipodmet), in fuga ima torej
dva subjekta. Kontrasubjekt (ali kontratema) mora v dvojni fugi, ravno
tako kakor glavna tema, Dbiti zloZzen v dvojnem kontrapunktu, ker stoji v
skladbi ¢asi pod, Casi pa nad glavno temo. Podobno dvojni fugi se skladajo
trojne fuge s tremi subjekti i. t. d.

Kot zgled dveh subjektov naj stoji ekspozicija dvojne fuge, katero
je zlozil J. G, Albrechtsberger (1736 — 1809), eden izmed najimenitnejsih
kontrapunktistov :
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Fuge se skladajo ali samo vokalno ali instrumentalno, ali pa vo-
kalno s spremljanjem instrumentov. Kratka fuga, katera obsega samo
ekspozicijo in pravilen sklep, se zove fugeta; nesamostalen, prosto zlozen
odstavek vetje skladbe z raznimi posnetki kaksne teme v obliki fuge pa fu-
gato. Napatno bi kdo marsikatere preludije (predigre), postludije (poigre),
interludije (medigre), verzete i. t. d. Ze zato zval fuge, ker so zloZene po
nacinu fuge, t.j. ker posamezni glasovi eden za drugim imitatori¢no nasto-
pajo; navzlic dovoljeni prostosti v posnemanju teme mora biti vendar zacetek
dobre fuge na vsuk natin strogo pravilen.

B
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Sesti del.

Harmonizovanje starih tonovih nacinov.

Vsak star tonov naéin (modus) ima posebne znacajne tone, po ka-
terih se razlotuje od naSega dur- ali moltona (ker ima vsaka Skala oba pol-
tona drugod); in na te znacajne tone moramo pri harmonizovanju korala ali
sploh starih skladb paziti, Kromati¢nih (zviksanih ali zniZzanih) intervalov
smemo porabiti samo v harmoniji, nikdar pa ne smemo v melodiji kakSen
interval zaradi harmonije spremeniti. Starim tonom najbolje pristoji trizvok,
ze Cetverozvok naj se porabi samo kot prehajalen akord; sploh se tudi
disonancénih akordov ogibljajmo!

V naslednji tabeli tonovih naéinov (ali kratko receno, tonov) imata
vsaka dva tona (avtentiéni — izvirni in plagalni — postranski) tisti te-
meljni ton (glej celo noto), ki je zraven tudi konéniea (finalis); zatorej
imamo v pravem pomenu samo 6 razliénih tonov, izmed katerih je nam
jonski, t. j. na§ C-dur, Ze tako znan. Dominanta (pri avtenti¢nih tonih
kvinta, pri plagalnih od le-te terca nize) je oznatena s polovno noto; kjer bi
nastopil ,b“ (na§ ,h%), postane namesto njega dominanta ,c*.

Plagalni toni. Avtentiéni toni.
[:QI] l:lm% ’) | l\\lnu\ I l\\nrm

i— —_wo-*—]] (hipodor. = _aa i
L :&‘A‘.F—::-j ton) Pt — 31 ((:g::;kl

B Ha (hipofrig. oo Y T ,_zt_'t:_ (frigiski
lV.Q___ _43] ton) AL Eg—; *_Ei ton)

/;9-4'-

VI 9»:fol—~—:' (hipolid. v -;’):_';_Z"'“ == :;_H

[ 777777 — —-Jj ton) E ——————J{(lidiski ton)

—

S _":5_'_"_#" hipomiks —Z __’_;::‘-— iksoli-
VIIL [;_. oo Lji( npomiks. ff v l‘)‘ ﬁj (miksoli

b e i 1 | B M 111 diski ton)
‘-‘-
——,—o?“’ F—-{ (hipoeol. ———=——1H (eolski
= l:) ?i ton) B [; — ;;a - ton)
-y
———————1 (hipojon. (Lfe————iy ] (jonski
R1L; Eé —— iy 0 — et Cton)

Fovr

Zaradi pomanjkanja ¢iste kvinte in Ciste kvarte niso stari na , H* skla-
dali napevoy.

*) Beseda hiypo* —= pod* pomeni, da vsak postranski ton lezi kvarto niZe kol
njegov izviren ton.
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Prvi pogled na razne razmere intervalov nam kaZe, da imajo 3 tonovi
nadini s temeljnimi toni 0D, F, A znacaj nasega ,mola*, 3 drugi s temelj-
nimi toni I, G, C pa znataj nasega ,dura®. Poleg tega ima vsak star ton
poseben znatilen ton, ki se ne sme v harmoniji izpreminjati; tak znatilen ton
je v dorskem tonu / (velika seksta), v frigiSkem f (mala sekunda), v lidi-
Skem /v (zvecana kvarta), v miksolidiSkem f (mala septima), v eolskem f
(mala seksta) in v jonskem /A (velika septima).

Razun te pravilne (regularne) sostave ima stara glasba fe prestav-
ljeno (transponovans) sostave, v kateri se je pel ,be rotundum® (nas
hes ali be), v razlotek pravilne sostave, v kateri se je pel ,be quadratum*
(na8 h), znizeval se je pa samo slucajno sem ter tja zaradi zveéane kvarte
(tritonus) 5 — h.

V zgled transponovane sostave naj stoje naslednje Skale:
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Mi pa si moremo vsak ton po potrebi vise ali niZe transponovati, pri
temer naj se le ohrani zvesto znalaj doti¢nega tonovega natina, t. j. oba
gkalna poltona morata ostati pri vsaki transpoziciji na tistih $kalnih stopinjah.
Naj tri transpozicije I. tona stvar pojasnijo:

e
e i e e
E a»ﬁ'l'—j_—_#'_ SIS X vﬂ—fa—-—ﬁ‘:?—_':;ﬂ
Nekateri napevi ne dovoljujejo popolne kadence; zatorej se mora marsi-
katera kadenca tako napraviti, da najprej zadostimo znacaju starega tona,
potem pa lahko tudi zahtevam naSe harmonije, kar se lahko s prehajalnimi
akordi v podobi podaljSanja (prolongacije) naredi. V dorskih in frigiSkih
tonovih nacinih ne smemon.pr.d—c¢—d|e—d—e|g—f—e|h—g—a
spreminjati v d —cis —d |e—dis —e| g —fis — e | h — gis — a.
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Posebno mora biti predigra veckrat tako sposobno upravljena, da pevea
ne moti, temvet mu jasno naznanja znacaj tonovega nacina. ,Dies irae® n. pr.
zacenja v koralnem ,Requiem“: d f e fd e ¢ d d; zatorej se moramo
tona e¢iés ogniti in plagalno kadenco narediti:

Si= ———

Podobno naj se naredi predigra k ,Offertorium® in k ,Libera“.
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Ker je bil koral zloZen v Casih, kadar Se ni bilo harmonije, in ker imajo
nekateri napevi na en sam zlog vetkrat mnogo not za peti, je ¢asi spremljanje
korala okorno, da, koralu na 3kodo; najlozje se dajo z orglami spremljati
responzoriji in psalmi, ker se posebno pri teh prepeva mnogo zlogov na
tistem tonu. Najlozje bi bilo harmonizovanje korala, ¢e bi se polni akordi
stavljali samo pri ritmi¢nih odstavkih in pri kadencah, prehajalni toni pa v
oktavi spremljevali. Dr. Fr. Witt n. pr. podaja izgled za tako harmonizo-
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vanje (ponatisnjeno iz njegovega ,Organum ¢omitans ad Ordinarium
missae“ ete. — v Ratisboni pri Pustetu):
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Str.
Str.
Str.
Str.
Str.

Str.
Str.

Str.
Str.

Str.
Str.
Str.
Str.

Str.
Str,

Str.

37.
44.

46.
48.

74.
5. Pod prvo glasbeno vrsto na 1. vrsti naj stoji prevarke namesto

78.

. pod IL. naj stoji .

. v predzadnji vrsti naj stoji 19, ne 18.

- - 6 5
. v 21 nalogi druga signatura 5 Ne -

Popravki

L

. in drugod Cetvero . . . namesto Cvetero .
. v 2. glasb. dvovrstji manjka sopranu na koncu ligatura. — V 3.

dvovrstji manjka 5. taktu pika za ,a“ — Istotam v zadnjem taktu
prva nota v ten. ,f<.

. pod 2. glasb. vrsto 4. rimska Stevilka VI — Istotam v ,opazki“ na

2. vrsti naj stoji morajo, ne morejo.

R

. dobi razvez S-akorda v predzadnji glasb. vrsti signaturo 6.

36.

v 32. nalogi naj se izpusti ,in v molu®.

v 3. vrsti 10. nota v altu ,h* — V 5. vrsti 10. nota v altu (v
oklepaju) ,gis®.

v 7. vrsti kvinta, ne krinta.

v 2. glash. vrsti dobi drugi akord (asdur) ¥ pred ,a*, ne pred ,c“
— V naslednji vrsti naj se sekstakordu kot razvezu j-akordnemu pri-
dene spodaj Se ,c*.

V ,e“ naj stoji v 3. taktu nad kriZcem 7, ne 6.

V ,z“ manjka 3. noti signatura 6; v 2. taktu naj stoji za razvez-
nikom 6; v 3. taktu naj se 10 zbrie, enako 4, ker zadostuje samo
§t. 2; v 4. taktu 3. nota ,des®, ne ,hes“.

. v predzadnji glasb. vrsti manjka v 4. taktu spodnji ,c* kot cela nota,
62.
70,
73.

V ,e“ zadnji dve osminki 2. takta h-a.

v zadnji glasbeni vrsti manjka pri gis sopranu ligatura.

v 11. vrsti naj stoji Zgled, ne pa ,izgled“, in tako Se nekolikokrat
v naslednjih polah.

64. Naloga 4. vrsta le-to namesto le-ta.

Hkrive izvode“. Istotam na 3. vrsti prevarkah namesto ,krivih
izvodih.

naj stoji na 1. vrsti tonov namesto ,not“. Istotam na 2. vrsti namesto
Snepravilno“ naj stoji ni pravilno.
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