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Le Repertoire Lyrique
| (SUITE ET FIX)

ofe nla
LY »

Clest d’apres ces considérations que jai dress¢ le tableau de

répertoire qui suit et qui me semble tenir compte, dans la
mesure possible, du sentiment artistique du public éclairé, sans
heurter trop vivement les préférences et les habitudes des ama-
teurs du vieil opéra. Clest dire qu’il s’agit la d’un programme
non pas idéal et théorique, mais que je crois parfaitement sage
réalisable et pratique.

J’ai réparti les ouvrages du répertoire en deux séries.

Dans Ia premiére série sont inscrits les ouvrages susceptibles
d’¢tre représentés chaque année et, dans la deuxiéme, ceux qui
ne devralent étre joués que tous les deux ou trois ans

d’aprés
une sorte de roulement qui s’établirait entre eux,

dans chaque

I

Lohengrin.
Tannhzuser.

Samson el Dalila.
Carmen.

Orphée.
Le Roi dYs
Faust.
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1]
, \ Tristan ef lsolde. \ Guillaume Tell.
(- Mailres Chanteurs. 1 digurd,
| ( Salammba.
Or du- Rhin.
] \ La Walkiire. \ Louise.
| Siegfried. 1 . Roméo et Juliclte.
Crépuscule des Diecux. ( Mireille. .
~ Don Juan. ] \ Gwendoline.
Noces de Tigaro. I L'Elranger.

Flute enchanlée. ’ -
Cosi fan Jutle. .\ Pelléas et Mélisande.
I Tervaal.

" Tidelie, | T
P Freischutz. \ Le Roi la dit. ‘
[ Hippolyte et Aricic. L Richard Ceeur de Lion.
| | . La Dame Blanche.
\ Armide. |
1 1 Alceste. - Le Barbier de Séville.
( Iphigénie en Tauride. [ Hansel et Grelel.
\ Manon. - \ Phryné.
2+ Werther. 3 - L'amour Médecin.
( Esclarmonde. ( Joli Gilles.
.\ Les Huguenots .\ Philémon et Baucis.
( Le Prophete. ( Mignon.
BALLETS

Javotte, Coppélia, Sylvia, Namouna, La Korrigane

D’aprés ce tablean, on voit que les ouvrages de la premiére
série formeraient-ainsi le fond invariable du répertoire. Et je ne
pense pas que personne s’¢tonne de trouver ainsi au premier
rang les ceuvres les plus populaires de Wagner, de Saint-Saéns,
de Bizet, de Lalo, de Gluck et de Gounod. .

Dans la deuxieme série, au contraire, on voit, d’aprés la compo-
sition de chaque groupe secondaire et d’apres le chiffre placé en
regard, que d’une saison a autre, Trisian devrait alterner avec
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les Maitres Chanteurs, et que chaque année on jouerait deux

parties de la Tétralogie sur les quatre dont elle se compose.

Quant a Mozart, dont Poubli et I’exclusion habituelle du
répertoire est vraiment un scandale, 1l y serait représenté régu-
lierement par 'un de ses quatre opéras, et Gluck y figurerait
pareillement avec une de ses trois tragédies lyriques, indépen-
damment d’Orphée qui en formerait partie intégrante et invariable

De méme pour les czuvres magistrales de Beethoven, de
Weber, de Rameau et pour certains opéras de Massenet, de
Meverbeer, de Gounod, de d’Indy, de Rossini, de Reyer, de
Chabrier, etc. |

Parmi les opéras-comiques, il m’a paru nécessaire de tirer d’un
oubli immérit¢ Paimable Richard Ceur de Lion de Grétry, de
rappeler le souvenir charmant &’ Hamsel et Gretel, du Roi Pa dil,
de V" Amonr Médecin, et de Phryné, 1a si fine et si spirituelle comé-
die lyrique de Saint-Saéns. |

Enfin j’ai ajouté par anticipation a cette énumération lervaal,
de d’Indy et surtout Vextraordinaire Pelléas et Mélisande de
Debussy qui devra fatalement étre représenté a Lyon un jour ou
Pautre. Et le plus tot sera le mieux.

Pour réaliser pratiquement ce projet de 1cpe1t011(, on se

rendra compte d’abord que les 7 ouvrages de la premiére série
joints aux 17 ouvrages que pourrait chaque année fournir la
2¢ série, par suite du roulement que j’ai expliqué, {ormeraient
un total de 24 pieces diftérentes par saison.

En admettant que chacune de ses picces soit susceptible de
fournir 6 représentations — ce qui est certainement un minimum
pour certaines d'entre elles — on obtiendrait un total de
144 représentations. Ajoutez d cela les 20 & 25 représentations
que doivent atteindre les deux ou trois ouvrages nouveaux que
Fon monte chaque année & Lyon, — a condition de les choisir
avec discernement — et nous arrivons au chifire
spectacles pour la saison. -

Or, en tenant compte des « relache » d’une part et des mati-
nées du dimanche de autre,

de ‘165 a 170

il ne se donne pas plus de 150 2
135 spectacles dans le cours de chaque année thédtrale. Le chifire
Ge 160 A 170 représentations obtenu par les calculs ci-dessus —
aleuls basés, je le répete, sur des moyennes trés faibles et en
dessous des probabilités — est donc plus que suffisant pour
assurer la marche de I’ C\plOlt'lthll lyrique.

e — e —————
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Dans. ces conditions, le premicr mois des. débuts une fois
passé, il serait & peine nécessaire de monter un ouvrage tous
les 1o ou 12 jours pour réaliser 'exéeution de ce programme et
entretenir I'intérét des spectacles.

Ainsi, avec un nombre relativement restreint de 20 a
22 ouvrages par saison, on pourrait, tout en demandant moins
d’eflorts et de fatigues a Vorchestre et aux chanteurs, obtenir une
miseau point tres soignée et tres complete des aeuvres représentées.
Ce qui ne pourrait, naturellement, qu'en relever Piptérét et
augmenter leurs chances de succes. D’ou triple avantage pour
les amateurs, pour les artistes et pour la direction.

‘Tel est le projet de répertoire lyrique que jai cru pouvoir

baser, d’une part sur I'é¢mde réfléchie des ccuvres musicales, et
de Pautre sur Pobservation et sur une longue, trop longue,
pratique du public théatral. On reconnaitra que ce projet n'est
rien moins que subversil et révolutionnaire, etqu’il tient compte,
dans la mesure possible, des multiples préférences des différentes
catégories de spectateurs. _
- Ce programme, du reste, n’a pas la plctenuon d’¢tre ni parfait
nt absolument intangible. Il est susceptible de légéres modihi-
cations, non pas dans son esprit, ni dans ses grandes lignes, mais
peut-¢tre dans certains détails, surtout si U'on tient compte des
ouvrages nouveaux qui peuvent étre appelés a y prendre place.

Cepcndant tel quiil est et sous sa forme présente, il a regu
]J}) robation de Association de la critique lyonnaise, cest-a- -
dire de cette Presse qui, avec une spontanéité et une commu-
naut¢ de dévouements peut-Ctre uniques en France, a toujours
apporté son concours le plus généreux et le plus décisit a toutes
les manifestations de "art musical.

C’est dire que cet appwi s1 précieux et si efhicace, aussi bien
que les encouragements de tous les amateurs éclairés, sont acquis
davance A ceux des directeurs qui adopteront résolument et
loyalement ce programme de répertoire lyrique, et qui voudront
bien s’employer de ‘tous leurs efforts et de toute leur compé-
tence artistique a sa réalisation. '

| Marc MaTHIRU.
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SIEGFRIED-TDYLL
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Siegfried-Idyll tent une place a part dans Pocuvre wagnérien;;
cest le seul poeéme symphonique écrit par Wagner. Composé
par le Maitre a Poccasion de la naissance de son fils Siegfried,
il n"avait pas ¢été d’abord destiné a4 exécution publique, et son
histoire est des plus intéressante. La voici brievement résumée :

Peu de temps aprés la création de Tristan 3 Munich, a la
suite d’une violente campagne de presse menée par le journal
Miinehuer neneste Nachrichlen, le roi Louis 1l se voyait contraint,
le 6 décembre 1865, de prier Wagner « de vouloir bien voyager
pendant quelques mois », cest-d-dirve de s’exiler de Baviére. Cest
alors que Wagner se retira & Triebschen, prés de Lucerne. Dans
cette retraite qu'il ne devait quitter que pour Bayreuth, il vécut
les anndes les plus calmes et les plus heureuses de sa vie. Clest

uquiil acheva les Maitres-Chanteiirs, joués a Munich en 1868,

quiil composa Siegfried, et la plus grande partie du Crépuscule
des Dienx 5 Cest 1a encore quil éerivit UVArt de diriger, Dii but de
Sieefried I'Opéra, Beethoven, et qu’il prépara de nouvelles éditions
de Opéra et Drame et du Judaisme dans la Musique. :
C’est 2 Triebschen aussi qu’il épousa, en 1869, la fille de Liszt

etde la comtesse d’Agoult, Cosima, épouse divorcée de son éléve

ct idele ami, Hans de Bulow (1). De cette union naquit, en
1869 ou 1870 environ, un fils. Pour la premitre fois, Wagner

connaissait les joies de la paternité, et, dans son enthousiasme,

1l donna & son fils le nom du héros de sa Tétralogie : Siegfried.

(1}. Hans de Bulow avait ¢pousé Cosima Liszt en 1857. Grice a la recom-
mandation de Wagner, il avait ét¢ nommeé par Louis II pianiste de la Cour de

Baviére, puis directeur de PEcole royale de musique et chef d’orchestre du
théitre de la Cour,
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Ce sont ces sentiments de joie paternelle et d’heureuse confu—
sion de son fils avec le héros de ses drames qui Iui inspirerent la
composition de 'Idylle de Siegfried. L'ceuvre fut écrite d I'insu

de Mme Wagner et préparée en secret avec la collaboration de-

Hans Richter. Celui-ci, 4gé alors de vingt-trois ans, était le secré-
taire dé"Wagner ; connaissant 4 fond la technique des instruments
de Porchestre,-il avait été chargé de revoir la partition dont il
recut plus tard, en souvenir, le manuscrit original.

Le jour de la {éte de Mme Wagner, un petit orchestre compos¢:

d’amis et de quelques musiciens de Lucerne, fit entendre, en
plein air, sur les marches delescalier de la villa, 'Idylie de Siegfried
sous la direction de Wagner lui-méme. Cette circonstance valut

a Peeuvre nouvelle le nom de Treppenmasik (musique de Pescalier)-

jusqu’au jour ou elle fut publiée sous son nom actuel (1).

r

ofa ofs ula
\ \ \

Siegfried-Idyll est écrit pour petit orchestre :
flite, un hautbois, deux clarinettes en la, deux cors en mi, un

basson, et une trompette en uf (la partie de ce dérnier instru-

ment, tenue lors de la premicre exécution par Hans Richter, ne

comporte que quelques mesures). Il est d’usage aujourd’hui, dans.
les grands orchestres, de jouer cette ceuvre avec un quatuor tres.

nombreux qui, jouant continuellement prano, produit une sono-
rit¢ trés pleine et pourtant assez discréte.

(1) Ln téte de la partition figure une picce de vers i 'adresse de Mme
Wagner. Voica la traduction de ce morceau :
-« Ce fut Ta volonté pleine d’abnégation qui trouva pour mon ceuvre cet
asile_consacr¢ par Toi a la paix et au calme. Clest 1a que V'ocuvre a grandi ct
s’est achevce pleine de vigueur, évoquant, comme une idylle le monde des
héros, et ce lointain primitif comme une patric aimcée, Tout & coup un cri

joveux a traversé mes chants : « Un fils vien! de naitre ». 11 ne pouvait porter

qu’un nom : Siegfried, -

« Lui et Toi, yai pu vous remercier par mes chants. — Est-j] aux bienfaits

de Pamour une plus douce récompense ? — La joic calme que nous avons.

goutée au foyer, et qui s’exprime en ces sons, nous avions tenue secréte, A
ceux qui nous ont ét¢ fidéles sans défaillance, qui {furent doux a Siegfried et
gracicux 4 notre fils, qu'a eux ddésormais soit révélée avec ton assentiment
cette acuvre qui dit Je bonhcur tranquille que nous avons gotté, »

C]l’llltl.lOl', unce-

~ Dans un mouvement trés calme (4/4 en wif) s’expose sans.
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préambule, au quatuor, esquisse du théme principal qui n’arrive
4 son dessin complet qu’d la trentiéme mesure.
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Ce theme, au troisieme acte de Siegfried, est le chant de ten-
dresse de Brinnhild éveillée par le jeune héros, disant A son
sauveur son ¢ternel amour @ « Ewig war ich, ewig bin ich, ewig
in stiss sehnender Wonne, doch ewig zu deinem Heil! » A Ia
reprise de ce théme, la fllite fait entendre, au-dessus, le théme
du sommeil de la Walkyrie que les bois se repassent.

Le cours du développement délicicusement polyphonique de
ces thémes est interrompu par Papparition d’'un nouveau motif
chant¢ par le hautbois sur un charmant contrepoint du quatuor.
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C’est une berceuse populaire allemande : « Schlaf; mein Kind-
chen, schiafe » dont le théme se superpose aux autres, est inter-
rompu par des battements syncopés des cors, et revient en se
transformant.

Des trilles naissent aux violons, passent a 'harmonie sur des
arpeges du quatuor, se prolongent et préparent un nouvel
¢pisode. Clest le théme de Siegfried, trésor du monde, le théme
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de Padoration de Brinnhild pour le héros qui Marrache i son
sommeil « O Siegfried, herrlicher Hort der Welt! » Ce chant
d’extase s’épanche en un 3/4 animé a la flate, au hautbois, aux

clarinettes et au basson, est coupé par de nouveaux trilles des.

violons, et reparait longuement développé, harmonieusement
contrepointé, et s’entréméle avec les thémes précédents dans nn
magnifique crescendo de tout orchestre.

Un trait rapide des violons et de la flite sert de transition au

mouvement vif dans lequel. coanté par le cor, s'expose le théme

décidé représentant, dans la T'étralogie, le désir d’action du jeune

IAY
il fort et détach
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Siegfried. Puis le dessin du motit de Siegfried trésor du monde

reparait fortement accentué par tout 'orchestre auquel se joint

énsuite, pour le marteler })]US’ netrement encore, la tl'Oll]pCtl’C'

qui s'obstine a répéter intervalle t\plque de quarte (do sol,
do sol,...) pour I'enchainer au théme de 'oiseau
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que son timbre éclatant chante d’une fagon paradoxale, en
soutenant le hautbois et la fliite.

Les thémes de Brannhilde et de adoration reparaissent encore

associés et combinés, puis ce sont des esquisses des autres motifs,

et enfin, une derniére fois, le théme initial reparait compléte-

ment expos¢ par les violons, puis par les violoncelles sur les

tenues du quatuwor en sourdine, et, pianissimo, I'ocuvre s’achéve

sur 'accord de ini majeur donné par tout l'orchestre.

i ol

’

Ceci n'est quun plan tres géndéral des grandes lignes de cette

ocuvre exquise. En Pexaminant en détail, on noterait sans peine

bien des réminiscences voulues ou inconscientes, telles que
celle de ce theme du Crépuscile des Dieux (scéne des Filles du

T
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Rhin), qui revient a plusieurs reprises dans la premiére partie,
au hautbois, aux clarinettes, aux cors.
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En réalité Siegfried-1dyll est comme imprégné de souvenirs de

toute l'oeuvre wagnérienne d’alors: 4 c6té des éléments de

Siegfried ou du Crépuscile, apparaissent des passages qui semblent
appartenir a d’autres partitions, comme le retour, vers la fin, du
théme n° 5 qui, dans sa nouvelle disposition, rappelle, de facon
frappante, une page des Maiires-Chanteurs, ou encore la broderie
joyeuse des bois qui accompagne ce méme thune lors de sa pre-

miére apparition au cor solo.

L'oeuvre toute enti¢re est traitée avec un art merveilleux, et,
dans tous ses développements, reste d’une clarté et d’un charmeé
extréme.

Ce qui fait surtout loriginalité de UIdylle de Siegfried, ¢ est
que ce potme symphonique ne comporte pas de commentaire
littéraire et renferme pourtant réellement un programme. La
signification des thémes, tous connus et familiers, est en effet
tellement claire que I'on pourrait, sans forcer Pexégése, écrire un
véritable programmuie A cette oeuvre exquise.

Ce programme, il serait facile de I’établir d’aprés la confusion,
que je signalais plus haut, se produisant entre la situation faml—
liale de Richard Wagner et les situations de Siegfried que tradui-
sent les thémes tLtmlomques

Ila été érabli de facon pénétrante par Maurice Kufferath dans
un de ses articles' du Guide Musical.

Clest d’abord, dés le début du poéme, la tendance naturelle
de Wagner a identifier la mére de son fils avec I'image idéale de
Brinnhild, la fiere Walkyrie. De 13, le premier théme desting,
dans le drame, A peindre la paix intime qui cmpht ame de
Brannhild déchue de son rang d’immortelle, mais devenue
femme, se transforme dans! 1dylle, s'adoucit, devient plus tendre,
¢t traduit les sentiments les plus profonds qu’éprouve ’homme 2
s¢ sentir renaitre et & revivre dans un étre nouveau. Cette ten-
dresse se porte naturellement de la mére a Penfant, et la berceuse

A, s ay A
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populaire chante Pamour attentif qui entoure le berceaun de
Siegfried. Puis 'enfant sommeille, et les réves maternels devinent
sa gloire future : « O Siegfried, herrlicher Hort der Welt ! ».

L’enfant grandit, et voila que passe a Porchestre le théme de
Factif et exubérant Siegfried. Son dme s’éveille au chant des
oiscaux, aux murmures de la forét... Puis le calme renait ; les
réves s’évanouissent, le morceau sachéve dans la note de ten-
dresse du début. o |

Léon VALLAS.
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Dun récent feuilleton de M. Pierre Lalo (Le Temps, du 28 (évrier), nous
-extrayons le jugement que porte Péminent critique sur la musique du dernier
-opéra de M. Saint-Sacns, Vdncétre, représenté 4 Monte-Carlo,
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L'Ancétre est un fait divers mis en opéra. Le golt que
M. Saint-Saéns a pour cette sorte de sujets extérieurs, superficiels,
sommaires, médiocrement lyriques, . est une chose inexplicable.
Mais c’est un goflit opiniitre, et si 'on peut toujours sen
¢tonner, il serait vain de le discuter. La musique que Iillustre
auteur de Samson a écrite pour.l' Aucéire s’accorde malheureu-
sement trop bien avec le livret : elle est aussi sommaire, aussi
superficielle, aussi extérieure que lui. On ne voit presque nulle
part la volonté de pénétrer les imes des -personnages, de saisir
leurs sentiments dans.leur essence, d’exprimer fortement et plei-
nement leurs ¢éniotions et leurs passions. On dirait que le
musicien se' contente dappliquer sur les mots du texte une
traduction quelconque, qui n’est point inexacte, mais bréve, -
hitive et comme négligente, de placer Pun aprés Pautre une Y
suite de morceaux sans lien, aussi détachés, aussi indifférents,
aussi accessoires que des pages d’album. Voyez ‘de quoi se
compose le premier acte. Un-hymne pieux du bon ermite, point
déplaisant, mais d’une onction assez fade. Un aimable effet
descriptif de Vorchestre, imitant le bourdonnement des abeilles.
" Apres quelques scénes de récit dialogué, une priére par-laquelle
ermite demande au Seigneur de donner la paix aux familles
‘ennemies, priére bientét reprise par les choeurs, priére domt
Tidée et,le développement ne révélent rien qu’une banalité sans
effort, Un duo d’amour entre Tebaldo et Margarita, le plus
médiocre morceau de la partition, morceau véritablement
regrettable par la vulgarité du chant et la frivolité de Paccompd-
“gnement, ordinaire duo de salon, comparable-aux plis facheux
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exemplaires du genre. Puis, ala fin de Pacte, un retour de Peffet
“ instrumental qui évoque les abeilles bourdonnantes, effet assez
agréable sans doute, mais bien facile, et dont il serait impertinent
“de louer un artiste tel que M. Saint-Saéns : M. Théodore Dubois
wa-t-il pas fait, lui aussi, une piece de piano ot il représente non
sans fidélité le bruissement du vol des abeilles ¢
Inutile de poursuivre plus loin cette énumération. Le fait
essentiel, le fait surprenant est celui-ci. Le livret de V' Ancétre, si
dénué qu’il soit de force et de vie, oflrait a M. Saint-Saéns trois
situations & peu prés dramatiques et lyriques. Au premier acte,
la réconciliation tentée par ermite, ses priéres, et le retus impla-
cable de Nunciata. Au deuxiéme, la reconnaissance par aieule
du cadavre de s6n petit-fils, et sa déploration funébre, son appel
2 la vengeance, devant les partisans de sa cause et'de sa race. Au
troisitme, la lutte, dans le coeur de Vanina, de amour pour le
meurtrier de son frére et du devoir terrible que lut impose la loi
familiale. De ces trois situations, M. Saint-Saéns n’a traité
aucune : 1l n'en a rien tiré, 1l nen.a rien fair; 1l ne parait pas
méme avoir songé A rien en faire. Au premier acte, il s’est
‘contenté de faire . chanter par ermite une phrase d’invocation
médiocrement originale, faiblement significative, que le cheeur
aprés lui répete sans nul changement. Au deuxiéme acte, on
pouvait, sans excés d’imagination, sattendre a une.scéne assez
frappante : ces ténéebres, ce logis ot 'on apporte le corps du
maitre assassin2, cette aicule pleurant-la mort du dernier de ses
enfants, cette lamentation douloureuse, furieuse et vengeresse, a
laquelle s'unit une foule pleine de la méme haine et de la méme
douleur; tout cela, mis en ccuvre par un musicien comme
M. Saint-Saéns, devait donner matiére 2 un tableau saisissant et
puissant, & de vastes ensembles fortement construits, amplement
développés, émouvants & la fois par I'énergie de lexpression et
par la grandeur de Pordonnance. Tout cela n’a donné mati¢re a
rien ; ét on avait'tort d’imaginer quelque chose. M. Saint-Saéns
n’a fait que placer dans la bouche de la vieille-Nunciata une
déclamation, juste sans doute, mais sans grand accent, et qui
méme A la fin devient faible et précipitée 5 il ne s’est point servi
des choeurs, ou si peu qu’il vaut mieux n'en point parler. La
comme ailleurs, il $’est borné A traduire littéralement le texte du
livret, sans y rien ajouter, sans 1'élargir, sans Papprofondir, sans
le tortifier de toute la force, de toute la profondeur, de toute
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Pampleur que la musique contient en elle. Et parce qu’en cette
scéne le livret proposait 4 la musique des possibilités plus vastes,
Cest ici que la traduction toute séche de M. Saint-Saéns parait le
plus insuffisante. Quant d la situation du troisiéme acte, au
combat intérieur qui se livre dans I'ame de Vanina, 1l est impos-
sible de rien dire de la facon dont M. Saint-Saéns I'a traitée. Elle
sexprime dans un monologue dépourvu de toute émotion, et
dans un quatuor qui, a la vérité, est fort habilement écrit pour
les voix : mais doit-on se résigner 4 n’attendre de M. Saint-5Saéns
que cela ?
Le cas de ce grand musicien estcertes un des plus déconcertants
qui soient. Avoir fait Samson el Dalila, avoir fait la symphonie
en «i mineur, deux ceuvres d’'une ampleur et d’une force excep-
tionnelles, et depuis lors, produire tant d’ ouvrages petits, étroits,
accessoires, tout en détails et tout en surface, c’est un probléme
insoluble, c’est une énigme impénétrable. Il semble que M. Saint-
Saéns le fasse exprés, car M. Saint-Saéns peut faire tout ce qu’il
veut. Pourquoi veut-il faire ce qu’il fait ? Pouquoi ne veut-il
pas autre chose, qui servirait mieux sa gloire ? Sans doute dans
P Ancétre, comme en toutes ses compositions, on peut louer
Padmirable stireté de sa technique, la netteté, la facilité de son
harmonie, ’¢légance et la sobriété de son orchestre, la clarté et
la pureté de tout son art. Mais & quoi bon tant de qualités, pour
les employer A si peu de chose ? La Bruyére a écrit : « Clest faire
de la pureté et de la clarté un mauvais usage, que de les faire i
servir A une matiére sans utilité et sans nouveauté : que sert aux B
auditeurs.de comprendre aisément et sans peine des choses faibles
et frivoles, quelquefois fades et communes, et d’étre moins incer-
tains de la pensée d’'un auteur quennuyés de son ouvrage ¢ » f
M. Saint-Saéns m’a fait plus d’une fois songer que si La Bruyére :
était sévére, 11 n’était pas injuste.

Pierre Larvo.
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La Musique aux Etats-Unis

Nous avoiis signalé, il y a quelques semaines, les concerts de
musique francaise donnés, aux LEtats-Unis, sous la direction de
Vincent d’Indy. Nous -empruntons au Mercure Musical la tra-
duction de Pimportant compte rendu publié par M. Philippe
Hale, critique musical du Bosion Sunday Herald, & Toccasion du
premier concert (2 décembre), qui comprenait la Symphonie en
si b et Istar de Vincent d’Indy, la Suite de Fauré pour Pelléas e
Mcélisande, Psychéet Eros de Franck et I’ Apprenti sorcier de Dukas :

“Hier soir, au 7¢ concert de 'orchestre symphonique de Boston, ainsi
qu’a la répétition générale de la veille, ce fut M. Vincent d’Indy, de
Paris, qui monta au pupitre et parut chez nous pour la premiere fois
comme chel d’orchestre. Pour la premiere fois aussi dans V'histoire de
cet orchestre, un chef étranger ¢tait invité a le diriger. Cetle innovation
¢tait un homymage tant au compositeur d’Indy qu’a la jeune école fran-
caise qu’il représente si dignement. Cette école est plus « jeune » par

la fraicheur, la vigueur et ia modernite de ses vues, de ses opinions et
‘tendances musicales, que par 'dige respectif de ses membres les plus

distingués, Elle se caractérise par la pureté et la noblesse de ses visées
artistiques. Il va sans dire que M. d’Indy ne fait pas partie de cette tribu

‘de chefsd’orchestre virtuoses quivont de cité en cité européenne, comme

portés sur un char de triomphe et qui excitent un intérét populaire
pareil a celul qu'inspire une prima-donna ou un ténor en vogue. Les

trompettes de la réclame annoncent leur arrivée prochaine : ils répétent.

hativement; au concert ils étonnent le public par une interprétation
originale d'une ceuvre connue, puis ils disparaissent vivement, comme
emportés par la tempéte des applaudissements. M, d’Indy, qui posséde
la modestie et la stimplicité des vrais génies, n’a eu pour but en diri-
geant les orchestres des différentes grandes villes d’Europe, que de
faire connaitre les ceuvres de la nouvelle école {rancaise, de cette école
ultra-moderne. C’elt été de sa part non seulement une fausse ‘modestie
d’exclure rigoureusement des programmes ses propres ceuvres, mais
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aussi un procédé déloyal vis-a-vis de cette école dont il est le chef. Sa
vie musicale est vouée a la composition, et aussi & Uenseignement, car
il s’enorgueillit a juste titre d’étre 'un des fondateurs de la Schola Can-
forum. 11 met ainsi en pratique les sains et bienfaisants préceptes de son
maitre César Franck, |
Dans cette cité, M. d’Indy trouvera quantité d’amateurs de musique
trés intéressés. par I'école” frangaise moderne. Cet intérét ne s’est pas
éveillé brusquement, car Boston a toujours été curieux d’entendre la
voix des compositeurs €trangers. Sa population al@emande n'est pas
assez nombreuse pour arriver a germaniser, par esprit de chauvinisme,
le gott musical, et ces Allemands, auxquels nous devons d’avoir été
ici les pionniers de la musique, n’ont pas montré un esprit trop étroit, il
faut bien le dire. L’'Ouveriure de Wawverley, de Berlioz, toujours moderne
parmi les modernes, fut jouée il y a 54 ans, et longtemps avant que le
culte du maitre ait été de bon ton a Paris, il fut applaudi ici. Et ceux qui
ont dirfgé.ses ceuvres ¢taient pour la plupart des Allemdnds. ainsi que
les musiciens des orchestres qui les ont jouées.

Dans ces dernieres années M. Leeffler, et apres lui, MM, Kneisel,
Lang, des pianistes et chanteurs Jocaux, MM. Longy, Paur, et surtout
M. William Gericke nous ont fait connaitre les compositions de cette
¢cole moderne. ‘

Le progranﬁine d’hier soir ne contenait qu’un seul morceau inconnu
aux auditions symphoniques : le fragment de Psyché, de César Franck,

et M. Gericke annoncait ce poeme symphonique pour le commence-

ment de la saison.

i
|
|

i
)
{
[
|
[

u'.ﬁ{* 7:5'-1‘

Il faut dire ici que certains éditeurs parisiens empéchent une connais-
sance trdp jrépandue des ceuvres modernes ; soit par indifférence, soit
par crainte d’étre lésés dans leurs intéréts, ces éditeurs ne sont pas
disposés a donner en location des ceuvres, si elles ne sont protégées
par de rigoureux droits d’auteur.

Parmi les maitres qui nous étaient déja connus, Dukas a une adresse
indiscutable. mais peu d’imagination, si lon en juge d’apres

- VApprenti Sorcier.

Ce fut une jouissance de réentendre 1'1 charmante musique écrite
par Fauré sur la tragédie de Maeterlinck, quoique le génie particulier
du maitre se révéle plus pleinement dans ses chants et sa musique de
chambre que dans celle a grand orchestre. Le Tragnwnt de- Psyche, de
Franck, -éveille en nous le désivr d’entendre Vceuvre entiere. Cette
musique est a la fois extatique et passionnée, toujours noble dans son
expression, Les motifs se fondent et s’enchainent si bien qu’ils parais-
sent d’égale importance ; cependant”le theme qui, vers la fin du mou-
vement, est redit par tout 'orchestre, est-un chant superbe et sonoré
de amour triomphant, I

M. d’Indy a choisi parmi ses.ceuvres la 2¢ Swnphonw etles variations
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d’Istar. Istar a déja été entendu deux fois a ces concerts, et 1a, comme
hier soir, cette ceuvre a excité Fadmiration par la grande habilete tech-
nique de auteur, par sa sincérité, son imagination, par I'éclat de son
orchestration et la majesté, la grandeur du motif qui revient lorsque
Istar se trouve dans toute sa gloire finale.

l.a Sympbonic inquiétait méme certains chaleureux admirateurs du
maitre, lorsque M. Gericke.la fit exécuter ici en janvier dernier, avec
un soin infini et une affection pieuse. Aprés une seule audition clle
leur semblait n'étre qu'une merveille d'adresse architecturale. Ici la
musique n’a ni programme, ni titre suggestif. ,

Deux thémes sont en presence au deébut, ils sont développés qepcn ¢-
ment, ou reéunis a travers toufe lmux-re, ils sont en lutte; d’autres
themes de moindre importance en découlent ou en jaillissent dans
I'ardeur de la dispute. finalement I'un de ces deux themes triomphe et
prend son essor au-dessus du rival vaincu et enchainé. Voici ou réside
I'action dramatique Je la symphonie, qui ne vise ni a la description
extérieure, ni il un sujet quelconque, Clest une ceuvre de valeur et
d’énergie rares, je tiens a le dire, et elle contient des pensées profondes
et émouvantes, des pages dune beauté ultra-terrestre, des passages
extraordinairement dramatiques.

La pensée musicale en est revétue d'une riche et clntoydntc orches-
tration: d’ autre part le langage qui interpréte la pensée lui est particu-
licrement bien approprié: on sent que M. d’Indy I’a fagonné avec le
plus grand soin, de crainte d’y introduire ¢a et la quelques lieux
communs que n’'ont pas toujours dedaigné les maitres. Aucune émotion
n’est aussi penétrante que celle qu'on nomme « cérébrale »; mais la
moyenne du public lui préfére I'émotion physique, méme si elle reste
a fleur de peau”.

La hardiesse de certaines progressions harmoniques de M. d’Indy,
I'audace de ses dissonnances et rythmes choquent les oreilles de ceux
qui croient que le seul but de la musique doit étre de favoriser une
digestion laboricuse, ou dec les exciter a une gaieté de bonne com-
paome

- Ces oreilles-la n"ont que faire des orgies de la muse, et M. &’ Indy
est un débauche d’austérite. Dans son juste mépris -d’'une popularité
facile, il a évité délibérément tout ce qui pouvait lui gagner rapide-
ment les faveurs de la moyenne des amateurs de musique, cette

moyenne sensible surtout aux 1mpressions prévues et de pure
convention. ‘

<

Certains passages de cette Sympbonie déconcertent les musiciens
exercés, ceux méme qui ne demandent qu’a admirer. Nous nous
rappelons le temps ou le Prelude de Lobengrin était considéré dans ce
pays comme une musique dangereuse, ou ’Ouverfure des Mailres
Chanieurs était déclarée méme a Boston une « hideuse cacophonie »
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ou Brahms et Tchaikowsky étaient trés mal vus par des professeurs
instruits et. d’assidus amateurs des concerts. Sans doute le temps
viendra ou la jeune génération sourira au vague souvenir de 'impres-
sion de mystére produite hier soir a la Symphonic sur une grande partie
du jpublic. Ses accents lui paraitront alors simples et logiques, peut-
étre sa pensée musicale lui semblera-t-elle méme trop clairement
exprimée. . |

Cependant celui qui connait la pureté de la vie artistique du maitre,
son développement, son perfectionnement dans une carriere "déja
longue et honorable, voudrait-il Ventendre tenir aujourd’hui un
Jangage plus vulgaire, qui serait de sa part une sorte d’hypocrisie ¢ 1l
n'a pas cette soif de gloire si commune. 1l peut bien dire avec Walter
Savage Landor : « Je puis diner tard, mais la salle 2 manger sera bien
¢clairée, les hotes seront rares et choisis. »
~ Nous congidérons cette symphonie comme l'une des ceuvres les
plus considérables des temps modernes. ‘

Nous croyons que sa beauté et sa puissance s’imposeront de plus en
plus aux auditeurs qui I'écouteront avec sincerite et intelligence. Nous
croyons que certains passages qui maintenant paraissent obscurs et
hors de propos, scront plus tard aussi clairs, aussi logiques que
'étaient hier soir le premier et le deuxieme mouvement et le superbe
finale. | '

M. d’Indy a dirigé avec calme, mais avec une reelle force et avec la
parfaite intelligence de ce qu'il tenait a faire exprimer 4 sa vaillante
phalange. .

L'orchestre, pénétré de respect et d’admiration, a secondé avec
succes les efforts et les désirs du maitre. Il fut tres cordialement salue,

et les applaudissements nourris, chaleureux, ont retenti longtemps
apres les numéros variés du programme,

R

-

Le 7 décembre, le quatuor Kneisel avait exécuté le second
quatuor de Vincent d’Indy (en #ii, op. 45). Voict les comptes
rendus assez différents publiés d'une part par M. Hale, d’autre
part, dans le Boston daily advertiser par M. Louis Elson.

De M. Hale :

Une granae partie des ceuvres frangaises ultra-modernes est triste,
¢t le plus souvent d’'une tristesse sans espoir. La caractéristique tradi-
fionnelle de la musique francaise était celle-ci : phrases courtes, clarté
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et logique dans le développement, rythme piquant, expression ¢le-
gantc, Mais les temps sont changés, les compositeurs et auditeurs
appartiennent & une génération nouvelle, et I'expression musicale,
empruntant sa couleur et sa forme a la pensée sociale, religieuse, litte-
raire des temps contemporains, sest completement modifiée. Un
compositeur séricux qui tenterait de parler la langue de Haydn ou de
Weber ou de Schubert, serait accusé de prétention, d’affectation. ou
d’avoir voulu exécuter un tour de force. En effet, depuis quelques
années nous sommes devenus tous plus familiers avec cette lanoue
ultra-moderne. En Allemagne, R. Strauss'a proclamé un l::vanglle
nouveau, et méme a Boston il a entrainé des disciples a sa suite.

César Franck, Vincent d’Indy, Claude Debussy, Gabriel Faure, ne
sont plus pour nous des noms seulement; ils sont des influences.
Leurs tendances, leurs pensées, leurs idiomes ne nous sont plus totale-
ment étrangers et inrcompréhensibles. Il y a cing ans le Quatuor Kneisel
nous a fait connaitre ce quatuor de V. d’Indy, et depuis ce temps V'in-
telligence musicale a fait chez nous un grand progres. L'interprétation
en a été plus libre, plus imposante, plus hardie, et les auditeurs ont
été plus capables d'écouter, de distinguer, d’accueillir ou de repousser
ce qui leur était offert. Les Kneisel ont joue admirablement : 1l nous
semble impossible que M. d’'Indy qui, dans quelques jours, doit I'en-
tendre a New-York, ait jamais assisté & une interprétation aussi parfaite
de son ceuvre. Grace a cette interprétation, le premier mouvement a
paru plus clair et moins laboricusement cong¢u, nous avons tous senti
la beauté passionnée de 'adagio. sur lequel plane Fesprit de Franck,
et le finale qui autrefois nous semblait écrit dans une langue étrangere
et pénible, est maintenant compréhensible : il abonde en passages
d’une beauté rarc et puissante; son mouvement, éclatant de vie,
touche le coeur aussi bien que I'inteliigence.

De M. Louis Elson

Ce moderne Francais est Vascete par excellence. 51 on pouvait lu
inoculer une parcelle du virus musical de Bizet, il serait un tres grand
compositeur. Tel quel, il est le plus grand travailleur cérébral du champ
musical {ran¢ais d’aujourd’hul.

11 est le prince du développement, Brahms nous a enseigné (.epen-
dant que le développement le plus subtil n'est pas mcompatlble avec
la beauté. Nous doutons que dans le répertoire des quatuors a cordes il
y ait un exemple d’un continuel développement de motifs, tel qu’il
nous est révélé ici. De motifs ¥ non, d’'un seul motif; une figure soli-
taire de quatre notes fournit presque 'entiere matiere musicale de ce
remarquable déploiement de force intellectuelle. Tous les rythmes s’y
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trouvent melés depuis le 5/3 jusqu’au 1[4, inconnu jusqu’a présent
et ces rythmes se heurtent, se poursuivent sans tréve ni repos.

S1 la musique n’était que jeu d’échecs ou mathématiques, nous
acclamerions M. d’Indy comme un Maitre. Mais nous avons donné un
coup de balai a toutes ces « finesses {lamandes », et nous doutons fort
que son grand talent pour les subtilités médiévales arrive a les res-
taurer. Cependant il y eut quelques moments de charme mélodique,
surfaits peut-etre par le milieu owt ils se trouvaient, pareils & une oasis
dans le désert. Des quatre mouvements, le scherzo fut le moins antipa-
thique. Et cependant le quatuor est plus facile a suivre que la
2¢ symphonie, dirigée récemment a Boston par le compositeur.
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Soci¢té des Grands Concerts

(Cinquiéme concert, 6 mars)

ok

Un beau programme, une belle exécution.

Un Dbeau programme par son cclectisme et V'interét des ceuvres :
I'école classique représentée par Vouverture de la Flife enchaniee
Wagner, par Siegfried-Idyll ; Yécole russe moderne, par [slamey
I"école frangaise enfin brillamment représentée par V'ouverture du Ror
d'Ys, les Variations symphoniqgues de Franck, une suite de Fauré, et la
Syniphonie cévenole de Vincent d’Indy.

Une belle exécution : précise, vigoureuse, émue, donnée par un
orchestre toujours en progrés sous une direction parfaite, et avec le
concours d'une véritable artiste, Mlle Blanche Selva.

Il est bon d’entendre de temps en temps du Mozart; d’abord parce
que laudition en est agréable et facile; ensuite parce qu’il est
piquant de constater que, vingt-cinq ans apres la mort de Mozart,
Rossini, compositeur trop {été, ne faisait que démarquer les ceuvres
de son illustre prédécesseur, et que le Barbier de Séville est du sous-
Mozart, pimeénté d'intentions parodiques dont le sens et la portéee nous

échappent. D'ailleurs, en dehors de son agrément, 'ouverture de la
Flitle enchaniee présente un intérét historique car, comme le remarquait

la notice du programme, elle est un stade intermediaire entre la coupe
ancienne de 'ouverture (forme sonate) et celle de l'ouverture beetho-
veénienne. |

Mes confréres de la Presse quotidienne ont été en général trés durs
pour la Petite Suitede Fauré sur Pelldas et Mélisande. Ce titre est évi-
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demment redoutable, et il y a loin de la musique neuve de Debussy a
la composition de Gabriel Fauré qui n’est que charmante. Mais pour-
quot accabler cette petite chose ¢ Elle est si agréable cette musique de
scene pour le drame de Materlinck ! Dans le Préfude, joli theme aux
cordes, doucement mélancolique, quelques pincées de harpe, un filet
de hautbois, un appel discret de cor... La Fileuse sans originalité
excessive, mais nullement banale pourtant, avec son ronron des
violons et de jolis traits de harpe. Et puis, il est si bon d’entendre
parfois une jolie musique sans étre obligé de I'écouter, une musique
peu-absorbante qui permette de penser a autre chose!
Autrement vigoureuse est la Symphonie sur un chant montagnard
francais. Cette symphonie d’une forme trés personnelle est vraiment
un magnifique poéme a la gloire de la montagne; le montagnard

H{ervent, amoureux de la nature, qu'est Vincent d’Indy a su trouver 1a

des accents singulierement ¢émus qui fransforment el vivifient le
théme populaire exposé d'abord par le cor anglais. Ecrite en 1880,
cette Symphonie se ressent de la jeunesse et de Venthousiasme du
compositeur, mais elle manifeste une maitrise étonnante dans la
science du développement, du rythme et de Vinstrumentation. FEt
quelle heurcuse innovation que cet emploi du piano comme instru-
ment d'orchestre non soliste : certains accompagnements produisent
une sonorité é¢toflée tres nouvelle, et le finale est joliment soutenu
par le rythme joyeux du piano au dessin obstiné, Noterai-je que
plusieurs parties de la Symphonie cévenole me font penser, malgré moi,
a certaines pages de Sigurd etde Salammbé. Cette association peut
sembler bizarre, car il est difficile de comparer la maladresse insigne
de Reyer a la supréme maitrise de Vincent d’Indy. Pourtant Pimpres-
sion me reste ; peut-étre faut-il attribuer a une influence commune
qui se retrouve chez les deux compositeurs : celle de Weber ; trés
sensible dans Sigurd surtout, et aussi dans les ceuvres de jeunesse de
d’'Indy, cette influence est avouée par.ce dernier puisqu’une rémi-
niscence voulue de Freyschiity circule ag travers du Pocme des
Monltagnes.

Il serait curieux d’entendre. dans une méme séance, cette premiere
Symphonie et la Symphb’nie en st ecrite il y a deux ans: il est difficile
d'imaginer deux ceuvres d'un méme auteur, plus différentes ; 'une

trés claire, trés facilement compréhensible, presque spontanée malgre

le métier remarquable qu’elle dénote, chantant sans intention profon-
dément philosophique la beauté dela nature et la j joie de vivre; l'autre,
austére, trés complexe, trés réfléchie, mettant en ceuvre des matériaux
longuement miris, et exposant au cours de ses développements
magistraux la lutte de deux thémes opposés, représentatifs de deux
éléments antagonistes. La distance ést grande de I'une a V'autre. et ce
nest pas d’ailleurs un des cotés les moins intéressants de Voeuvre de

1
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Vincent d’Indy que cette progression constante, cette évolution nde-
finie vers un art plus intellectuel et plus raffine. |

Iexpansion, T'exubérance, qui font un peu defaut parfois dans les
ceuvres actuelles de Vincent d’Indy, sont au contraire les caractéristi-
ques de Sicgfried-Idvll, composition écrite par Wagner a l'age de
cinquante-six ans, — c'est a peu prés 'age de Vincent d’Indy — et
dont j'indique plus haut une rapide analyse.

Les Varialions symphoniques sont bien cqlacteusttqueb de Cesar
Franck : des idées remarquables développées avec un art merveilleux,
mais orchestrées d’'une main peu experte ; en somme un dessin adml-
rable jusque daris les moindres détails, mais colori¢ lourdement. Et ce
défaut de couleur instrumentale était rendu tres sensible par les orches-
trations diversement habiles de 1a Suite pour Pellcas, de la Symphonic
cevenole et de Siegfyied-Idvll, et aussi par la vigueur c¢tonnante de la
belle ouverture du Roi 4’ Ys qui cléturait le concert. Islamey de Balaki-
rew, que l'on entendait pour la premiere fois a Lyon, n’a pas cté, en
général, favorablement apprécié. Les ceuvres russes, tres sonores, tres
brillantes, mais nullement sentimentales (il nous faut, a nous Frangais
aussi, un peu de cette gemiithlichkeit dont je parlais I'autre jour) sont
d’un intérét indiscutable 2 Vorchestre (1), mais, au piano, le pitto-
resque a des limites, la gamme dt coloris est peu étendue, ct un theme
peu varié en soi, mais seulement surchargé de sonorités différentes,
parait bien vite fastidicux quel que soit l'ingeniosite du compositeur.
C’est ce qui se produit dans Islamey et cette fantaisie orientale, batie
sur deux thémes, parait singulierement longue et semble n’étre qu'un
morceau de virtuosité, d’une difficulté peu commune,

De Mlle Blanche Selva, il v aurait beaucoup a dire; mais tous les
¢loges qu'on peut lui adresser se résument dansunc seule appreciation :
c’est une Artiste. ‘
~ Qui, une Artiste — avec un grand A — qui mérite vraiment ce nom
décerné a tort et a travers a tant de cabotins. C'est-a-dire une virtuose
qui ne cherche pas avant tout a se mettre soi-méme en vedette, et qui
estime qué la mise en valeur parfaite de l'eeuvre d’art doit C‘UC pre-
{érée au succes immédiat de ¥’ interprete.

Et cette indiflérence pour le succeés personnel est apparente dés Ven-
trée de 'artiste sur la scéne : une arrivée sans effet; elle est visible
~aussi au travers de la simplicité extérieure du jeu; elle se traduit encore

{1} On pourra remarquer, a cc propos, le peu d’agrément que procure audition au
‘pteno des meilleures ccuvres de Rm*ux}\)-l(o:sal\mv' Antar, Sadko, Schébérazade, si bnil-
"lantes a lPorchestre,

o
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dans le choix du programme que peu de virtuoses auraient accepté
tant 1l était peu fait pour provoquer les applaudissements et 'enthou-
stasme du public; elle éclate enfin dans interprétation des aquvres de
d'Indy, de Franck et de Balakirew : 1a symphonie jouée telle qu’elle est
¢crite, sans intention de soliste ; les Fariations interprétées sansnuances
excessives et sans pamoisons, mais avec unec intelligence et une émo-
tion rares ; Islamey, un des morceaux les plus difficiles qui existent,
execulé sans les grands gestes chers aux virtuoses.

A ces qualités artistiques, Mlle Blanche Selva joint un mécanisme,
une technique parfaite, une puissance d’exécution et une maitrise sur-
prenantes chez une jeune fille. Eleve de Vincent d’Indy, actuellement
professeur a la Schola Cantorum et pianiste attitrée de bien des
concerts, Mlle Selva, que nous réentendrons certainement a lLvon,
s'est specialisée dans Uinterprétation des ceuvres de Franck et surtout
de Bach, dont, U'hiver dernier, en une série de concerts, elle a fait
entendre toutes les compositions pour clavier,

. Léon VaiLas,

wle u!o -!p
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Concert Péronnet

Une ceuvre nouvelle d’un jeune compositeur servait de debut au
deuxieme concert Péronnet (4 mars) : une Suite inédite de M. Cante-
loube de Malaret.

Cette suite, cerite pour piano et violon, comprend quatre mouve-
ments : En plein vent. — Le Soir. — Jour de féte. — Dans les Bois au
Printemps, vers I' Absenie. 11 est bien difficile de juger une telle ceuvre
aprés une seule audition. On peut, semble-t-il, reprocher au composi-
tcur d'avoir voulu écrire, pour deux instruments, une ceuvre
d’intention trés descriptive. La description est de mise 4 Vorchestre
en raison des mille ressources imitatives des instruments, mais
le pittoresque orchestral réduit & un piano et & un violon est chose
bien misérable. | | |

Et aussi cette ceuvre qui se complique de sentimentalité manque
un peu de lyrisme et d’exubérance ; le Plein vent, le Jour de fete, la
pensée vers "Absente, tout se traduit par des thémes monotones et
que traversent des réminiscences de Franck, de Faure, de Debussy,
voire de Gounod ; ces thémes s’enchainent selon des lois difficiles a
saisir et traversent les tonalités les moins proches sans que rien —
sauf un programme que nous ignorons — ne justifie leur développe-
ment. Dans la premiére partiec notamment, les thémes passent de re

Fud



TR L T

P e AR T
v

o y——— e S e e A =y Ay A Ay e e e A« M 8 —— " — T — A " —

. * DRI S |
{0 AT

en fa =, en sol,-en si p, en r¢, en wi avec une independance vraiment
remarquable.

Pourtant, dans ce début d'un jeune compositeur, peuvent étre
notées bieh des qualités réelles qui prendront toute leur valeur quand

le musicien se sera débarrassé des influences de 1'¢cole et aura pris.

pleine conscience de sa personnalite.

.. V.
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Concerts annoncés

» Rl

Mardi 13 mars, Salle Phitharmenique, troisieme Concert de la Société de musique
classique : Récital de M. Ed. Risler (Sonates de Beethoven).

Lundi 19 mars, aux Folies-Bergtre, récital de piano de M. Paderewski.

R RS T A
R
-“'.'(\é::-

..r
2T
1"|‘l-'

ce b
T e

..., -
IS s

vt

we AT N f "_'



055),1} I f&@f%ﬁ'ﬁﬁﬁ:ﬁ?{d&‘&;aw [ o WO Lo P ]

-.j‘ 4 Cta",
P/t

Lo 5 Sy TAG
AR RGN

A
AR

o »‘;’e‘

3
WL
=
e
23
Y
1~

A
o
735
v.“*-"‘g
20
ol
3

.....

~
o
Y

- \‘ﬂ“ L

8
Ve laatw
POz

R
. ST
s

ain
HATRIRY
Foweh

AT
A

&
WA,

ja-t]
-
D

2 atysal

Tre ok
s\ e
.vg; oL
l"

2%
SR

- o P
A AR Sronts
R

IO B
e

A
‘;Lwll

v » ¢ a4

[B Lontn: 3
{,’f,‘)-r. I £
.%-J“:E:’%-t W

G Ge Ge G G Ge Gie G Ge G G

HORS LYON
ot

CORRESPONDANCE DE SAINT-ETIENNE

e lendemain du jour ou il se {it entendre a Lyon, M. Arthur de
Greef, attire par M. Perrachio. venait a Saint-Etienne; échappé du
cadre d'un tranz Hals ou d'un Rubens, avec sa barbiche en pointe, son
teint frais et ses yeux calmes, ce gentilhomme flamand tient sous le
charme d’un jeu parfaitement net, gracieux et distingué, puissant a
Voccasion ; apres tant et tant de pianistes, il interpré‘te la sonate Clair
de lume s il Vinterpréte excellemment, c'est son honneur, je serais pres-
que tenté d'ajouter : et son excuse, .. Avec MM. Perrachio et Gillar-
dini, superbe excécution du superbe trio dit de ' Archiduc; et M.
Gillardini, violoniste exquis, enchante par de petites piéces, telles que
la Bercense de sa composition. .

La réputation de M. de Greef est universelle ; quant & M. Herber-
hold, organiste éminent, il possede bien certainement un talent de
pianiste estimable ; pourquoi ne puis-je me dégager en I'écoutant
d’une scnsation pénible, de limpression toute personnelle et sans
doute imaginaire qu’il n’est pas en communion avec son instrument,
que loin de faire corps, pour ainsi dire, avec le piano, il frappe parfois
les innocentes touches comme les dents d’un monstre mal dompté qui
le dévorerait avec plaisir ! -

Puis que m'importent une Berceuse de Grieg, bruyante a réveiller
les enfants sages, ou une Efude de Concert de” Gotschalk, beaucoup plus
propre a developper le mécanisme de l'exécutant que les connaissances
artistiques des auditeurs ? — Un instant plus tard, heureusement, un
simple air de Bach pour violoncelle et piano, non porté sur le pro-
gramme, procurait une minute de jouissance. .

Apres les aimables et agréables vieilleries de Haydn (un quatuor) et
de Mozart (quintette avec clarinette), la sonate pour piano et violon de
Charles René donne une sympathique note moderne ; ce n’est certes
nt du d’Indy ni du Magnard, mais de jolies idées y sont exprimeées
sous une forme claire et élégante, les traits ont des enlacements de
lianes, I'allegro initial a un charme incontestable, et je me fais un plai-
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sir de reconnaitre 'excellence de I'exécution par MM. Herberhold et
Lardon.

Pour finir, le quatrieme quatuor de Beethoven. Programme charge¢,
n’est-il pas vrai ?

A un concert’de charité nous avons entendu la Marche a I'FEloile. de
Fragerolles, et une ceuvre inédite. une sceéne biblique dte a M. l.éon
Paliard. La Marche a I' Eloile est une gentille partitionnette genre Chat-
Noir qui ne peut pas gagner beaucoup a etre exécutée a grand orchestre
dans une grande salle ; enfin. cela ne Fempéche pas d’etre gentille. On
sait que la compagnie instrumentale remplagant la défunte Association
svmphonique, morte de ruptures intestines, est composée uniquement
d’amateurs réunis sous la baguctte de M. Perrachio, et I'on sait ceale-
ment quesi la cohésion et « 'allant » ne sont pas encore parfaits. la
jeune socic¢te et son chef nen meéritent pas moins encouragements ct
remerciements. Un essaim de jeunes beautés chante a ravir deux jolis
cheeurs de M. Vincent ; un autre groupe choral, exclusivement mas-
culin celui-ci et beaucoup moins aristocratique. ¢tonne Vassistance par
la streté des attaques et la plénitude des sonorités dans un Hymne aux
sapins de M. Paliard, compositeur qui porte déja I'un des noms les plus
connus des orphéons et chorales de France ¢t dont les Hébreux caplifs
constituent la seconde partie du concert, .

Pendant la pause. je réve a I'attrait des scenes de Eeriture sur les
auteurs d'oratorios, de Hiendel 4 Saint-Saéns ct César Franck, a part
quelques exceptions comme les romantiques Schumann et Berlioz,
alors que les livrets des azuvres musicales de théitre sont emprunteés a
I"histoire ou a la légende de tous les temps et tous les pays. kEn vue
peut-etre dfexécutions éventuelles i I'église, ou conduits a choisir, en
harmonic avec 'austérité de ce genre de compositions, des sujets em-
preints d'une pocsie grave ct religieuse, les musiciens ont trouve
dans la Bible une inépuisable source d’inspiration; de quelle magi-
que splendeur ou de quelle suavite se parent pour nos imaginations
les figures imposantes des patriarches. les profils des jeunes Orien-
tales allant puiser I'eau aux fontaines! Et ce cachet dec grandeur
surhumaine n’enleve rien & 'humanité des personnages : par leurs
croyances religieuses, leur mentalité, leurs fautes, icurs remords,
un David ou un Samson nous sont moins étrangers qu’un Agamem-
non ou, tout autre heros des littératures antiques dont la notre est
issue. Quant aux figurants des drames modernes, ils ne bénéficient
pas de ce relief, de ce dépouillement des contingences banales que
donne le recul dans le fond des ages; Schumann pourtant projeta
un oratorio intitulé Luther, et pourquoi notre Jeanne d’Arc n’a-t-elle
Ispiré jjusqu’a présent que les sculpteurs?

Quelles que soient les raisons qui aient fait prendre comme sujet

a MiPaliard la captivité des Hébreux, son choix 'a heureusement
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inspiré ; cette ceuvre, d’ailleurs fort courte, ne présente a vrai dire
aucune originalité, méme aucune nouveauté, ce qui n'est pas la
méme chose ; mais Pallure grave ct noble de l'ensemble, la mélan-
colic du prélude orchestral, la solidité des cheeurs, ont valu a cette
honnéte composition la faveur du public, et, si les danses lascives
des filles idolatres ne sont pas figurées par des rythmes ou des
sonorités bien orgiaques, qui de nous serait assez libertin pour

7 oser sen plaindre ?

Pour finir, signalons la belle initiative de la Revne Forégienne qui
organise des conférences musicales ; la premiére ¢était consacrée a
Berlioz ; la seconde vient de létre a. Beethoven, en concordance
avec le réveil becthovénien de ces derniéres années, théme pour
es philosophes musicographes de subtils développements, réveil
marqué par le culte rendu au dieu dans les chapelles grandes et
petites en les principales desquelles officient Risler et Parent, par
% Pexécution fréquente du cycle des symphonies dans les basiliques
a2 du Chatelet et du Nouveau-Theéatre, par la venue de Weingartner
et de Joachim Van dernier. A Saint-Etienne, la voix convaincue de
M. Antoine Balay nous redit les miséres du grand homme, puis
Mlle Beauvert, au piano, illustre la conférence de magistrale fagon,
par la puissance et la netteté de son jeu et par sa parfaite com-
préhension musicale. Ce {ut un regal.
Février 1900.
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M. Rousseliere, qui avait obtenu un-congé pour aller en représen-
tations a2 Monte-Carlo, devait faire sa rentrée mercredi 4 I'Académie de
musique dans le réle de Max, de Freischitlz. artiste n'ayant pas paru
au théatre a4 Vheure du spectacle, son role a été confic a M. Gaston
Dubois. r

M. Gailhard a vu dans 'absence de M. Rousseliere un manque aux
termes de son cengagement. Il intente contre son pensionnaire une
action judiciaire et lui réclame le paiement du dédit prévu par son
contrat, soit 40.000 francs. |

€ 6 ¥
WAGNER MINSTREL

La démolition du Saint-James Hall, & Londres, Vimmense salle
de concert de Piccadilly, remet en memoire une anecdote racontee par
le ceélébre pianiste Reisenauer dans ses meémoires.

Lorsque *Wagner, déja renomme, vint a Londres diriger pour la
premiere fois un grand concert de ses ceuvres, ses amis le présenterent
a lord Pitkin, qui, a cette epoque, ctait une des plus hautes person-
nalités de la societé londonienne en meme temps que le plus grand
ignorant musical des trois royaumes. |

— Et ou aura lieu votre représentationt demanda le noble lord.

— A Saint-James Hall, répondit Wagner, et jespere que Votre
Excellence me fera 'honneur d’y assister.

Huit jours aprés le concert, iord Pitkin rencontrant le maitre au
cours d’une soirée donnée en son honneur, s’empressa de le compli-
menter.. : |

— Jai eté a votre représentation, fit-il de son ton le plus aflable, ct
je ne me suis jamais tant amusé. Vous étes vraiment drole; Herr
Wagner.

e bruit des conversations s’arréta et une stupéfaction profonde se
peignit sur le visage du compositeur.

— Je vous avouerai, continua le noble lord, qu’il m’a fallu plus
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d’une demi-heure pour vous reconnaitre, avec vetre face noire et vos
cheveux crepus !

Il fallut expliquer a Wagner qu’il y avait, sous la salle de concert,
une salle plus petite occupée par une troupe de « minstrels », et que
lord Pitkin avait ¢te passer la soirée chez ces derniers.

& €
L’ORGUE DE BARBARIE

e richissime ameéricain qu'on a surnommé « le roi de lacier »,
M. Carnegie, est un mélomane d’un genre particulier : M. Carnegie,
quand il est a New-York, s’éveille chaque matin, a huit heures, aux
sons d'un grand orgue électrique semblable a ceux qu’on voit dans les
foires, et qui, etabli dans la plus grande salle de son palais, est mis
en mouvement et lui joue les morceaux d’un répertoire soigneusement

-choisi par lui. En Ecosse, son pays d'origine, ou il posséde le grand

chateau de’ Skibo, dans lequel il va résider une partic de l'annce, la
scene change et la cérémonie est un peu plus compliquée. A huit
heures moins un quart, trois joueurs de cornemuse, Vinstrument
national, viennent sous les fenétres du chateau faire entendre d’abord
quelques-unes de ces vieilles ballades écossaises, si curieuses et si ori-
ginales, aprés quoi, 4 8 heures précises, ils s’¢loignent pour laisser le
champ libre'a un autre orgue électrique, {rére jumeau de celui de New-
York, qui a son tour déroule ses puissantes harmonies.
¥ % ¥

]

UN QUATUOR VOCAL MASCULIN

Il vient de se constituer a Florence un quatuor vocal d’un genre
particulier, c’est-a-dire formé dec quatre voix masculines, premier et
second ténor, baryton et basse, sous la direction du maestro Pieracini.
Sur Vinitiative du secrétaire de cette petite association, M. Amerigo
Parrini, un concours vient d’étre ouvert pour une composition musi-
cale de modestes proportions, en style polyphonique, sur texte italien,
de sujet profane et de quelque genre que ce soit,

% % ¢
REFERENDUM

La compagnie d’opéra Carl Rosa a pris ’habitude de faire apposer,
dans les villes de provinces ol elle se propose de donner des repré-
sentations, des affiches demandant au public de vouloir bien indiquer
les ouvrages qui seraient préférés dans chaque localité. Ce genre de
publicité a provoqué, parait-il, des réponses trés €éclectiques, car, 2

cote de Faust, Mignon, Carmen, Tannbauser, on a réclamé aussi les Noces
de Figaro et Fidelio.
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JOYEUSE FUMISTERIE

L'an dernier, au cours d’une tournée aux Etats-Unis, le célebie
pianiste Paderewski, que nous entendrons prochainement, organisa
un concours exclusivement réservé aux compositeurs américains et
qu’il dota de plusieurs prix assez importants en argent.

[l institua un jury de quatre musiciens et chefs d’orchestres
americains,

L.es concurrentsfurent nombreux. Parmi les envois. un surtout réunit
a la premiére lecture tous les sufirages et il aurait certainement obtenu
le premier prix si un des membres du jury n’avait découvert ademps
que le morceau de concours n'avait d'original que le titre, les Palis-
sades, tandis que la partition était la copie exacte d’une ouverture de...
Berlioz.

On est a larecherche du plagiaire qui a failli faire enlever par Berlioz
un premier prix de composition pour piano, trente-sept ans apres sa
mort.

%6 % %

A BAYREUTH

Il ne reste, parait-il, plus de place pour les representations de la
Tétralogie a Bayreuth. lLes deux Anmncanx sont « ausverkauft ». Il ne
reste de place que pour les représentations de Parsifal des 4, 7 ¢t
8 aout et pour celle de Tristan du 5 aout, |

% % %

.

NHNSPRUQENCE-THEATRALE

Qu’est-ce au juste que la recette brute d'un théatre ¥ La question
¢tait posée a la troisieme chambre de la cour par M. Richemond, direc-
teur des Folies-Dramatiques, a propos d’une clause de son bail lui
faisant obligation de verser a son propriétaire une somme de tant pour
cent sur la recette brute, au dela d’un certain chifire.

La cour vient de décider que dans la « recette brute » doivent étre
comptés les produits des billets d’auteur, de faveur, de publicité, et
méme de droit- des pauvres. |

‘ 6 E %
ANTOINE ARENSKY

~

On annonce la mort a Saint-Pétersbourg du compositeur russe

Antonin Arensky. 11 était né en 1861.11 était professeur .de contrepoint
au Conservatoire de Moscou.

% ¢ %
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NOS ANCIENS ARTISTES

Un journal theatral publie l'entrefilet suivant:

« Vendredi dernier brillante soirce dans les salons de V/ntransigeant et grand

succes pour M, Valdor qui a chant¢ de sa voix puissante Palrie et la Mar-
seillaise,

« M. Henri Rochefort, qui présidait cette réunion artistique, a f{élicité le
sympathique baryton. »

M. Valdor fit partie cet hiver, pendant quelques jours, de la troupe
du Grand-Theatre. Il chanta notamment la Voix d’ Armor.

8 °f °
GENEALOGIE

La revue Musikalisches Wochenblail annonce que des recherches faites
i} y a sculement quelques jours dans les archives de la petite ville de
Saint-Gilgen. pres d'lschl, dans la Haute-Autriche ont permis d’étabiir
que lc licu et la date de naissance de la mere de Mozart ne sont ni
Salzbourg, ni T'annce 1723, ainsi qu'on I'a souvent ¢écrit jusqu’a pré-
sent, et doivent ¢tre rectifiés d'apres les donncées suivantes. le grand

pere maternel du célebre compositeur, Wolfgang-Nicolas Pertl, était

curateur du monastére archiépiscopal de Saint-Gilgen. Son ¢pouse,
Eva Rosina. née Altmann, habitant comme lui Saint-Gilgen, mit au
monde, le jour de Noél 1720, gne fille qui recut au baptéme les pre-
noms de Anna-Maria-Walburga. Cette derniére épousa Léopold Mozart
le 21 novembie 1747, Le premier enfant né de cette union {ut nommeé
Maria-Anna, plus familierement Nannerl; le second a ¢éte Wol{gang-
Amedée Mozart. On sait que la mere de Mozart mourut a Paris lc
3 juillet 1778, |
6 %% ¢

UN MONUMENT A GLINKA

On vient d’inaugurer a Saint-Pétersbourg. le monument du compo-
siteur Glinka, Vauteur de Dopéra célebre La Vie pour le Tsar, Ont
assisté a la cérémonie : le grand-duc Constantin, la grande-duchesse
Miliza Nicolaievna, de hauts fonctionnaires de I'lEtat, de nombreuses
deputations de Sociétés artistiques et un certain nombre de personna-
lités éminentes du monde musical. Le grand-duc Constantin a pro-
nonce un discours qui a ¢te accueilll avec enthousiasme. Certains pas-
sages ont produit une impression profonde.
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TOURNEE AMERICAINE

La Métropolitan Opéra Company, sous la direction de M, Conried,
entreprendra, vers le milieu de mars, une tournée monstre transconti-
nentale, La premiere station sera Baltimore, ol auront lieu -q'uatre_
1'eprésen.tations, de méme qu’a Washington, tandis qu’a Pittsbourg,
ot habitent les rois de I'acier, et a Chicago, le pays des multimillion-
naires, la troupe s’arrétera une semaine entiere, Apres quatre repreé-
sentations a Saint-Louis et deux a Kansas-City,-l'ensemble se rendra a
San-Francisco, couvrant d'une traite la distance de deux mille milles.

Pour se faire une idée des {rais d'une tournce pareille, il suffit de
savoir que la troupe se¢ composera de trois cents personnes, y compris
les cheeurs, le ballet et le personnel technique, et que tout le voyage
se fera par {rain spécial.

Jarmi les artistes qui font partie de la  tournée se -trouvent
Mmes Eames, Sembrich ; MM. Caruso, Burgstaller, Van Rooy, Blan,
Journets, Plancon, etc. ' '
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L’ Art du Thédlre. — Le sommaire du nouveau numéro de P Art du Thidtre
est extrémement vari¢. Ainst, a cot¢ de la reproduction des principales scénes
de la nouvelle féerie du Chatelet les Qual’ cents coups du Diable, se trouve un
compte rendu illustre de la Mort de Tintagiles, le petit drame de M, Maurice
Mucterlinck, représenté sur le petit théitre des Mathurins par Mme Georgette
Leblanc avec un gouit remarquable. -

Signalons aussi un article intitul¢ Musique ¢f Danses Orienlales accompagné
de pittoresques gravures,

Parmi les planches hors texte, citons surtout le portrait en couleur de
Mlle Berthe Cerny, d’aprés un dessin de Maurice de Lambert.

Le Propriétaire-Gérant : Léon VALLAS

imp. WALTENER & Cle, 3, rue Stella, Lyon
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