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Exemplar Nr. 163.

e Auflage besteht avs 300 nummeririen Kxemplaren,

von welchen 50 dem Handel entzogen sind.
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Vorwort.

Die vorliegende Monographie enthilt eine Kritik
aller jener Kunstwerke vergangener Jahrhunderte, welche
mit Martin Schongauer, dem grossten deutschen Maler
seiner Zeit, im Zusammenhange stehen. Die dem Meister
bisher zu Theil gewordene Auffassung, welche mit den
Thatsachen nicht in Einklang zu bringen ist, gab die Ver-
anlassung zu dieser Publication.

» Wer, um mich der Worte Liibkes zu bedienen, ,in
etwas Tieferem als in blos technischen Untersuchungen
das wahre Wesen der Kunstgeschichte erblickt, wer in
den Kunstwerken das Zeugniss des ringenden Menschen-
geistes, die Documente seiner hochsten Inspirationen
und Offenbarungen erkennt®, wird es begreiflich finden,
dass sich die Forschung zumeist jener Fragen bemichtigt,
welche man nach langerer Discussion, als angeblich er-
ledigt, bereits bei Seite gelegt hat. Da uns aber bei
jedem Schritte falsche Anschauungen begegneten, konnte
fiir die folgenden Aufsdtze nur die Form der kritischen

Untersuchung gewahlt werden.
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IT."T Yaorwork.

Der im Anhange verdffentlichte chronologische
Catalog der Kupferstiche Schongauers enthilt
das positive Resultat derselben, ihr eigentlicher Zweck
wird aber erst dann erreicht sein, wenn auf den hier
angebahnten Wegen Andere mit grosserer Sicherheit

vorwdrts gehen werden.

e
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SEine streng kritische Untersuchung der Werke
Sehonpauers und seiner Schule wird chne Zweifel

gn den interessantesten Besultaten filhron,®

F. K Nagler. Noces Allgedicines Kiinstler-Lerikon.,
1EdE, XV, p.oda3.

Einleitung.

Seit Nagler die obigen Zeilen niederschrieb, sind
alle bekannten Momente der Biographie Martin Schon-
gauers wiederholt und sorgféltig gepriift worden; trotz-
dem wird sie nicht klarer, und mit einer fast endlosen
Reihe von Fragezeichen wird sie jener Leser begleiten,
der mit kritischem Auge das Gebiude prift, welches
die kunsthistorische Forschung iiber seinem Namen er-
richtete, Thr zufolge hat es allen Anschein, als wenn
der grosste deutsche Melster des funfzehnten Jahr-
hunderts fiir die Nachwelt nur ein Name bleiben sollte,
mit dem wir allerdings die bestimmte Vorstellung ver-
kniipfen, dass sich in ihm die holde Zartheit und innige
Grefithlsweise des Mittelalters in ihrer ganzen Hoheit
offenbaren, aber wie wir in der Folge sehen werden,

nicht einmal wissen, wohin diese Vorstellung gehdrt;
v. Wurzbach, Martin Schongauer. 1
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2 I. Einleitung.

denn wir kennen den Boden nicht, auf dem Schongauer
steht, erschopfen uns in unhaltbaren Vermuthungen uber
seinen Bildungsgang und wissen nur, dass eine grossere
oder geringere Anzahl von Kupferstichen, welche mit
einem aus den Buchstaben M S und einem Kreuze ge-
bildeten Monogramme bezeichnet sind, als Arbeiten
seiner Hand angesehen werden.

Diese Blatter gehbren sdmmtlich zu den grissten
Kostbarkeiten der Sammlermappe, und ihre Seltenheit
erschwert es wesentlich, sich eine richtige Vorstellung
von der Bedeutung Schongauers als Kupferstecher
zu bilden, denn kaum die reichsten Cabinete Europas
sind in der Lage, das vollstindige Werk des Meisters
aufzuweisen.

Noch schlimmer ist es mit unserem Urtheile {iber
seine Leistungen als Maler bestellt, denn wir konnen in
jeder Kunstgeschichte lesen, dass nur Celmar authen-
tische Werke seiner Hand besitzen soll.

Dies scheint fur den ersten Augenblick in der That
der Fall zu sein, denn wir konnen die simmtlichen
(rallerien nach Bildern Schongauers absuchen, und
werden nur drei kleine DBildchen gefunden haben,
welche bel ausserordentlicher Zartheit der Behandlung
von ungewohnlicher Anmuth in der Auffassung der weib-
lichen (restalten Zeugniss geben, und vermoge des in-
timen Zusammenhanges, in welchem diese Eﬁn-1pasitiﬂr1f:n
mit den vorerwidhnten Kupferstichen stehen, wohl nur auf

. diesen Meister zurickzufithren sind, aber als authen-
tische Werke konnten sie bisher nicht nachgewiesen

werden.
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I. Finleitung, 5

Dieses ,Nichtvorhandensein® Schongauer’scher
(remilde in den reichsten (rallerien Furopas, ist aber
um so befremdender, da eine der altesten Nachfichten,
die wir iiber den Meister besitzen, uns sagt, dass sie
in alle Welt ausgefiihrt wurden. Die Frage: wo sind
sie hingerathen? drangt sich unwillktirlich auf.

Schlagen wir eine beliebige Kunstgeschichte nach,
so finden wir Schongauers Namen nie anders als it
einem Epitheton genannt, welches rithmend einen grossen
Meister kennzeichnen soll. Ja, der Name Schon, Schén
oder Hiipsch Martin, den ihm seine Zeitgenossen bei-
legten, soll es beweisen, denn er ist nicht die Abkiirzung
seines Familiennamens Schongauer,”) sondern ein Bei-
name, den er wegen seiner kinstlerischen Begabung
trug. Die Italiener iibersetzten ihn mit Bel Mazrtino,
und Beatus Rhenanus bemerkt ausdrucklich, dass
ihm dieser Name, wegen seiner ausserordentlichen An-
muth im Malen zu Theil wurde.?) Line andere Nachricht

nennt ihn sogar: ,Pictorum gloria®, der Maler Preis!

1) Der Name Schongauer ist von Schongan in Oberbaiern ab-
releitet. In Augsburg, von wo die Familie stammt, kommen auch Schon-
auer, Schaingauner, Schenganer,: und in Colmar Schongauer vor.

Zani gibt in seiner Enciclopedia Metodica (1823, P. L t. XVIL p. 3035)
eine Zusammenstellung von ungefiihr dreissig Wamen, unter welchen er
Schonganer in der dlteren Literatur erwihnt fand, unterliess es aber, die
jeweilige Cluelle anzugeben. Die fremdartigsten sind: Seiven, Chon, Sebon,
Martino di Secn, Maerten Hieschen, Martinus Stockins oder Stochius,
Marten Tedesco, Martine Ipsem, Maestro Martino 'Anversa, Martin
d'Olanda und Martino Romerziolan.

2) Habuit etiam Apellem swion Marvtinomn illun gui ob singularem
pingendi gratiam Belli cognomen meruit, el hwins germanos fratves duos
Pawlum atque Georgium aurifices aequi pragstantes. (Beafi Rhenani Sele-
stadiensis Rerwm Germanic, libri tres. Basileae. 1531 p. 147, (1551, p. 156.])

T =
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i T. Einleitung.

Fin geheimnissvoller Zauber umgibt seinen durch vier
Jahrhunderte ungetriibt berithmt erhaltenen Namen, und
wir stimmen dieser Bewunderung bei, betrachten ihn als
den Hohepunkt der deutschen Kunst des fiinfzehnten
Jahrhunderts, haben aber noch nie gefragt, ob auf wirk-
liche Kenntniss seiner Leistungen oder auf Glauben und
Horensageen hin.

Hs lohnt die Muhe, dies eingehend zu unter-
suchen; denn fragen wir bei der gegenwdartigen Sach-
lage, worin das Ausserordentliche bestehen mag, was
dieser geheimnissvolle Mann geleistet haben muss, um
den von seinen Zeitgenossen ihm beigelegten Namen:
,der Maler Preis* mit Recht zu fithren, so sind wir in
Verlegenheit, diese Frage zu beantworten; denn die
Kupferstiche, die mit seinem Namen in Verbindung ge-
bracht werden, konnen auch von anderer IHand her-
rithren, und die Bilder, die ihm zugeschricben werden,
haben so verschiedenartige Urtheile hervorgerufen, dass
sie unmoglich die Veranlassung dieser ungetheilten Be-
wunderung seiner Zeitgenossen sein konnten,

Die Aufgabe der folgenden Aufsitze ist demnach
keinesweps die kritische Prifung einer bestimmten Auf-
fassung, welche dem Meister zu Theil wurde, sondern
eine Kritik des (Gesammtbildes, auf Grund der ganzen,
uns zu (zebote stehenden Literatur, all seiner Kupfer-
stiche und Bildwerke, die aber insgesammt nur im Zu-
sammenhange mit jenen Leistungen beurtheilt werden

kénnen, die ihnen vorangingen und sie beeinflusst haben.
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IT.

Das Geburtsjahr Schongauers.

Suchen wir zuerst die Lebenspole, (Geburt und Tod
des Meisters, denn wir mussen vor allem Anderen beide
mit annihernder (zewissheit ermitteln.

Bei der Frage nach seinem (zeburtsjahre begegnen
wir zwel bestimmten Ansichten, welche bei Feststellung
desselben um nahezu dreissig Jahre differiren. Die eine
sagt, Schongauer sei im Jahre 1420, die andere, er
sel um 1430 geboren.

Dieser Zwiespalt wird aber um so befremdender,
wenn wir bei genduer Priifung der Sachlage wahr-
nehmen, dass beide Annahmen auf ein und derselben
Grundlage beruhen.

Die Pinakothek in Minchen besitzt namlich ein
mannliches Portrit,s) welches eine Schriftzeile auf der
Bildseite: ,Hipsch Martin Schongauer Maler,” als

3} Brustbild, 3/,-Profil nach links, Holz, 27 Centimeter hoch — 20 breit,
Oben das Wappen der FFamilie Schongauer: ein rother Halbmond im
silbernen Felde, Es befand sich ehedem im FPraun’schen Cabinete zu

MNiirnberg (Ch. G. von Murr: Description du Cabinet de M, Pawl de Praun,
1797. p. 20), dann in der Sammlung des Grafen Fries zu Wien, und kam
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G II. Idazs Geburtsjahr Schonpauers.

ein Portriat des Kiinstlers bezeichnet. Am Schlusse steht
eine Jahreszahl, welche von den Einen fiir 1433, wvon
den Anderen fir 1483 gelesen wird, und somit die Uzr-
sache der Differenz von dreissig Jahren bei der (zeburts-
annahme des Kinstlers ist.

Eine unbestrittene Autoritit, der wir bei Beant-
wortung dieser Frage folgen konnten, existirt nicht, da
ebenso viele und gleich gewichtige Stimmen fiir die eine
Ansicht eintreten, wie Iur die andere.

Die Beurtheilung aber, wie diese Zahl zu lesen sei,
erfolgte niemals nach kritischer Prifung der Sachlage,
sondern stets nach dem jeweiligen Dafiirhalten, und ich
bemerke nur, dass die Leseart 1453, gegenwirtig die
stimmfithrenden Vertreter gefunden hat. 1)

Da diese Zahl aber der einzige Anhaltspunkt ist, der

uns zur (ewissheit iiber das Geburtsjahr Schongauers

ans dieser in die kéniglich baierischen Staatssammlungen. (Cat. der Pina-
kothels. 1872, N, 738.) Eine Radirung nach diesem Bilde befindet sich
im VI. Bande des PFeintre Gravewr von Bartsch und bei Goutzwiller:
Le Musée de Colmar. I1. d. Paris. 1875. Xylographische Nachhildungen
bei Dr. Alfred Weoltmann: Geschichie der deutschen Kunst im Elsass
(Leipzig. 1870, p. z2g), und Dr. Robert Dohme: Kunst und Kiinstler des
Mittelalters und der Neuzeit. 1877, 1. p. 24.

1) Die filteren Kunstschrifisteller, wie Ch. G, v, Murr, Zani, Barisch etc.
lesen mit Vorliebe 1483, die neneren, mit Ausnahme von E. Harzen und
W. Schmidt, 1453. Nagler, Iugler, Passavant und Schnaase fixiren das
Geburtsjahr Schongauers mit 1420, Bartsch dagegen mit 1445, E. Harzen
(Naumanns Archiv. 1860. p. 8) mit rq40. Dr. Alfred Woltmann lisst ihn
einmal ({zeschichte der deutschen FKunst im Elsass. 1876, p. 229) um 1420,
ein anderes Mal (Geschichte der Malerei. 1879. II. p. 105) nm I445
geboren sein. Das erste MMal liest er die Zahl des Miinchener Bildes 14353,
das zweite Mal 1483, Auflallend ist; dass Alle, welche 1433 lesen, Schon-
gauner fir 3o oder 33 Jahre alt; Diejenigen, welche 1483 lesen, ihn
dagepen 38, 40 oder 43 JTahre alt, annchmen, obgleich es einlenchtet, dass
er in beiden Fillen gleich alt gewesen sein muss,

BIELIOTHEK
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IT. Das Geburtsjahr Schongaucrs. 7

fihren kann, miissen wir einen anderen Weg ein-
schlagen, um zur Ueberzeugung zu gelangen,. wie sie
zu lesen sel,

Wir schicken zum wvollen Verstandnisse wvoraus,
dass sich ein zweites grosseres LExemplar desselben
Bildes, ‘mit gleicher Schriftzeile, Wappen und Zahls)
versehen, in Siena befindet, dass die Ansichten, welches
von beiden das Original sei, getheilt waren, und in
jungster Zeit jene Meinung Platz gegriffen hat, welche
beide Bilder fiir Copien eines dritten, wverlorenen hilt.
Jedenfalls heansprucht das Bild in Minchen das grossere
Interesse.

Die naheliegende Frage, ob wir nicht Ursache
haben, zu zweilfeln, dass wir ein Portrat Schongauers
vor uns sehen, dirfte unbegriindet sein, denn weder
das Wappen, noch die Schriftzeile erscheinen spiter
aufoesetzt.

Betrachten wir das Portrit selbst, so zeigt es einen
bartlosen, jugendlichen Kopf, einen wverhiltnissmissig
jungen Mann, den wir dreissigr Jahre alt annehmen

konnen,

5 Das Bild in Siena ist 46 Centimeter hoch — 38 breit. Die
Zahl dieses Bildes liest Harzen (Naumanns Archiv. 1800, p. 8) fiir 1453,
hiilt es aber fur eine Copie des Bildes der Pinakothek, von einem Vene-
tianer Kiinstler, der die Zahl 8 fir eine 5 gelesen und als solche dar-
gestellt hat. Woltmann (Geschichte der Malerei. 187q. IL p. 105), der
das Bild in Siena neuwerdings einer Priifung unterzog, liest ebenfalls 143573,
erlilivt es fiir ein Product des sechzebnten Jahrhunderts, und schliesst sich
somit der Ansicht Harzens an. Eine 1754 gedmclkie Beschreibung von Siena:
Breve Relagione defle cose mivabile della citta di Siema, erwibnt dieses
. Bild in der Sammlung Spannochi, schreibt es Durer zu, liest 1453 und
hilt die Zahl fir das Geburtsjahr Schongauers. '
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8 II. Idas Gzeburtsjahr Schengauers,

Es ist ziemlich selbstverstindlich, dass die vor-
erwahnte. Zahl nicht das (zeburtsjahr des portritirten
Martin Schongauer bedeuten kann, denn dies wider-
spriache allen Regeln unserer Erfahrung; ein (Geburtsjahr
ist in dieser Weise niemals auf einem Bilde angegeben.
Sie kann auch nicht das Todesjahr bezeichnen, denn
wir haben Griinde, anzunehmen, dass dieses eines der
Jahre 1488 oder 1499 gewesen sei. Es ist also nur die
Annahme gestattet, dass die Zahl jenes Jahr bedeute,
in welchem der Portriatirte so ausgesehen habe, und
dass sie somit das Entstehungsjahr des Miinchener Bildes,
oder des Originals anzeige, wenn das Minchener Bild
eine Copie ist.

Diese Umstande aber mogen wohl im Auge be-
halten werden, denn ist das Miinchener Bild eine Copie,
so ist es eine dem Original gleiche, und der Copist, der
sie bald nach Entstehung des Originals malte, setzte die
Zuhl genau so und deshalb darauf, weil sie auf dem
Originale stand. Einen anderen Fall anzunehmen, ware
nur beil einer Fédlschung statthaft; mit einer solchen aber
haben wir es hier gewiss nicht zu thun,

Das Original war also entweder im Jahre 1453 oder
1483 gemalt.

Wir kdnnen nach dieser Auseinandersetzung fragen:
Wann ist das Miinchener Bild, gleichviel ob Original
oder Copie, entstanden? und mit Bestimmtheit erwiedern,
dass es nicht um das Jahr 1453, sondern nur spiter
gemalt sein kann, denn es erinnert sofort an die
Vortragsweise Zeitbloms und Schaffners, und weicht

von allen uns bekannten deutschen Bildwerken aus der

HISLKITHER
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IT. Das Geburtsjahr Schongauers. 0

Mitte des funfzehnten Jahrhunderts so sehr ab, dass wir
es nur gegen Ende dieses Jahrhunderts entstanden, an-
nehmen konnen.

Malweise und Auffassung erfuhren durch die Ein-
wirkung der niederlindischen Schule, in diesem fast
zwel (zenerationen umfassenden Zeitraume, eine so grosse
Umwandlung, dass wir uns, hieriiber nicht einmal tduschen
konnern.

Die ndchste Frage ist die nach dem Maler.

Ein auf der Riickseite des Bildes befestigter Zettel
zeigt folgende Zeilen:®)

Mayster MMartin schongawer Aaler genent Hipsch

Martin von wegen seiner Kunst peborn zu

zit Folmar. Abe(r) von seinen Oltern ain

angspurger bur{ger) Des geschlechtz v& hierrn)

casparn ete. ist (gestor)ben zu Kolmafr) anno 1499

. » - (den) z2ie(n Tag) Hornungs Dem got genad
.ch....jungen Hans burglmair jm jar 1488, 7)

E. Forster®) hat den augsburgischen Ursprung der

Handschrift erkannt und nachgewiesen, dass der Zettel

9 Facsimile dieses Zettels siche im Peintre Graveur von Bartsch und
bei Goutewiller: Le Musée de Colmar, II. Ed. 1875. p. 13, ein anderes,
mit diplomatischer Genaunigikelt angefertigles im deutschen Kunstblatt,
185z. p. 382, und Archiv fiir zeichnende Kiinste. 1867, XIII. Jahrg. p. 144.

71 Wir konnen die einzelmen Amnsichten iiber die Leseart der
defecten letzten Zeilen, nicht niher berihren. Friher las man: des
Geschlechts von hier geporn, und am Schlusse: und war ich sein Junger
Hans Burghmaier. Dagegen hat die gegenwiirtip mit Vorliehe angenommene
Leseart: casparn, welche Dr. His vorschlug, grosse Wahrscheinlichlkeit fiir
sich. — Woltmann liest die letzte Zeile: gemacht durch seinen jungen
Hans Burgkmaier, was wir accepliren, weil es, wie aus dem Obigen hervor-
gehen wird, die der Sachlage nach wahrscheinlich richtige Substituirung
ist, die wielleicht in einem Worle, aber gewiss nicht im Sinne fehlgreift.

8) Deutsches Kunstblatt. 1832, p. 382. ,Zur Geschichte des Martin
Schongauer® Aus den von Férster beigebrachten Schrifiproben halt
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10 IT. Das Geburtajahr Schongaucrs.

von der Hand des Malers Hans Durgkmaier her-
rithrt; dies wiirde die Vermuthung nahelegen, dass er
dieses Bild gemalt habe.

Diese Ansicht wurde auch bereits ausgesprochen,?)
wird aber vielfdltig bestritten, denn man nimmt mit Vor-
liche an, dass dieses Bild, oder sein Original, im Jahre
1453 entstanden sei. Burgkmaier ist aber im Jahre
i472 geboren, und kann es weder im Jahre 1453, noch
im Jahre 1483 gemalt haben.

Wenn wir aber die letzte defecte Zeile des Zettels
lesen: ,gemalt durch seinen Jungen Hans Burgk-
maier im Jahre 1488," so nihern wir uns einer Annahme,
welche grosse Wahrscheinlichkeit hat, die richtige zu
sein. Denn das Bild tragt zu deutlich Burgkmaiers
warmen, rothlich braunen Ton zur Schau und verrdth
eine noch ungeiibte Tland, die aber bereits alle jene
Kennzeichen aufweist, welche ihn spiter charakterisiren.

Die Zweifel, dass es ein Bild Burgkmaiers sei, sind
dagegen um so sonderbarer, wenn man nicht bezweifelt,
dass der Zettel auf der Riickseite von seiner Hand
man die Vermuthung, dass der Zettel anf der Riickseite von Burglk-
maters Iland herrihrt, fiir vollkommen erwiesen, obwohl Waagen
(Dentsches Kunsthlatt, 1854. p. 186) in Animositit gegen Forster, auch
diesen einieuchienden Beweis verwarf, Waagens Stellung der gansen Frage
gegeniiber ist uberhaupt unnsicher. Zuerst war auch fir ihn Schongauner
um 1420 geboren, somit nach dem Minchener Bilde dreiunddreissig Jahre
alt, so wie er sich aber (Handbuch., 1862, p. 171) zur Ansicht Harzens

bekannte, und das Geburisjabr 1440 acceptirie, ward der Schonganer
des Miinchener Bildes auch filr ihn plotzlich um dreizehn Jahre dlter.

g Dr. R, Marggrall im Catalog der Pinakothel N. 738, bemerlt:
es konnte cine sehr geschiclite und trene Copie sein, die ihr urspringlicher
Besitzer Hans Burghkmaier filv sich nach dem Original fertigle, als er
noch 1m Atelier des Meisters war.,
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IT. Das Geburtejahe Schongauers. I1

herrihrt. Denn dies heisst mit anderen Worten: man liest
auf dem Bilde eine Zahl, die unmobglich darauf stehen
kann, man spricht es demjenigen ab, der als dessen Ur-
heber mit der grossten Wahrscheinlichkeit bezeichnet
werden muss, aber man erkennt die Hand desjenigen
in dem Zettel der Riickseite, dem man eben die Urheber-
schaft abgesprochen hat.

{zehen wir noch tiefer auf diese Frage ein, so haben
wir folgende Thatsachen:

Das Bild der Pinakothek ist erst pecen Ende des
fiinfzehnten Jahrhunderts gemalt; der Zettel steht aber im
unmittelbaren Zusammenhange mit dem Bilde selbst, denn
er enthalt die offenkundige Ankniipfung an die Schrift-
zelle auf der Bildseite: , Hipsch Martin Schongauer Maler™,
welche Worte der Zettel zunédchst erkldrt, indem er sagt,
warum dort steht: ,Hipsch®, welches Wort der spitere
[eser vielleicht nicht verstehen kénnte. Hipsch von wegen
seiner Kunst, hiess Martin Schongauer, der ,geboren
zu Colmar, aber von seinen Eltern ein Augshurger Blirger
des (zeschlechtes von Herrn Casparn ist®; durchaus An-
gaben, von Jemandem niedergeschrieben, der dies be-
stimmt und genau wissen musste; denn sein Vater Caspar
ward thatsdchlich im Jahre 1445 Birger in Colmar ™)
stammte aber aus augsburgischem (seschlechte. Wer
konnte dies aber so genau wissen, als Burgkmaier,
derjenige, der sich in dem Zettel seinen , Jungen® oder

10} 1445. Caspar Schongouwwer aqurifeber factus civis uff Fridolin
Harneschers hus in der Schedelgassen nebent dem huse zem Fursten
sabbato post fest. Corp. Christi. (d. i. 29. Mai). Notiz der Burgerrolle im
Avchiv von Colmar. (Gérard: Les Artistes de 'dlsace, IT. 232.)
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Schiiler nennt? er diirfte diese Thatsachen in dem Atelier
des Meisters gehort haben.

Ist aber das Bild der Pinakothek von Hans
Burgkmaier im Jahre 1488 gemalt, so ist es selbst-
verstindlich, dass es in der That nur die Copie eines
dlteren Bildes sein kann. Wie gelangen wir aber zur
Kenntniss der Zahl, die auf dem Originale dieser Copie
stand? Sie hatte gewiss dieselbe (Gestalt, aber wie ist
sie zu lesen: 1453 oder 14837

(zehen wir von jenen Voraussetzungen aus, deren
Wahrscheinlichkeit immer grosser wird, so konnen wir
annehmen, dass Burgkmailer, der sechzehnjihrige
Schiiler Schongauers, im Jahre 1488, aus der sehr
naheliegenden Veranlassung, ein Portrit seines soeben
verstorbenen Meisters zu besitzen, ein solches copirte.

Burgkmaier hatte gewiss die Wahl zwischen
mehreren Portréits, die er zur Erinnerung an den Melster
copiren konnte. (zibt es nun eine unwahrscheinlichere
Annahme, als folgende: Er wahlte kein Portrat des
achtundsechzigjihrigen Meisters, den er, Burgkmaier,
selbst noch wvor Kurzem gesehen hatte, sondern eines
des jungen Schongauer, ein Bild seines Lehrers,
zwanzig Jahre friher pemalt, als er, sein Schiiler Burgk-

maier, geboren worden war!*)

11} Dies ist z. B. die Annahme des Minchener Catalogs, welcher
1453 liest, trotzdem aber in dem Bilde eine von Burgkmaier gemalie
Copie vermuthet, und Woltmanns (Geschichte der deutschen unst im
Elsass. 1876, p. 231), der dieser Anschanung beitritt, Schnaase dagegen
(Greschichte der bildenden Kiinste. VITL p. 30z) anerkennt den Beweis
Forsters, liest 1453 wie dieser, spricht sich aber tber den Urheber des
Bildes nicht aus.
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IT. Tras Geburisiahr Schonpavers. 13

Betrachten wir aber die Schlusskette, vermdge
welcher wir zu der Ueberzeugung gelangten, dass dieses
Bild von Burgkmaier im Jahre 1488 nach einem um
fiinf Jahre dlteren Originale copirt wurde, so miissen
wir unbefangen gestehen, dass, so wahrscheinlich diese
Annahme ist, sie doch nur auf einer Kette von Hypo-
thesen beruht, und somit mehrere falsche Voraus-
setzungen enthalten kann; denn strenge genommen, ist es
nicht zu beweisen, dass es ein Bild von Burgkmaiers
Hand ist, und somit auch nicht bewiesen, dass die Zahl
flir 1483 zu lesen sei. Dies sind Vermuthungen, welche
nur die Wahrscheinlichkeit fiir sich haben.

Sollte diese Frage wirklich nicht endgiltig zu be-
antworten sein, und bieten Wissenschaft und Kritik
gar keine Handhabe, um iiber eine so ldcherliche lLap-
palie, iiber welche eine ganze Literatur von Unmoglich-
keiten existirt, ins Reine zu kommen?

Ich habe hier den Versuch gemacht, in einer Zu-
sammenstelling mehrerer Zahlen die Formverdnderun-
oen anschaulich zu machen, welche die Zahl 5 durch
hundert Jahre, von 1400 bis 1500, unter Einwirkung des
Typendruckes erfahren hat. Wie wir aus der (zestalt der
Zahl des Miinchner Bildes ersehen, dhnelt sie nur jener
Form der 5, welche sich erst spit, am Ende des fiinf-

zehnten Jahrhunderts, gebildet hat.

1083 N 4)H4S

1. Zahl des AMinchener Bildes. — 2, Alte Form der 5 in AMitte des finfzehnten Jahe-
hunderts, wvor Erfindung des Typeondruckes., — 3. Formon der 5, die sich unter Ein-
wirkung des Letternschaittes und Typendruckes gebildet hatten,
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14 II. Das Geburtsinhr Schonpgauers.

Nachdem diese Zahl aber nur das Entstehungsjahr
des Bildes, oder wenn es eine Copie ist, seines Originals
bedeuten kann, miisste die Zahl 1453 in jenen Charak-
teren darauf gemalt sein, welche vor Erfindung des Ty-
pendruckes, in der Mitte des finfzehnten Jahrhunderts,
ublich waren, nicht aber in Zahlen, welche erst ein
halbes Jahrhundert spédter in Uebung kamen.

Die alte Form der 5 aber ist dem griechischen Eta,
oder unserem b oder n nicht unéhnlich, und die 5 miisste
im Jahre 1453 eine (Gestalt gehabt haben, die unmdiglich
die Veranlassung geben konnte, sie mit einer § zu ver-
wechseln.

In anderer (zestalt aber ist sie in Mitte des fiinf-
zehnten Jahrhunderts lkaum nachweisbar.

Die Leseart 1453 ist paldographisch unmoglich
und die Zahl des MMinchner Bildes lautet: 1483,

Schongauer, der in dem Miinchner Bilde portritirte
ungefihr dreissigjahrige Mann, ist demnach um das Jahr
1490, und zwar, wie der Zettel auf der Riickseite sagt,
in Colmar geboren, da sein Vater Caspar seit dem Jahre
1445 daselbst ansidssig war.

Damit ist aber die I'rage ilber das (Geburtsjahr
Schongauers erledigt, denn es ist auch nicht der ge-
ringste Anhaltspunkt beizubringen, seine Geburt bis in
das Jahr 1420 zuriickzudatiren und es ist bei strenger
Priifung der Irage unfasslich, wie es ernstlich ver-
sucht werden konnte. Sollte Schongauer bereits im
Jahre 1453 den Namen Hipsch Martin gefiihrt haben,

so miisste er damals schon irgend etwas geleistet
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LI. Thas Gebuartsjabhe Schonpaners. 1

haben, was Berechtigung zu diesem Beinamen gegeben
hitte. )

1z} Aus dem Vorkommen von Schongauers Namen in den élteren
Urbaren oder Grundrentenbiichern der St Martinskirehe in Colmar ist nicht
der geringste Anhaltspunkt zn gewinnen, wann Schongauer uberhaupt
als FTaushesitzer in Colmar erscheint, geschweige, in welchem Jahre er es
znerst gewesen sein soll. Vergleiche hieriber die mit grosser Sachlennt-
niss geschriebene Wirdigung, welehe diesen Grundrentenbiichern Eduard
Hiz Fleusler in dem Awufsatze: ,Das Todesjahr Martin Schongauers®
(Archiv fiir die zeichnenden IKinste. 1867, p. 137—140) zu Theil werden
liess; damit fallen aber alle Schlussfolgerungen, die auf der vermeintlichen
Voraussetzung fussen, dass Martin bereits im Jahre 1469 fir ein Hans in
Colmar Steuer bezahlt habe, denn es ist schlechterdings nicht moglich,
einen sicheren Anhaltspunkt dafiir zu gewinnen, in welchem Jahre
dieses, urspriinglich 1469 angelegte Verzeichniss neuerdings Verwendung
gefunden hat, bei welcher Gelegenheit der Name Martins, als Sieuer-
plichtigen, von spiterer Hand hineingeschrieben wurde. IMes kann sogar
nach seinem Tode geschehen sein, denn er figurirt thatsichlich in einem
Urbar aus dem Jahre 1490, als solcher, nachdem er zwel Jahre rither

schon gestorben war.

BEIELIOTHER

HLEH LIFG

ﬁ UHIVERSITATS. http://digi.ub.uni-heidelberg de/diglitwurzbach 1880/0023



II.°

Das Todesjahr Schongauers.

Ergab sich fiir das Geburtjahr Schongauers eine
Differenz von dreissig, so stehen wir bei Festsetzung
seines Todesjahres vor einer von eilf Jahren.

Wie wir aus dem Inhalte des bereits citirten Zettels
auf der Riickseite des Bildes der Pinakothek entnehmen,
ware Schongauer am 2. FFebruar 1499 gestorben.

Dieser Angabe widerspricht jedoch eine Notiz, des,
von L. Hugot, 33) dem Archivar von Colmar, im Jahre 1840
entdeckten Jahrzeiten- oder Anniversarien-Buches der
Pfarrkirche St. Martin zu Colmar, welches die in den
Jahren 13g1—153g zu Gunsten dieser Kirche getroiifenen
frommen Stiftungen enthalt.

Eine Notiz dieses Jahrzeitenbuches sagt, dass der

Goldschmied Caspar Schongauer im Jahre 1468 fur

13) , Urkundliche Feststellung des Todesjahres Martin Schongauners.®
(Funstblatt, 1841. N. 15, p. 59). In der That ist es Kein Anniversarienbuch
im eigentlichen Sinne des Wortes, sondern ein chronologisches Sterbe-
register der im Ireuzgange der St. Martinskirche begrabenen Personen,
mit Aufzihlung der ans ihren Schenkungen und Stiftungen herrithrenden
Greldbetrige.
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IT1. IDas Todesjabhr Schongauers. | Eird

sich, seine Frau (rertrude und ihre Kinder 14 Denare
vermachte. ™)

Eine andere sagt uns, dass Martin Schongauer,
wder Maler Preis,” 5 Solidos fiir sich und weitere 19 Solidos
und 7 Denare fiir seinen Vater legirte. [Daneben steht:
Er (Martin) starb am Tage Marid Reinigung im Jahre
1488, '5)

Der ersteenannte (xoldschmied Caspar Schongauer
ist der Vater Martins, Wenn iiber diese Verwandtschaft
der beiden Anmiversarienstifter noch irgend welche
Zweifel geltend gemacht werden konnten, so sind sie
durch die geistvolle Aufklirung des inneren Zusammen-
hanges der Stiftung des reichen Schnes, mit jener des

armen Vaters, welche Ch. (érard?®) cegeben hat, als

1) Pag, 25. — Anno dui m® cece® LXVILR (1468) Caspar Schon-
cowver anrifaber lefgavit) NI d. (denarios) p(ro) se Gerlrude uxore
gt liberis eor. feorum). Manuseript im Archiv zu Colmar, eitivt bei Gérard
und Anderen. Aus der Textivung geht berdies hervor, dass seine Fraw und

wenigstens zwel ISinder vor Caspars Ableben in Colmar gestorben waren.

15) Pag. 209. — Martinus Schongowwer Pictor(um) gloria legavit
V' 5 (sofidos) piro) anniver(sario) suo el addidit 19 g (solidos) 7 de-
narios ad Afaniversarinm) palernuini) a qfuo) habuit — nifnus) Afnni-

versarium) obiit in die Purificatos (Purificationis) Marie. Anwo  ete.
(MCCCC) I XXX VIIT (1488).

Ein IFacsimile der letzteren Stiftung s bel Goutzwiller p. 15, und
im Archiv fir zeichnende Kiinste. 1867. XIIT. Jahrg. p. 131.

16) Les Artistes de Udisace pendant le moyen dge. Parvis. 1873
II. p. 234. Das Vermichiniss des Vaters bestand in 14 Denaren und
sicherte ithm nur die Grabstitte ohne Vigthen Gninns anniversariim).
Martin dagegen wollte die Erinnerung an seinen Valer entsprechend
oefeiert wissen und fiigt den drmlichen 14 Denaren, 1g Solidos und noch
5 Denare bel, um die ungefihr runde Summe von zo herzustellen, und
so seinem Valer eine weit reichere Gedichinissfeler zu sichern, als or
seiner selbst, in Bescheidenheit wiirdie erachiete. Gérard sieht hierin den

v, Wursbach, Martin Schongaser.

2
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18 IT1. Dhas Taodesjahr Schongaucrs,

beseitigt anzusehen. Der (zoldschmied Caspar, der nach
einem schon erwéihnten alteren Documente, am 2q. Mai
1443 1n Colmar das Bilrgerrecht erwarb, und im Jahre
1468 daselbst starb, ist zweifelsohne der Vater des
Malers Martin Schongauer, der, wie die Schluss-
bemerkung der zweiten Anniversarienstiftung angibt,
zwanzig [Jahre spéter starb.

Es 1st selbstverstindlich, dass sich die Kritik ein-
gehend mit diesen beiden widersprechenden Aussagen
beschiftigte, denn die Frage, welche die richtige sei,
musste eine Beantwortung fInden. Es wurden alle
erdenklichen (rrinde beigebracht, die Angabe des Min-
chener Bildzettels aufrecht zu halten; — aber Dr. His
und Schnaase haben unwiderleglich dargethan, dass sie
falsch und die Angabe des Jahrzeitenbuches die richtige
sei. Das Resultat, zu welchem die beiden (relehrten
bei ihrer Untersuchung der Minchener Zahl gelangten,
lautet:

,Die Jahrzahl muss urspriinglich am Anfange der
sechsten Zeile gestanden haben, wo sie gerade in die
vorhandene Licke passt, fiir die sich eine andere Er-
ginzung kaum finden ldsst. Als das Papier mit der Zeit
schadhaft geworden, schrieb ein spaterer Besitzer die
Jahrzahl an das IEnde der finften Zeile, die nun iber
die dreil vorhergehenden weit hinausragt, und las dabei
falsch, Dass die Tinte bei dieser Jahrzahl eine andere

ist, fiel beiden (velehrten sofort in die Augen.®?7) Die
Ansdruck kindlicher Pietiit, und der .':"",1|.*-i11.1'|1:|'|‘1L‘_:rﬂu‘mgJ in welchem beide

Stiftungen thatsiichlich stehen, lenchtet wohl Jedermann ein.
7} Woltmann: Geschichte der deutschen Kunst im Elsass. p. 231,
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ITI. azs Todesjahr Schonpaners, 14

Glaubwiirdigkeit dieser Erklirung leuchtet um so eher
eln, wenn man annimmt, dass der spitere Besitzer nicht
nur falsch gelesen habe, sondern sich, als er die frither
intacte Stelle eines Tages beschiidigt sah, nicht mehr an
die richtige Zahl erinnerte, die er vordem gelesen haben
mochte, Die deutsche Kritik verwirft demnach das Todes-
jahr 1499 als falsch, und hidlt fest an dem in dem Col-
marer Jahrzeitenbuche urkundlich iiberlieferten Todes-
jahre 1488, dessen (Glaubwiirdigkeit kaum mehr einem
Zweifel unterliegen kann.

Dagegen hilt merkwirdiger Weise die Colmarer
Localforschung, als deren Hauptreprisentanten wir
Charles (zérard, den Verfasser eines wichtigen Special-
werkes iiber die elsdssischen Kinstler des Mittelalters,
und Charles Goutzwiller, den Archivar wvon Colmar,
nennen miissen, unabidnderlich an der falschen Angabe
des DMiinchener Bildzettels fest, welche sagt, dass
Schongauer erst um eilf Jahre spiter starb; aber be-
merkenswerth ist, dass sie ihre Behauptungen nicht
durch eine vorgebliche Unanfechtbarkeit des Miinchener
Bildzettels begriinden, sondern ihre Schlussfolgerungen
auf ganz anderen Voraussetzungen aufbauen. Es ist
unerliasslich, die Begriindungen beider (zelehrten kennen
zu lernen.

(rérard stiitzt seine Ansicht lediglich auf den ur-
kundlich erbrachten Beweis, dass Ludwig, der Bruder
Martin Schongauers, am 25. Februar 1493 in Colmar
das Biirgerrecht erlangte, und zwar, wie es in der be-
treffenden Biirgerrolle heisst: ,uff sinem Hause in

Augustinergasse genennt zum Schwanen®, Dieses IHaus,

e
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20 III. Das Todesjahr Schongaucrs,

erganzt (zérard, *¥) war eines der drei, welche Martin in
Colmar besass. Nach Veremnbarungen der Familie kam
es 1m Jahre 1403 in den Besitz seines Bruders Ludwig.
s Warum aber, fragt Gérard,”) kam, oder zog sich Lud-
wig im Jahre 1492 nach Colmar zurlick? Diejenigen,
welche das Jahr 1488 als Todesjahr Martins annehmen,
kénnen die Ankunft Ludwigs aus dem Interesse er-
klaren, das er gehabt haben mag, die Arbeiten seines
Bruders fortzusetzen und seine Schule in Colmar in
Thitigkeit zu erhalten. Aber diese LErklarung, fahrt
Gérard fort, erscheint kaum zulassig, wenn man berick-
sichtigt, dass Ludwig diesen Entschluss erst drei Jahre
nach dem Tode seines Bruders Martin fasste, das heisst,
nach einer Ueberlegung, deren Verspitung eben den
Verlust all’ jener Vortheile, die er sich sichern wollte,
zur unabweislichen Folge haben musste. Man vergesse
nicht, dass er noch im Jahre 1490 in Augsburg in voller
Thatigkeit war. Er kam frithestens im Jahre 14g1 nach
Colmar und da geschah es gewiss nicht, um das kunst-
lerische Erbe Martins anzutreten, wenn dieser schon
im Jahre 1488 gestorben war. Aber Diejenigen, fahrt
Grérard fort, welche den Tod Martins in das Jahr 149829)
verlegen, werden es natirlich finden, dass dieser, {iber
zahlreiche und wichtige Arbeiten gebietend, beladen
mit der Sorge iiber eine stets wachsende Schiilerzahl,
gealtert und arbeitsmiide, seinen DBruder Ludwig en-
gagirt habe, der fihig war, ihn als Maler und Stecher

23y Les Artistes de UAlsace. 11, 4035,
9} II. 403,
2] Jeber die Differenz 1495 und 1499 siche die Anmerkung 23,
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[ Idas Tadesjahr Schonganers.

zu unterstiitzen, sich mit ithm zu verbinden und ihm die
Brleichterung seiner Mitarbeiterschaft zu bieten. Diese
Hypothese erscheint mir deshalb die glaubwiirdigere,
und ich glaube, dass man nicht zogern wird, sie anzu-
nehmen, wenn ich in meiner Arbeit iber Martin Schon-
oauner nachgewiesen haben werde, dass das Jahr 1498
als Todesjahr dieses Kilnstlers aufrecht erhalten werden
muss.

Wir bedauern nichts lebhafter, als dass (zérard
durch den Tod wverhindert wurde, seine Arbeit iber
Martin zu verdffentlichen. Vielleicht hitte er noch einen
neuen, besseren Anhaltspunkt beigebracht, aber gewiss
ist es, dass er iber die Thatsache selbst, trotz aller
archivalischen Forschungen, keine Sicherheit erlangt
haben kann, denn (zérard spricht ja selbst nur von Hy-
pothesen. (zegeniiber seiner Neigung aber, das Jahr
14g8 aufrecht zu erhalten, konnen wir nur constatiren,
dass (érard ignorirt, dass die deutsche Kritik das auf
dem Minchener Bildzettel erscheinende Todesjahr 1490,
als unhaltbar aus fusseren Grrinden, verworfen hat.

Einen anderen Weg schligt Charles Goutzwiller )
ein, er beschrinkt sich jedoch in der That nur darauf,
den Beweis zu fithren, dass Schongauer noch im Jahre
1493 lebte, und stiitzt seinen Beweis auf drei Zeugnisse:
1. auf den hinchener Bildzettel; 2. auf das Jahrzeiten-
buch der Pfarrkirche St Martin in Colmar; 3. auf die
nachweisbare Entstehungszeit der Isenheimer Altarfliigel
im Museum zu Colmar.

-

21) Le Musce de Colmar, Paris, 1875. p. I9.
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111, Das Todesjehr Schongauers,

Der erste Punkt ist klar; der Zettel sagt: Martin
starb 1499, also lebte er noch im Jahre 14gz. Den
Beweis, dass die Zahl 149g falsch ist und nur irrthiimlich
hingeschrieben wurde, ignorirt auch Goutzwiller.

Complicirter ist der zweite Beweisgrund; die Stelle,
des Jahrzeitenbuches, welche wir oben angefihrt haben,
sagt: Schongauer starb am Tage Marid Reinigung
im Jahre 1488, sie sagt somit das (zegentheil dessen,
was sie fur Goutzwiller beweisen soll. Demnach muss
ein Irrthum oder ein Schreibfehler in dieser Stelle nach-
zuweisen sein, und dies wurde auch in der That bereits
von Passavant versucht.*) Es wird von allen jenen, die
an das Jahr 1499 glauben, angenommen, dass der
Schreiber dieses Registers eine X zu wenig setzte, und

dass statt 1488, 1408 zu lesen sei®) ,Die Zahl 1488,

22} Le Peintre Graveur. 1860, II. p. 105,

23) Zur Beseitigung der weiteren Differenz von 1498 anf 1499 wurde
noch ein anderer Grund ins Treffen gefihrt, und dieser Tnterschied dadurch
21 erkliren versucht, dass damals noch in der Didcese Basel, zu welcher
Celmar gehorte, der Jahresanfang su Ostern iiblich gewesen sei, wihrend
in den iibrigen Theilen des deuischen Reiches, also auch in Augsburg,
wo Burglmaicer Iebte, das Jahr mit dem 1. Janunar zu beginnen pliegie,
woraus folgen wiirde, dass man in Colmar im Februar noch 1498 geziihle
habe, wihrend man in Augsburg bereits im Jahre T490 stand. Die
Unhaltbarkeit all dieser Annahmen hat Fis Heunsler in dem bereits citirten
Aufsatze: ,Das Todesjabr Martin Schonganers® (Archiv fiir die zeich-
nenden Kinste. 1867, p. 132) tberzeugend dargethan und erklirt, dass er
in allen Missivenbiinden des Baseler Reichsarchives aus dem fiinfzehnten
Jabhrhundert den Wechsel der ;]':r.hrﬂ.taf:ﬂhl stets mit dem VWeihnachtstage
eintreten fand. Colmar aber richtete sich, nach den Untersnchungen des
Archivars Mossmann, nach dem Gebrauche der Strassburper Didoese, wo

+ der Jahreswechsel mit dem I, Januar eintrat. Passavant (II. 1eg), war,
wenn ich nicht irre, der erste, der diese im Mittelalter in Koln und dem
bischéiflichen Sprengel von Lausanne iibliche Gepflogenheit, den soge-
nannten Incarnationsstil oder die burgundische Zeitrechnung auch auf
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I, Das Todesjabr Schonganers. 23

schliesst Groutzwiller (p. 18) seine Untersuchung, ist
zweifelsohne das Resultat eines Irrthums, welchen die
Fedacteure oder Copisten der Jahrzeitenbiicher be-
cangen haben miissen.” Es ist nach der Sachlage ganz
unmoglich, dies zuzugestehen, aber, rawmen wir ein,
der Copist habe sich in der Zahl geirrt und im Jahr-
zeitenbuche soll es eigentlich heissen: Martin starb
im Jahre 1493.

Nun der dritte Beweisgrund. Er basirt auf zweien
im Colmarer Museum befindlichen Altarfliigeln, welche
aus allen Handbiichern der Kunstgeschichte, durch Be-
schreibung und IHolzschnitte so bekannt sind, dass wir
nicht lange bel ihnen wverweilen miussen.?t) Auf den
Aussenseiten stellen sie den Engel und die Maria der
Verkiindigung dar, auf den Innenseiten die das Kind an-
betende Maria und den heiligen Antonius. Sie stammen
aus dem Antoniterkloster zu Isenheim, und sind, nach
Goutzwillers Ansicht, das authentischeste und hervor-

ragendste der Werke Schongauers.

Bazel und Celmar ausdehnte, zufolge welcher das Tahr mit dem 25. Mirz
begonnen hiitle, aber hier ist sie ein ganz unhaltbarer Nothbehelll

24) (Cat. du Musce de Colmar, 1866, N, 132—135.) Maria, das Kind
anbetend. Groldgrund. Holz, 1.88 b, 0.57 br, Auf der Aussenseite: Der Engel
der Verkiindigung. — 5t Antonius der Eremit, mit seinen Adtributen, zu
seinen Ifassen der betende Stifter Jean d'Orliae. Aunf der Aussenseite:
Die Maria der Verkiindigung, — Xvylographisehe Nachbildungen der Innen-
fliigel bei Woltmann: Geschichte der deutschen Kunst im Elsass. p. 242;
Dr. Dohme: Kunst und Kiinstler ete. I. Band. Martin Schongauer. p. 29;
Dr. Carl Schnaase: Geschichte der bildenden Kiinste. VIIL Band. 1879, p. 401
u. 402, und Goutzwiller: Le Musde de Colmar. p. 21 u. 25, der auch den
Engel der Verkiindigung der einen Aussenseite wiedergibt, und noch an

anderen Orien.
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Ll III. Das Todesjahr Schongauers,

Nun liegt die Frage sehr nahe, worin dieses: ,plus
aguthentigue” dieser vier Bilder besteht. Am [Fusse jenes
Fligels, der den heiligen Antonius darstellt, befindet
sich das Wappen Jean d'Orliacs,®) der vom Jahre 1466
bis 14090 als Prior des Isenheimer Conventes functionirte.
Auf jenem Ilugel, der die anbetende Maria darstellt,
befindet sich jenes des Guido (ruersi,*%) seines Nach-
folgers und Priors zu Isenheim vom Jahre rqgo—1516.
Dieser Guido Guersi, sagt eine alte Handschrift des
Isenheimer Archives,®) :,schmﬁﬁkt:}. im ' Jahre 1493 die
Kirche in wunderbarer Weise, liess die (Gemillde des
Hochaltares ausfithren ete. etc.”. Da nun das Wappen
dieses Guersi deutlich auf dem einen Altarfliigel zu
sehen ist, so ist kaum ein Schluss natiirlicher, als der,
welchen Goutzwiller sofort macht: dass diese Flugel zu

dem von (uersi gestifteten Altarbilde gehérten; aus

25y Dor & un ours de sable rampant, accompagné a dextre d'un
1" de sable. — Schnaase (VILL. p. g0I) hilt ez irrig fiir das Wappen der
Baseler Patricierfamilie Biirenfels,

20) DVazur a quatre flewrs de lis d'or, au sawtoir de gueules,
chargd de cing vannets on cogquilles dor,

27} Praeceptoria Isenheimensis ante annos guadragintos jundaia
Pragceptores habuit, saliem gquorwm noming inventa sunt:

Joannes de Orliaco, sabandns, successit anno (4668, Joanno Bevtorelli
pictaveo, fundat migsam guotidianam in Isenheim 1480, aedificat porticuin
sen wvesitbulwm  chori, conserpvat jus patronatus in parochiali ecclesia.
Guido Guersi ecclesiam domum mirifice illustravit 1493 edificiis, orna-
mentis, auncior est feonis ad altare majus, sedilinm in choro, sacristiae
omuiion fere vestion sacerdofalivm, ecclesiam awpliavit navi et colla-
teralibus inchoatis et fere perfectis ut ex gjus insignibus wndique mican-
tibus patet. Jacet in Isenheim wmortuus f5f6 — 18 Febr. Cui et praede-
cessort mmonimentim Disigie erexitt D, Beerws, administrator {n Isenliciim
revoluio saecufo. (Mitgetheilt bel Goutzwiller. p. 19.)
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ITI. Ddas Taodesjnhr Schonganers.

diesem Umstande, sagt Goutzwiller, ergibt sich der un-
anfechtbare DBeweis, dass Martin Schongauer noch
im Jahre 1493 lebte.

Hierin kinnen wir jedoch Goutzwiller nicht bei-
stimmen; denn aus dem Umstande, dass dies die Fligel
des von (ruersi Tm Jahre 1403 errichteten Altares sind,
geht nur hervor, dass sie 1m Jahre 1493 auf die Be-
stellung Guersi’'s gemalt sein konnen, nicht aber, dass
sie von Schongauer gemalt wurden. Aus dem ferneren
Umstande, dass auf dem Antoniusfligel das Wappen
seines Vorgidngers d'Orliac sich befindet, kinnte nur-
hervorgehen, dass dieser Altar, noch einige Jahre frither
bestellt, von d'Orliac gestiftet, und erst im Jahre 1493
vollendet wurde, aber ich kann nicht finden, wie und
warum aus alledem hervorgehen soll, dass Schongauer
damit das Geringste zu thun hatte. Aber es ist die An-
nahme nahezu simmtlicher Kunstkenner, dass wir hier
Werke Schongauers vor uns haben; dies eingerdumt,
dann hat Schongauer noch im Jahre 1493 gelebt, und
das Todesjahr 1499 des Aliinchener Dildzettels und der
Beweis (Groutzwillers mogen 1thr Recht behaupten.

Wenn uns der Leser mit Aufmerksamkeit folote,
wird ihm aber nicht entgangen sein, dass (voutzwillers
Beweis sich in der That nur auf die Altarfliigel stiitzt.
Diese Fligel sollen beweisen, dass Schongauer sie im
Jahre 1493 malte; weil er sie aber nicht gemalt haben
kann, wenn er 1488 starb, so muss er 1493 noch gelebt
haben. IEs handelt sich sonach nicht mehr um die Glaub-
wiirdigkeit des Miinchener Bildzettels, sondern um die

Echtheit der Fliigel des Isenheimer Altares.
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IIT. Idas Todesjahr Schengauers.
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(routzwillers Beweis beruht demnach in seinem
ersten Fundamentalsatze auf der Zahl 1499 des Min-
chener DBildzettels, welche glaubwirdige Autorititen
auf diesem (zebiete, als falsch erkldrten; zweitens auf
dem Wortlaute des Jahrzeitenbuches, welcher gerade
das (regenthell dessen aussagt, was er fur Goutzwiller
bewelsen soll, und drittens auf einer Schlussfolgerung,
die nichts beweisen kann, weil es noch nicht constatirt
ist, dass diese Fliigel Schongauers Werk sind.

Wir zweifeln nicht im Geringsten daran, dass die

. Isenheimer Fligel erst im Jahre 1493 wollendet und
dass sie auf d’Orliacs oder Guersi’s Bestellung gemalt
wurden, denn das Vorhandensein beider Wappen kann
aus einem anderen Umstande nicht erklédrt werden. Man
nimmt auch allgemein an, dass diese Fligel Schon-
gauers Werk seien; aber die deutsche Kritik nimmt
an, dass Schongauer im Jahre 1488 starb? Wie kann
er diese Ifliigel gemalt haben, die nicht vor dem Jahre
1403 vollendet wurden?

Wir stehen hier wvor einem eclatanten inneren
Widerspruche. Entweder fillt das Urtheil aller Autori-
taten, welche die I'liigel fiir echt halten, mit dem Aufrecht-
stehen des Jahres 1488 als Schongauers Todesjahr,
oder diese haben Recht, dann aber fillt das Todesjahr
1488 und muss einem spiteren Platz machen,

Man wird aber zugestehen, dass es fir diese Frage
eine Antwort geben muss, denn worin besteht Schon-
gauers Name, Ruhm und Meisterschaft, wenn ihn ein
beliebiger ungekannter und ungenannter Anderer, vor

den Augen der um vierhundert Jahre dlteren, forschenden
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III. Das Todesjahr Schonpavers,
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Nachwelt, so leicht, so widerspruchslos und doch in so
widersinniger Weise ersetzen kann?

Wir wissen jetzt allerdings, warum die Colmarer
Localforschung an dem erwiesenermassen falschen Todes-
jahre 1499 des Minchener Bildzettels festhilt, aber aus
welchem Grunde die deutsche Kritik diese beiden Altar-
fliigel fiir Schongauers Werk halt, ist nicht zu
eruiren.
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V.
Die Kupferstiche Schongauers.

1«"\; ir konnen, nachdem wir das Jahr 1450 als das
annidhernd richtige (Geburtsjahr, 1488 als das wirkliche
Todesjahr Schongauers ermittelt haben, an eine kri-
tische Priifung seiner Werke gehen.

Hine der wichtigsten Mitthellungen in dieser Be-
ziechung ist die Nachricht Heineckens, welcher erzahlt,
dass er eine Handzeichnung Schongauers besessen
habe, auf welcher von der Hand Albrecht Diirers die
Worte standen:

.Dis hat der Hipsch Martin gerissen im 1470sten
Jar, da er ein junger (reselle was, das hab ich Albrecht
Diirer erfarn, und ihm 2zu Ern dahergeschrieben, im
155y Jan:t=

Die Glaubwiirdigkeit dieser Mittheilung wurde von

allen Jenen in Zweifel gezogen, welche die Zahl des

28) Diese Zeichnung stellte einen gothischen Aufbau dar, in der
mittleren Nische (ott Vater, die neben ihm sitzende Madonna segnend,
in der schmalen Nische links die heilige Barbara, und in einer Art Thurm-
bau iiber der Mitte eine Figur des Heillandes, withrend die Partie rechts
unvollendet war. (Heinecken: Neue Nachrichten von Kiinstlern und
Kunstsachen. 1786. 1. p. 405.)
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IV, Ive Kupferstiche Schonpaucrs. 20

Miinchener Bildes fir 1433 lesen. Da die in Rede
stehende Handzeichnung seitdem nicht wieder aufge-
funden wurde, sagte man, Heinecken habe falsch gelesen.
Abgesehen davon aber, dass Heinecken die Diirer’sche 7
nicht leicht mit einer anderen Zahl verwechseln konnte,
ist diese Nachricht vollkommen glaubwiirdig, da Schon-
gauer nach der Angabe des Minchener Bildes um 1430
geboren sein muss, Wir kinnen daher mit allem Rechte
annehmen, dass er, wie Darer sagt, im Jahre 1470 ein
junger (veselle war,

Aber, entgegnet man uns, der Strassburger Buch-
drucker Bernard Jobin sagt in der Vorrede eines bei
ihm im Jahre 1573 (also finfundachtzigr Jahre nach Schon-

gauners Tode) gedruckten Buches, 29) dass Schongauer

20y Dies dst die deuische von J. IFischarl besorgte Ausgabe der:
Acenratae Effigies Pontificum Maximorwm, numero XXV : ab Anno
Chiristi MCOCLXXVIIEL ad actatem wsgue nostram JI'.J?‘:'IHS!E{.‘.PL"."?:;IH ete.,
ab Onuphrio Panvinio Veronense Fratre Evemita dugnstiniano elc. efc.
Argentorati 1573, mit 28 Holzschnitten von Tobias Stimmer, Die schr
interessante Vorrede des Buchdruckers hat einen polemischen Charakter
und eifert pegen Vasari. Ich gebe die, Schongauner betreflende Stelle
vollstindig wieder, da sie in diezer Form das Unhaltbare der lediglich
vom patriotischen Gefithle dictirten Behauplungen deutlich macht.  Jobin
sagt: Dann gleich wie newlicher zeit ein Florentiner Machiavelll in seinem
pespriich von der Eriegskunst schr unbedachisam die Erfindung der Ay-
tillerey und des Feuergeschoss (welche von den Teutschen aufkommen
sein Weltruchtbar ist) seinen Landsleuten dorfite zuschreiben. Also hat
anch unser vorgehandelter (eorgius Vasaris, von unzeitiger lieh seines
WVaterlandes emmgenommen, nicht schew retrogen, dans I{n]:}'crr-;tuuhcn CiTLEIT
Florentiner Maso Finiguerra (50 umb das 1470. Jar gelebt) zuzumessen,
so doch mehr dann gewiss, das ein Hochtentscher Marfin Schdin genannt,
nach dem er zu dem Stechen durch seine zween Lehrmeister, deren einer
Luprecht Riisi geheissen, umb das 1430 Jar 1st angewicsen gewesen,
splehe kunst erstlich hab in dbung, ruff und gang gericht. Von welchem
ez machmals der kunsiberiimtest Albrecht Diirer begreiffend, in  ein
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30 IV, Die Eupferstiche Schongauers.

von seinen zwei Lehrmeistern, dereneiner Luprecht Riist
um das Jahr 1430 war, zum Stechen angeleitet wurde.
‘Was ist naturlicher, als dass der um das Jahr 1420 ge-
borene Schongauer, der um 1430 bei einem gewissen
Luprecht Rist in Kupfer stechen lernte, viele Kupfer-
stiche anfertigte und 1433 bereits der berithmte Higsch
Martin gewesen sei?

Vor allem Anderen miissen wir gleich hier bemerken,
dass dieser Luprecht Riist in allen Archiven, die iber
ihn Auskunft geben koénnten, vergebens gesucht wurde,
und dass man ihn heute nahezu allgemein fiir eine fabel-
hafte Person hilt, trotzdem aber glauben auch einsichts-
volle Kunsthistoriker, dass Martin Schongauer vor
dem Jahre 1453 in Kupfer gestochen habe. Diese Frage
ist demnach wichtig genug, um sie eingehend zu priifen,
um so mehr, da sie eher als irgend eine geeignet ist,
uns iiber Schongauers kiinstlerischen Entwicklungs-
gang vollkommen aufzukliren.

Der Catalog von Bartsch) beschreibt 116 Blitter
von Schongauer. Passavant, der dieses Werk nicht
selten 1n der gliucklichsten Weise bereicherte, war mit

seiner Vermehrung der Stiche Schongauers weniger

solches wesen und ansehen hat erhebt das noch heutiges tages alle Vilker
sich semes Fleiss im Reissen und Stechen haben zu verwundern. Diser
hat auch zu erstenmalen, als er die langweilige Zeit die auf das Kupfer-
stechen gehet, und nicht destweniger an ihm die iihi:rﬂiiﬁﬁige invention
verliegen gemercket, zu fiirderung seiner und ander Leut, dieweil kurtze
Zeit zuvor im I458 Jar das Buchtrucken {dar zu das Kupferstechen auch
Anleitung gepeben) zu Strassburg und Mentz angangen, das fertig und
zierlich Kunstwerk des Iiguren und Formen schneidens in Holtz zu einem
recht vellkommenen end und ziel gebracht ete. ete®
o) Le Feintre Gravewr. VI p 103,
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IV. Ihie Kupferstiche Schonganers. 31

oliicklich. Er schreibt dem Meister noch 22 Blitter zu,
deren Silberplatten sich noch gegenwdértig im Museum
zu Basel befinden. Die 2 grosseren sind Copien nach
zwel Blittern der Schongauer’schen Passion und spitere
Arbeiten; die 20 kleinen Blittchen ) aber weisen nicht
den geringsten Anhaltspunkt auf, um sie als Arbeiten
des Meisters anzusehen. Diese gedrungenen, nothdiirftig
gezeichneten Figlirchen verrathen durch die verhidltniss-
massig zu grossen Kopfe, dass sie mit den Stichen
Schongauers nichts gemein haben; sie rithren wvon
einem spéteren, namenlosen, missig geschickten (old-
schmiede her, :

Nach Beseitigung dieser iiberfliissigen 2z Objecte
dringen sich uns aber zwel wichtige Fragen auf: be-
sitzen wir irgend welche (zewissheit, dass die restlichen
116 Blatter, die Bartsch beschrieben hat, wirklich von
Schongauer herrithren? und haben wir irgend welche
(zewissheit, dass die beiden Buchstaben M 5, welche
Martin Schongauers Monogramm bedeuten sollen, wirk-

lich seinen Namen anzeigen? Wir miissen beide Fragen
auf das bestimmteste verneinen: alle Nachrichten dariiber
beruhen auf unbekannten Ueberlieferungen und sind aus
weit jingerer Zeit. Nur die Frage, ob diese 116 Blatter
von ein und demselben Meister herrithren, kann im Wege
der vergleichenden Kritik endgiltis zu beantworten sein.

Da wir auf diesem Gebiete gar keine kritischen

Vorarbeiten besitzen, miissen wir selbst versuchen, sie

3v) Passavanl: Le Peinfre Gravewr. II. p. 109. — Reproductionen
derselben 5. bei Woltmann, Goutzwiller und a. a. O
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3z IV, e Kupferstiche Schongauers,

zu liefern, weil sie zum Verstindniss der Sache unum-
ganglich nothwendig sind.

Da es noch andere Blitter gibt, die ebenfalls das
angebliche Monogramm Schongauers tragen, von
Finigen 1thm zugeschrieben, von Bartsch und Passavant
als des Meisters unwiirdig verworfen wurden, ist es
nicht unmdglich, dass auch unter den noch {ibrigen
116 Blattern sich mehrere befinden, die dieses Zeichen
ebenfalls filschlich, oder wenigstens nicht als Mono-
gramm des Stechers tragen.

Dies ist in der That der Fall, und zu diesen ge-
hort vor allen die von zwei Engeln gekrinte Madonnad?)
(N. 105 B. 31).33) Ueber dieses Blatt urtheilt Waagen: )
wMir 1st kein Werk deutscher Kunst bekannt, worin die
Maria und noch mehr das Kind sich an Grossartigkeit der
Auffassung so sehr der sixtinischen Madonna von Rafael
vergleichen lassen®; und wir stimmen diesem Urtheile
mit Vergniigen bei, ungeachtet dieses Blatt bestimmt
keine Arbeit Schongauers ist, denn es verriith eine
angstliche, unsichere Hand und rihrt von einem ano-
nymen Stecher her, der als Copist durch einen Nach-
stich der Schongauer’schen Taufe Christi 1im Jordan
leicht festzuhalten ist. Wir werden darauf noch spiter

suricklkommen,

37) 5. eine Reproduction dieses Blatles bei Waagen: Flandbuch der
dentschen und niederlindischen Malerschulen. 1802, T, p. 175, und Kugler:
Handbuch der Kunstgeschichte. IV. Aufl. 1861, p. 398.

33) Die mit N. bezeichnsten Zahlen beziehen sich aul das chrono-
logische Verzeichniss des Anhangs, die mit B, bezeichneten anf den Catalor
von Bartsch,

34) Kunstdenkmiler in Wien, 1867, 1L p. 271
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IV. Die Kupferstiche Schongauers, 33

Bedenklich sind noch: ein Christus am Kreuz (N. 107
B. 23), Johannes auf Patmos (N. 111 B. 53), der liegende
Hirsch (N. 112 B. g4), der Elephant (N. 113 B. g2) und
ein Ornament (N. 116 B. 116).

Es eriibrigen noch 11e Blitter. Unter diesen be-
finden sich noch weitere 19, welche theils zu unbedeu-
tend sind, als dass man iiber sie ein bestimmtes Urtheil
fillen konnte, theils aber durch spitere Retouchen ent-
stellt oder zweifelhaft erscheinen. Da sie uns in der
ferneren Analyse weder beirren noch beeinflussen konnen,
lassen wir sie als irrelevant ganz bel Seite, mit dem
ausdriicklichen Bemerken, dass ihre Beseitigung fir uns
nur den Zweck hat, die kritische Sonderung dieser hochst
schwierigen Materie zu erleichtern.

Diese sind:

b
td

Christus am RKreuze. (IN. 100.)

St. Greorg. (N. 108.)

st eorg. (N, 109.)

5t. Georg. (N. 110.)

St. Johannes der Tiufer. (N. 67.)

Der Erzengel Michael. (N, 55.)

{Ine klemmere) 5t. Catharina. (N. 63.)

85 Der Auszgug nach dem Markt. (N. 11.)

Der Miller. (N, 80.)

g0 Die beiden Minner im Gesprich. (N. 8.)
Der Greif. (N. 86.)

—115 Ornamente. (N. 99—104, 114, II15.)
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Es erlibrigen sonach g1 Blitter, deren Meisterschaft
auch das kritischeste Auge nicht mehr bezweifeln kann.
Sie gehoren zu den bedeutendsten Grabstichelarbeiten
des fiinfzehnten Jahrhunderts, tragen sammtlich das be-
kannte Monogramm und den Charakter ausgeprigter

Meisterhand. [Es wédre nunmehr festzustellen, ob diese
v, Woarzbach, Martin Schongauer. 3
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g1 Blitter auch von ein und demselben Stecher her-
rithren?

Diese Frage kénnen wir nicht sofort bejahen, denn
sie verrathen zu grosse Unterschiede. Wenn wir sie
aber mit Hinblick auf diese priifen, die sich theils in
der Technik, theils in der Auffassung der Formen offen-
baren, so lassen sich 7 Bldtter ausscheiden, welche eine
kleine, zusammengehorige und eng verwandte Gruppe
gegeniiber den &4 Ubrigen bilden, die ebenso verwandt
unter einander scheinen. Diese 7 sind:

B. & Die Anbetung der Konige. (N. 3.)

B. 7 Die Flucht nach Aesgypten. (N. 6.)

B.2g Ihe Madonna mit dem Papagei. (N. 1.)

B. 47 St Antonivs mit den Dimonen. (. 9.)

B. 33 St Jacobus major im Kampfe gegen die Ungliubigen. (M. 7o)
E. 6g Der Schmerzensmann, (N. 2.)

B. &7 Die Halbfigur einer thérichten Jungfrau. (M. 3.)

Sie hilden eine Gruppe, aus welcher sich schein-
bar kein Uebergang zu irgend einem der iibrigen
84 Blatter finden ldsst. Diese Erscheinung ist hochst
auffillig, und wir legen sie deshalb einstweilen bei Seite
und bezeichnen sie mit dem Namen: Die Gruppe der
Madonna mit dem Papagel.

Wir wenden uns sonach zu der grossen Gruppe
von 84 Blattern. Sie bekunden sammtlich eine geradezu
staunenswerthe technische Vollendung, die in jedem
einzelnen auf beinahe gleicher I1ohe steht, was wir von
den ausgeschiedenen 7 Blittern der kleinen Gruppe
nicht so unbedingt behaupten méchien; noch bemerkens-
werther ist, dass sie nicht den geringsten Zweifel mehr

aufkommen lassen, dass sie sammtlich von ein und
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V. Die Kupferstiche Schongauers. 39

derselben Hand herrithren; denn jedes steht in so in-
nigem Zusammenhange mit allen iibrigen, dass die-
jenigen, welche nach genauer Priiffung als die meist-
vollendeten, somit letzten Arbeiten dieses (Grabstichels
angesehen werden miissen, nur unmerklich in Technik
jene iiberbieten, welche als die frithesten zu betrachten
sind. Der Abstand je zweier beliebigen ist so gering,
dass man annehmen muss, beide habe ein und dieselbe
Meisterhand, vielleicht nach einer Pause wvon einigen
Jahren, aber gewiss nur in einem verhaltnissmissig sehr
kurzem Zeitraume gestochen.

‘Wir wollen unter einem solchen flnfzehn Jahre
verstehen, welche, als Differenz angenommen zwischen
der Entstehung derjenigen Blitter, welche die grosste
kiinstlerische Vollendung zeigen, wie: die Iolge der
Wappen, der Bischof, 5t, Laurentins, St. Stephanus etc,
und jener, welche aus Mangeln der Zeichnune als die
frihesten angesehen werden miissen, wie: die Passion
und die grosse Kreuztragung, schon einen grossen Zeit-
raum normiren; denn kaum wird man es glaublich finden,
dass in finfzehn Jahren die Technik eines so bedeutenden
Kinstlers keine stirkere Metamorphose durchgemacht
haben sollte,

Betrachten wir nunmehr lediglich die in diesen
84 Kupferstichen behandelten Formen, so ist fir Jeder-
mann ersichtlich, dass ein Theil derselben vorwiegend
wohlgefillige, idealisch schone und anmuthige Gestalten,
ein anderer hissliche, abenteuerliche, groteske darstellt.
Man vergleiche beispielsweise: die Verkiundigung, die
verschiedenen Madonnen und weiblichen Heiligen, die

35
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30 IV, Die Kupferstiche Schongaucrs.

Kronung der Maria, den Bischof ete., Darstellungen, die
zu den lieblichsten gehoren, welche die Kunst auf-
zuweisen vermag, mit einzelnen Blittern der Passion
und der grossen Kreuztragung, welche Figuren von so
erotesker, ja widerlicher Bildung vorfithren, dass wir
fragen miissen, wie es moglich ist, dass ein und derselbe
Kinstler in jenem kurzen Zeitraume, den wir annehmen
miissen, so verschiedenen Richtungen in so nachhaltiger
Weise huldigen konnte?

Wenn wir aber diese Unterschiede der Formen
festhalten und mit Hinblick darauf diese 84 DBlitter
sondern, so scheint es beinahe, als hitten wir ein na-
tiirliches System gefunden, auf Grund dessen sich ihre
sichere chronologische Reihenfolge ergibt.

Stellen wir zunachst diejenigen zusammen, welche
als die frihesten dieser 84 Blatter zu betrachten waren,
so hitten wir ungefihr folgende, die wir mit dem Namen:
die Gruppe der Passion bezeichnen wollen:

4 Die (grossere) Geburt Christi. (N, 4.)
.25  Das grosse Ireus. (N. 10.)

g—z20 Die Passion. (N. 12—23.)

.21  Ihe grosse Kreustragung. (N. 24.)
.24 Christus am Krenz, (N. 25.)

= Die (kleinere) Geburt Christi. (N. 30.)

.48 5t Christoph. (N. 66.)
.57 St Martin. (N. 6g.)

D H WY W

An diese schliesgsen sich:

B. 34—45 Die Apostel. (IN. 26—37.)

B. 46 ,St. Antonius. (M. 558.)

B. 6o (Der kleginere) St. Sebastian., (N, 60.)
B. 77—806 Die klugen und thorichten Jungfranen. (N. 38—47.)

Die der Technik und Form nach meist vollendeten
aber sind:
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IV, Die Kuplerastiche Schongauers.

B. 1 Der Engel der Verkindigung. (N. 77.)
B. 2 Die Maria der Verkiindigung. (N. 78.)
B. 3 DMarid Verkundigung. (N. 48.)
B. 8 Die Taufe Christi im Jordan. (IN.
B. 26 Christus erscheint der dMagdalena.
B. 27 Die (kleine) Maria, (N. 61.)
B. 28 Die (grossere) Maria. (N. 65.)
30 Maria aufl der Rasenbank. (M. 75.)
32  Maria 1m Hofe. (N. 706.)
Der Tod der Maria, (N. 49.)
49  St. Stephanus. (N. 72.)
S Laurenting. (N, I!”:E,}
50 (Der préssere) St Sebastian. (N. 71.)
61 Der Bischof. (N. 50.)
62 St Agnes. (N. 73.)
63 St. Barbara. (W. 62.)
65 (Die grissere) 5t Catharina. (N, 74.)
St. Veronica. (N. 64.)
67 Der kleine Salvator. (N. 56.)
68 Der Salvator mit der Bandrolle. {N. 37.)
0 Gott Vater am Throne. [N, 335,
B. 71 (Gott Vater und Maria am Throne. (IN. 54.)
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73—70  Die Symbole der Evangelisten. (N, 82—383.)
1  Die Goldschmiedsjungen., (N, 749.)
05  Das Zuchischwein. (N, 81.)
B. gb—105 Die Wappenfolge, (N, 87—gb.)
B. 106 Der Bischofstab. (N. 08.)
B. 107 Das Rauchiass. (N. 97.)

SRR

Es unterliegt keinem Zweifel, dass diese Blatter
die spédteren Arbeiten Schongauers sein miissen, denn
sie verrathen keine so groben Zeichenfehler, wie z. B.
der Christus der grossen Kreuztragung aus der Passions-
cruppe, dem das Haupt in ebenso holzerner Weise an-
gesetzt ist, wie dem Antonius mit den Ddmonen in der
Gruppe der Madonna mit dem Papagel.

Betrachten wir nunmehr diese drei (Gruppen, die
wir mit DBestimmtheit von einander unterscheiden

ESELIOTHER,
HLREIL LU=
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AR IV, e Kupferstiche Schongauers.

kénnen, mit Hinblick auf die Originalitit der darge-
stellten Formen, so machen wir die Wahrnehmung, dass
wir nur in der letzten die Producte einer gelduterten
Phantasie vor uns haben, bei den Blittern der ersten
von Originalitdt gar nicht die Rede sein kann, in der
Gruppe der Passion aber, Reminiscenzen an iltere kol-
nische Meister i5) wahrzunehmen sind, und mehr noch
als diese, ein beharrliches I'esthalten der gestaltenden
Phantasie an bestimmten, widerlichen Physiognomien
und Typen zu Tage tritt, eine Erscheinung, welche nur
aus wiederholt empfangenen, méchtigen Eindriicken er-
klart werden kann., Ebenso auffallend ist eine fast un-
vermeidliche Reminiscenz an Roger van der Weyden
in den Blittern beider (Gruppen.

Die letztere erinnert uns unwillkirlich an einen
Brief des Lambert Lombardus, welcher am 27. April
1565 an Vasari schrieb, dass Schongauer ein Schiiler
Rogers gewesen sel. Die Stelle lautet:

»in Deutschland trat hernach ein Kupferstecher
Martin auf, welcher der Manier seines Meisters Roger

treu blieb, aber zu dessen Trefflichkeit des Colorits

35) Imsbesondere scheinen es Reminiscenzen an einen anonymen
Meister, .wvon dessen Hand sich zwdlf Martyrien der Apostel im Stiidel’schen
Institut in Frankfurt befinden. Der Catalog (1873, N. 57 w. 58) schreibt
diese Bilder aufl Grund &lterer Zuweisungen dem Meister des Kélner Dom-
bildes, Stephan Lochener, zu, von dem sie unmaglich herrihren kénnen.
Sie bildeten die Innenfligel eines Altares, dessen Miltelbild, gegenwiirtig
im Walleafi-Richartz-Museum zu Kéln (Cat. von T, Niessen. 1872, N. 121)
das jingste Gericht, und dessen Aussenfligel, in der Pinakothel in
Mimnechen, (Cat. von D, Rud. Marggrafll 1872, N. G603 n. 606) sechs
Heilige vorstellen, Das Bild, eine Stiftung der Familie Muschel-Melternich,
stammt aus der Pfarrkirche 5i. Lauvrenzins zu Kdln.

RIDLIITHEK
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nicht gelangte, hingegen grossere Fertigkeit in seinen
Kupferstichen bewies, die fir jene Zeit bewunderns-
werth erscheinen, aber auch heut noch bel unseren
gebildeten Kinstlern in gutem Ruf stehen, da seine
Arbeiten zwar alterthiimlich steif, aber doch recht
artig sind." 3%

Auch diese Worte Lombards unterstiitzen den
irrigen Schluss, dass Schongauer vor dem Jahre 1450,
vielleicht 1440, geboren sei, da Roger bereits im Jahre
1464 in Briissel starb und Schongauer demnach vor
dieser Zeit bei ithm gelernt haben musste.

Zur Erledigung dieser Annahme mussen wir zu-
niachst untersuchen, wann die Stiche Schongauers
frithestens entstanden sein konnen. Da kein einziger
datirt ist, koénnen wir aus ihnen selbst ebensowenig
entnehmen, wie aus den Wasserzeichen der Papiere,
die einen Schluss auf so geringe Zeitdifferenzen, wie
die hier in Frage stehenden, gar nicht gestatten.
W. Schmidti?) behauptet, Schongauer fusse noth-
wendig auf dem Meister E. 5. und darum konnen seine
Blatter nicht vor dem Jahre 14006 gestochen sein. Dies

ist micht zu bestreiten, denn er muss Blitter dieses

L

39 _In Germania s levo poi un Bel Martino tagliatore in rame,
il guale non abandond la maniera di Rogiero, suo maestro, ma non
arrive perc alla bonta del suo colorive, che haveva Rogiero, per esser
pin usato all’ I'i-i!n’f-!g!r'u delle sue stampe, che parevano miiracniose n guel
tempo, ef hogi sono ancora in bona repuiatione tra in nostvi mansueti
artefici, perche anchora che le cose swe siano seche, pero hanno gualche
bon garbo.” (Gaye: Carteggio. 1840, JIL p. 177.)

i7) R. Dohme: Kunst und Kinstler des Mittelalters und der Neu-

zeit, Bd. I. Martin Schongauer ven W. Schmidt. p. 26,
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40 V. Die Kupferstiche Schonpauers,

Meisters gekannt haben. Aber ein Talent wie Schon-
ocauer konnte technische Schwierigkeiten, die lediglich
in der Handhabung des (srabstichels beruhen, wohl
spielend iiberwinden, gleichviel, ob er wor dem Jahre
1460 oder nach demselben arbeitete. Vorzlige dieser Art
mogen lediglich in der Individualitit des Kiinstlers be-
griindet und kaum an einen Zeitraum von zehn oder
zwanzig Jahren gebunden sein, Auch kann der Meister
E. S. schon wor dem Jahre 1466 gearbeitet haben.
(restochen konnen Schongauers Blitter auch wvor
dieser Zeit sein, aber sie bekunden simmtlich einen
unleugbaren Fortschriit in der Einrichtung der Presse,
der weder in irgend einem Blatte des Meisters E. S,
noch in einem anderen zu Tage tritt, welches moglicher-
welise vor dieser Zeit gedruckt sein konnte. Fir keinen
einzigen Kupferstich Schongauers ist ein haltbarer
Beweils beizubringen, dass er vor dem Jahre 1464, dem
Todesjahre R ogers, gedruckt wurde. #) Hat aber Schon-
cauer seine ersten Platten bel Ropers Lebzeiten in
Briissel gestochen, so muss er sie einige Jahre mit sich
herumgetragen und erst spater in Colmar oder Strassburg
gedruckt haben, was doch nicht glaubwirdig ist.
Schongauer hat demnach seine Blitter spiter, in
Colmar gestochen und gedruckt, gleichviel wann, nach
Rickkehr von seinen Reisen, als gereifter Mann? Er
38) Passavant (Le Peintre Graveuwr. IL p. 108) bemerkt: ,In An-
betracht der kriftigen Schwiirze und der Presse, mit welcher seine Stiche
cedruclt sind, ist es schwierig anzunebmen, dass er suin-;:_ ersten Drucke
lange vor 1460 abgezogen habe®. Ifir Passavant aber ist Schongauner

& i ' | . & = - & -~ A
im Jabre 1420 geboren, und das Janr 1460 ist lediglich eine Concession,
die er dem, seiner Ansicht nach, Fiﬂl‘i-:ig_iﬁhrigen Stecher macht,

ﬁ UNIERSITATS. hitp:/digi.ub.uni-heidelberg. da/diglitwurzbach 1880/0048
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IV, IMe Kupferstiche Schongauers. A

hat seine Jugendreminiscenzen, die Studien nach seinem
Lehrer Floger und den anonymen Kolner Meistern erst
spiter, nachdem sie mit ihm um einige Jahre dlter ge-
worden waren, In Kupfer gebracht? Damals hat er aber
gewisse Eindriicke so scharl auseinander gehalten, dass
er in einzelnen Blattern ausschliesslich Rogers Einfluss,
in anderen die Hindricke kolnischer Meister, wieder in
anderen lediglich seine Originalitit, geliutert von allen
fremdartigen Eindriicken, zum Ausdruck zu bringen
wusste? Die Unwahrscheinlichkeiten dieser Annahme
leuchten ein.

Entweder hat er jene Platten unter dem unmittel-
baren Eindrucke, den er in” dem Niederlanden und in
Koéln empfangen hatte, gestochen, dann geschah dies
erst nach dem Jahre 1464; oder dies geschah vor dieser
Zeit, dann hat er sie nach Hause gebracht und Jahre
lang als kostbares Kupfer, welches seiner Zukunft wartet,
bewahrt. Eine dritte Annahme ist nicht moglich. Schon-
oauner kann kein Schiler Rogers gewesen sein, wie
dies Lombard behauptet, aber er hat sich thatsachlich
nach seinen Werken gebildet, was fiir Jedermann in die
Augen fallt; dies mag auch Lambert Lombard gesehen
und sich veranlasst gefiihlt haben, Schongauer einen
schuler Rogers zu nennen. Eine bestimmte Nachricht
lkann ihm dariber nicht zu Theil geworden sein, denn
aus der ganzen Fassung seiner Worte geht hervor, dass
er von Dingen spricht, dig ithm kaum vom Horensagen
helkannt sind.

Es ist vielleicht nachzuweisen, in welcher Reihen-
folge Schongauer die fremden Findrucke empfangen
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42 IV. IDie Kupferstiche Schonganers.

hat; die niederlindischen waren die ersten, welche ihn
bei seinen Arbeiten leiteten.

Das grosse Kreuz (N. 1o B. 23} ist noch unter dem
Finflusse Rogers entstanden; dariiber kann bei einem
Vergleiche mit den Werken dieses Meisters, inshesondere
mit dem kostbaren Fliigelaltar der kaiserlichen (allerie
in Wien, 3¢ nicht der geringste Zweifel obwalten. Der
Christus ist ein und dieselbe (restalt in beiden Objecten,
und die Maria erinnert im Ausdruck des Schmerzes so-
fort an Rogers herbe Irauengestalten. Noch auffilliger
sind die hier zu Tage tretenden Einfliisse der nieder-
lindischen Landschaft und speciell der Aulfassung
Rogers. Dieses Blatt ist eine frithe, aber keine der

ersten Arbeiten Schongauers.

39} Im den dlteren Catalogen der kaiserlichen Gallerie hgurirt dieses
Bild unter dem Namen Schongauners, dem es Mechel (Catalogue. 1785.
p. 233. N. 10) offenbar in Erinnerung an den oben erwiihnten Kupfer-
stich des Meisters zuschrieh, Das Bild stammt aus der Sammlung des
Erzherzogs Leopold Wilhelm, in dessen Inventar vom Jahre 1659 es
folgendermassen beschrieben ist: ,Ein mitiler Altarstiuclk mit awel Fligeln
von Oelfarh anf Hels, worin unser licher Herr am Kreuz, bei den Fiussen
unsere liehe Fran weinend knief, in einem blanen Kleid und hat das
reuz mit beiden Armen umfangen. Hinter ihr 5t Johannes stehet und
sie haltet. Auf dem rechten Fligel Maria Magdalena und auf dem Linken
die heilige Veronica. In einer vergildeten glatfen Ramen von einem alten
unbekannten flamischen Aaler, hoch 5§ spann 4 hng. und die Breite wenn
@5 zu isL 3 spann ¢ finger®. Waagen (Kunstdenkmiler in Wien. L p. 174)
schreibt es der friheren Zeit des Meisters Roger van der Weyden
zu., Crowe und Cavalcaselle (Geschichte der aliniederlindischen Malerei,
deutsche Originalansgabe von Anton Springer. 18735) halten es (p. 202)
filr eine Arbeit aus den spiiteren Jabren Rogers, erkliren es aber (p. 263)
noch in demselben Absatze fir ein Schulbild aus seiner Werkstitte.
Welche dieser Ansichten die beiden Verfasser aufrecht halten wollen, ist
nicht zu errathen.

RIDLIITHEK
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In der grossen Kreuztragung und den Blittern
der Passion sind jedoch ebenso wie in der Apostelfolge
kolnische und ganz fremde, nur durch den linger wih-
renden Eindruck sogenannter Passionsspiele oder My-
sterien zu erklirende Erscheinungen nachzuweisen.

In den Blattern der von uns zuletzt zusammenge-
stellten letzten Grruppe sind nur unmerkliche Reminis-:
cenzen an dltere Werke fiihlbar, in den meisten haben
alle niederlindischen und kélnischen Erinnerungen einer
vollkommen durchgebildeten, unsaglich anmuthigen Ori-
ginalitat Platz gemacht.

Es diirfte schwer sein, auf anderem Wege als dlesem,
der die technische Fortbildung in untrennbarer Ver-
kniipfung mit der kiinstlerischen Ausbhildung der Formen-
auffassung zum Ausgangspunkte genommen hat, diese
Aaterie noch tiefer aufzuwiihlen.

Aber, wie verhalt es sich mit jener kleinen, zuvor
ausgeschiedenen Gruppe von 7 Blittern der Madonna
mit dem Papagei?

Nachdem wir in der Passion gewissermassen den
Ausgangspunkt fir die grosse Gruppe von 81 Blittern
gefunden haben, ist es leicht, eine Ankniipfung an die
grosse Kreuztragung durch die Anbetung der IKonige
zu finden, die uns rechts, im Hintergrunde, dieselbe
Reiterfigur zeigt, der wir in der Kreuztragung begegnen,
Die ferneren Ankniipfungspunkte, die sich z. B. aus den
grotesken Damonen des Antonius und den Figuren der
Passion ergeben, sind leicht zu entdecken, denn beide
verdanken ihre Existenz denselben kolnischen Ein-

drucken.

RIRLIGTHES
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Crrossere Schwierigkeiten bereiten nur die Madonna
mit dem Papagei und der Schmerzensmann.

Die erstere wird fir eines der frithesten Blitter
Schongauers gehalten, weil sie, wie Passavant be-
merkte, durchaus den Charakter Rogers ftrigt. Dies
scheint uns nicht ganz erwiesen, ja der Charakter dieses
Blattes ist so befremdend, das Monogramm auf diesem
und allen tibrigen Blattern dieser Gruppe mit solcher
Rohheit eingekratzt, dass wir fiir den Zusammenhang
mit den iibrigen 84 Blittern noch einen andern Anhalts-
punkt suchen miissen.

Nach der Angabe wvon Bartsch, zeigt die von
fremder Hand iiberarbeitete Platte der Anbetung der
IKKonige (N. 5 B, 6) die Zahl: 1482. Dies ist allerdings
nicht ganz richtig, denn es ist nicht die lberarbeitete,
sondern eine ganz andere Platte, oder mit anderen
Worten eine Copie, aber wir konnen, davon abgesehen,
unsere Schlussfolgerungen daran kniipfen.

Wir haben zundchst keine Ursache, daran zu
zweifeln, dass die Jahreszahl 1482 die Entstehungszeit
dieser Copie anzeigt; es muss sonach ihr Original vor
diesem Jahre dagewesen sein. Sie ahmt es so gut nach,
dass Bartsch sie fiir die retouchirte Originalplatte halten
konnte; am allertreuesten aber imitirt sie das Mono-
oramm, welches auch hier, wie auf allen der Gruppe,
mit auffallender Plumpheit und Rohheit eingegraben
ist, im (zegensatze zu den Ubrigen 84 Blittern, auf
welchen es scharf und fein eingestochen wurde. Daraus
geht jedoch hervor, dass sich dieses Monogramm der

Anbetung der Kénige, auch auf jenen Drucken, die vor

RIBLIGTHEL
HEIGELHERS
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dem Jahre 1482z won der Originalplatte abgezogen
wurden, in derselben Rohheit zeigte. Das heisst so
viel, als auf jenen, welche noch bei Schongauers Leb-
zeiten und in seinem Atelier gedruckt wurden, da es
nicht anzunehmen ist, dass er die Platten verkauft habe,
Wenn also die Originalplatte der Anbetung der Konige
schon vor dem Jahre 1482 dieses rohe Monogramm trug,
so dirften auch die Madonna mit dem Papagel und der
Schmerzensmann, die ebenso brutal monogrammirt sind,
diese Bezeichnung in Schongauers Atelier, bei seinen
Lebzeiten, und gewiss mit seinem Wissen, empfangen
haben; da sie aber sammtlich nur vor der grossen
Gruppe von 84 Blittern entstanden sein konnen, mussen
sie in der That Jugendarbeiten Schongauers und so-
mit um das Jahr 1470 gestochen sein.

Wir sind nunmehr auch in der Lage, die Mittheilung
des Strassburger Buchdruckers Jobin entsprechend zu
wiirdigen. Es ist unmdoglich, dass Schongauer im Jahre
1430 bei einem Luprecht Riist in Kupfer stechen
lernte, denn diese Kunst wurde damals iberhaupt nicht
gelibt, Irrte aber Jobin in der Zeit mit Absicht, so irrte
er vielleicht absichtslos im Namen. Ist ein Stecher des
Namens Luprecht Rist fiberhaupt nicht nachzuweisen,
so 1st es auffallend, dass, wie zufdllig, ein Goldschmied
Namens Wilhelm Rusth+) aus Goppingen, im Jahre
ia70 das Birgerrecht in Strassburg erwarb. s ist nicht
unmoglich, dass Schongauer, noch zwel Jahre nach dem

Tode seines Vaters, bei einem anderen (zoldschmied

40) Gérard. II. 239.

RIRLIGTHES
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Namens Rusth oder Riist lernte: denn in der Hand-
habung des Grabstichels ist zwischen den Blittern der
ersten und zweiten Gruppe ein plotzlicher und unver-
kennbarer Umschwung, der etwa nach lingerer Pause,
anderer [eitung oder Beschifticung mit anderen Ob-
jecten eingetreten sein mag, deutlich fiihlbar, aber
Luprecht hiess dieser Goldschmied gewiss nicht,

EISLICTHER
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V.

Die Gemalde Schongauers.

DEI‘ Historiker Wimpheling aus Schlettstadt im
Elsass, ein Zeitgenosse Schongauers, schrieb wenige
Jahre nach des Kinstlers Tode:+) ,Was scll ich von
Martin Schon aus Colmar sagen, der in dieser Kunst
(der Malerei) so ausgezeichnet war, dass seine Tafel-
bilder nach Italien, Spanien, Frankreich, England und
anderen Orten der Welt ausgefiihrt wurden! In Colmar
befinden sich in der Martinskirche und in der des heiligen

Franciscus, und in Schlettstadt bei den Predigern, Bilder

at) | Quid de Martino Schon, Columbariensi dicawm, qui in hac
arte tam fuit eximins, ut ejus depictae tabulae n Italiam, in Higpanias, in
Galliam, in Brittaniam ef alia mundi loca abductae sint. Fxfant Colum-
barige in templo D. Martini et 5. Francisci praeterea Seletstadil apud
Fraedicatores in ara, guae divo Sebasiiano sacra est, imagines hujus
manit depictae, ad quas effigendas exprimendasque pictores fpsi certatim
confluunt ef si bonis artificibus et pictoribus fides adhibenda est, nihi
elegantius, nikil amabilins a quogue depingt reddigue poterit,” (Epilome
rerum Germanicarisn, 1505, cap. §8.) In diesen Worten kann man un-
moglich, wie mit Vorliebe angenommen wird, einen Lrrthum "‘-‘c'imp"he]inga
vermuthen, der von den Gemillden ausgesagt haben soll, was nur wvon
Schonganers Kupfersticen Geltung gehabt hitte.  Wimpheling kann
mit .depiciae fabulae® keine Fupferstiche gemeint haben.
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;]_S V. Die Gemiilde Schongauers.

seiner Hand, zu welchen die Maler aus allen Gegenden
herbeistromen, um sie zu copiren, und wenn guten
Kinstlern und Malern (Glauben zu schenken ist, zibt es
nichts Lieblicheres und Schéneres als diese Muster®,

Aus diesen Worten Wimphelings geht hervor, dass
Schongauers Bilder in alle Welt ausgefithrt wurden,
dass sich einige derselben in den Kirchen 5St. Martin
und St. Franciscus in Colmar und in der Predigerkirche
zu Schlettstadt befanden, und endlich ist aus der Fassung
der ganzen Stelle ersichtlich, dass die Zahl der ausge-
fiihrten Bilder eine grissere gewesen sein muss, als der
in Colmar befindlichen.

Wir miissen diesem alten Zeugnisse Wimphelings
sofort ein neues gegenﬁbmﬁs{::ﬂlem} welches wir dem
Kunstschriftsteller Johann (rotlob Quandt verdanken. +2)

Er berichtet nach der Aussage von Augenzeugen
in Colmar, dass die Bilrger selbst, im Jahre 1796, alle
Alterthiimer, deren sie habhaft werden konnten, auf dem
Platze mit Fiissen traten und verbrannten. Dieses Schick-
sal sollen auch Bilder Schongauers erfahren haben.

Es ist demnach auffallend, dass wir in der ganzen
Welt, wohin die Werke Schongauners nach dem Be-
richte seines Zeitgenossen Wimpheling versandt wurden,
nur drei kleine, unbedeutende Bildchen finden, uns da-
gegen in Colmar, wo die Bilderstiirmer der franziésischen
Revolution furchtbar gewiithet haben, noch heute mehr
als zwanzig, angeblich echte Werke Schongauers ent-
gegenwinken.

42) Kunstblatt, 1840. p. 3235.

BIRLIGTHER
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Der Widerspruch, in welchem hier die glaub-
wurdigen Nachrichten mit den Thatsachen zu stehen
scheinen, ist mehr als geniigender Grund, mit hart-
nickigem Skepticismus an die Priiffung der Colmarer
Bilder heranzutreten.

Die im Museum dieser Stadt mit Schongauers
Namen in Verbindung gebrachten Werke zerfallen in
zwel grossere Gruppen.

Die erste umfasst sechzehn quadratische Tafeln, von
welchen die Hilfte auf beiden Seiten bemalt ist.  Sie
stammen aus einem Dominikanerkloster in Colmar und
sollen zum Aufbaue eines kolossalen Iligelaltars pe-
dient haben, dessen Innenwand die acht kleineren, nur
auf einer Seite bemalten, dessen Fligel die auf beiden
Seiten bemalten Tafeln gebildet haben dirften.

Da jedoch unter diesen bildlichen Darstellungen,
welche Scenen aus dem Leben der Maria und dem
Leben und Leiden des Herrn behandeln, die Kreuzigung
fehlt, vermuthet man, dass diese Scene im Inneren des
Altarschreines durch eine bemalte [olzschnitzerei dar-
gestellt war. 1)

43} Catalogue dn Musée de Colmar. 1866, N. 115—130. Schnaase
(Creschichte der bildenden IKiinste. VIIL p. 403) nimmt an, dass sich nach
dem Schlusse der ersten IFliigel die sechzehn Momente der Passion, nach
dem der ausseren, die Temperabilder mit den Aarialien zeigten. Diese
Construetion, welche die sechzehn Tafeln zu vier Fligeln vereinigen wiirde,
15t aber kaum maoglich, weil die inneren IFliigel aufl der Iiickseite un-
bemalt wiiren, wnd somit zun beiden Seiten der Holzschnitzerei bildlose
Flichen darceboten hiitten.  Vielleicht war die Kreuzigung iiber dem
Aldtarbilde anfoesiellt.

Die Anordnung der Bilder ist nach der Angabe des Catalogs
folgende :

v., Wuoarzbach, Martin Schongawer,

-
s
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Die acht in Temperafarben bemalten Bildflichen
der Aussenfligel kinnen als Kiinstlerarbeiten nicht in
Betracht kommen.

Die acht Innenseiten dieser Tafeln und die acht
kleineren Darstellungen, welche das Mittelbild compo-

nirten, behandeln sechzehn Scenen der Passion in un-

Bei geschlossenen Fliageln:

Mystische Verkiindigung (zwei Felder bedeclend).

Marii Reinigung. J"Luh{:l.l.mg_ der Konige.
Christi Geburt. Begrissunge der Elisabeth.
Kronung der Jungfraun.  Christus unter den Lehrem,

Bei gedffneten Fligeln:

Einzug in Jerusalem. Christns im Garten. Judaskuss. Abendmahl.
Christuz vor Pilatus. Dornenkronung, Krenziragung. Creisselung.
Christus im Limbus. Erenzabnahme. Grablegnng. Aunferstechung,
Himmelfahrt. Christus erscheint Christus erscheint  Phngstfest.
der Mazdalena, dem Apostel
Thomas.

Die auf beiden Seiten bemalten Taleln sind je 1.14 h. 1.16 br.

Diie nur anf einer Seite bemalten je 1.15 h. 080 br.

Dier Einzug in Jerusalem, das letzie Abendmahl, Christns im Garten,
der Tudaskuss und chie Anbetung der Komge sind in Composition und
Behandlung geradezn kligliche Leistungen; etwas besser sind: Christus
vor Pilatus (5. Abbild. bel Gountzwiller. p. 10}, die Geisselung und die
Dornenkrinung, welche den Schonganer’schen Stichen nachgebildet sind ;
dagzelbe wilt von der Grablegung. Dagegen zeigl die Frenztragung Mo-
tive, welche einem Bilde des Meisters der Liversbere'schen Passion ab-
geborgt sind, die Abnahme vom Kreuze, selche aus dem beriimten Bilde
Rogers. Christus im Limbus ist in der rechten Hilfie gelreu nach dem
Schongaunerschen Stiche copirt; die Darstellung Chrizsius und Masdalena
zeiot in der linken IMilfte die Magdalena des Schoneganer'schen Kupfer-
stiches, Christus erscheint dem Thoemas, den, aus derselben Composition
cntlehnten Heiland., Die Hinde sind stets sklaviseh nach den Schon-
ganerschen Hinden copirvt, keine einzige dieser Darstellungen verriith
irgend eine selbsistiindice Idee oder eine Jeisterband. Sie sind von
Mebreren fabriksmiissie gemalt.  Einer arbeitete mit gelber, ein Anderer
mit rother, ein Dritter mit griimer IFarbe eic.

ERLROTHIR
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V. e Gemitllde Schongauers, o1

verkennbarer Nachahmung ortsiiblicher Compositionen
und einzelner Kupferstiche Schongauers,

Man konnte ilber diese ehrwiirdigen Reliquien bis-
her nicht recht einig werden und hat sich endlich damit
abgefunden, sie als Objecte zu betrachten, die unter
Schongauers Namen aus seiner Werkstatt hervor-
cveganeen sind, aber noch 1m Laufe der letzten Decen-
nien erfubren sie eine hochst mannigfaltice Beurtheilung.

In Colmar halt man sie mit Vorliebe fiir echte
Werke Schongauers.

Waagen) hilt lediglich die Abnahme vom Kreuze
und die Grablegung fiir Werke seiner THand,

Emil Galichon ) dagegen verurtheilt sie sammt und
sonders und sagt: ,Die Contouren der (zesichter und
nackten Theile sind in der brutalsten Weise von einem
trockenen und verstindnissbaren Umrisse begrenzt, der
unabweislich verrath, dass der Urheber derselben un-
fihig war, seine Figuren durch die Zeichnung und Mo-
dellirung allein heraustreten zu lassen®,

Dieses letzte Urtheil kennzeichnet die essentiellen
Gebrechen dieser sechzehn Darstellungen, die unmog-
lich den Werken eines Meisters anhaften konnen, und
es ware iberfliissio, noch viel Worte dariiber zu ver-
lieren, wenn wir nicht den Standpunkt, der fiir die Be-
urtheilung derartiger Fabricationen massgebend sein
diirfte, ndher fixiren miissten,

Wir finden in diesen Bildern einzelne Ifiguren nach

den Schongauer'schen Stichen hingemalt. FEinige sind

44y Handbuch. I, p. I77. u. a. a. O.
15) Gagette des Beanx Avfs, 1839. . 111 p. 323.
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V. e Gemitlde Schonpgouers.

Is3

aus der Passion genommen, andere aus anderen Blattern.
Wir haben oben dargethan, dass in den Schongauer-
schen Stichen die TFortbildung der Formenauffassung
deutlich fiithlbar ist; zwischen seiner (zeisselung und
dem Christus, welcher der Magdalena erscheint, liegt
gewiss ein Zeitraum von mehreren Jahren; zwischen den
Bildern des Colmarer Museums aber, welche einzelne
Figuren dieser Stiche genau wiedergeben, liegt Nichts,
sie sind mit derselben IFarbe hingemalt und verrathen
nicht den geringsten geistigen Process.

Das’ Schongauver-Museum besitzt noch jene zwei,
auf beiden Seiten bemalten Fliigelbilder des sogenannten
Isenheimer Antoniusaltars, deren wir schon bei der
Erorterung des Todesjahres Schongauers gedacht
haben. IThre Beurtheilung erfreut sich einer scheinbar
grosseren Einhelligkeit, da sie alleemein als Werke des
Meisters anerkannt werden und als solche die sammt-
lichen kunstgeschichtlichen Handbiicher zieren,

Wir haben auch erwihnt, in welchem empfindlichen
Zusammenhange ihre Authenticitit mit Schongauers
Todesjahre steht und betrachien nunmehr die Bilder
als solche.

Es sind vier einzelne Figuren; auf den Aussen-

. seiten: %) die Maria der Verkindigung und der Engel

-1'3*} Vergleiche die Anmerkungen 24—27. Der nach rechis gm-.-en._-lgtu
Engel der Verkiindigung teiigt Plavenfligel und in der Linken den Stab
mit der Bandrolle: Awpe . g:'m:.r':t Cpdena s dominns o fecum. Die Bechie 15t
seenend erhoben. Oben in den Wolken erscheint Gott Vater. ,1'-];1:-5.1 hiilt
die Hinde iiber der Brust gekrenzt, das Flaupt umgibt ein Scheibennimbus
mit der Schrift: Fece . virgo . concipiet . et . parief . filiii . ef . vocabituy .
nomen . ejus o Kmangel.  Bis sur Kopfhohe reicht bhinter beiden Figuren

RIRLIGTHES
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V. IDie Gemilde Schongauers, 53

der Verkundigung; aul den Innenseiten: der heilhige
Antonius und die vor dem Kinde knieende Maria.

Waagen+) erklart alle vier Flugelbilder mit Be-
stimmtheit fiir Werke Schongauers.

Der bereits friher erwahnte Kunstschriftsteller
Ouandt+) dagegen sagt: ,In geistiger IHinsicht stehen
diese Gremilde tief unter Martins kiinstlerischer Bildungs-
stufe”, und L. Hugot, der Colmarer Archivar und Re-
dacteur des Catalogs, erklarte ebenso unbefangen, dass es
bei einem Vergleiche mit der Madonna im Rosenhaag
der St. Martinskirche sehr schwer sei, sich dem Urtheile
Ouandts nicht anzuschliessen. 1)

Angesichts dieser widerspruchsvollen Urtheile sind
wir beinahe in Verlegenheit, das richtige zu bezeichnen,
obeleich es einleuchtet, dass ein Bild nicht entweder
eine Arbeit des grossten Meisters, der den Namen ,der
Maler Ruhm* fiihrte, oder die Lelstung eines unbekannten
Anderen sein kann, den wir kaum seiner Individualitat
nach zu unterscheiden vermogen!

. Andererseits befremden die Urtheile Quandts und
des Colmarer Archivars Hugot umsomehr, da in jing-
ster Zeit wieder die grossten Anstrengungen gemacht
wurden, um die Meisterhand Schongauers an diesen

Bildern unanfechtbar nachzuweisen.

ein Vorhang mit gemusieriem Goldgrund. Diese IFiguren sind von den
Schengauerschen principiell verschieden, wiihrend die der Innenfligel
nach seinen Mustern componirt wurden.

17) Kunstwerke und Kiinstler in Baiern und schwaben. T845. p. 308,
und: Handbuch. 1862, L. p: 177.

48) Kunstblatt. 1840. N. 77. p. 323.

a9) Catalogne du Musée de Colmar, 1800, p. 50,
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24 V. e Gemilde Schongauers.

Wir haben aber unsererseits nachgewiesen, dass
die Colmarer Localforschung lediglich dieser Bilder
wegen an der falschen Angabe des Minchener Bild-
zettels festhalt, welcher Schongauers Todesjahr um
eilf Jahre spater angibt, als es in der That eintrat;
denn nach den darauf befindlichen Wappen, sind diese
FFliigel nicht vor dem Jahre 1493 vollendet und Schon-
gauer muss demnach fur Colmar linger gelebt haben,
als ihm der Himmel wirklich beschieden hatte; dass aber
dieser Zusammenhang der deutschen Kritik, fir die
Schongauer 1im Jahre 1488 starb, entgehen konnte, ist
um so sonderbarer, da der kunstlerische Werth dieser
(remailde ein hochst precarer ist.

Die Aussenfliigel: der Engel und die Maria der
Verkiindigung, sind rohe, im Einzelnen unglaublich bru-
tale Handwerksarbelten, die wielleicht noch unter den
sechzehn Passionsbildern stehen.

Besser in den Details, feiner und wverschmolzener
in den Fleischtheilen, kriftiger und wirmer in der
Farbe, sind die Innenfligel: die das Kind anbetende
Maria und der hellige Antonius, aber eine aufmerksame
Prufung ergiebt, dass wir zwel alte Flugelbilder aus
dem Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts vor uns haben,
die emn gutgeschultes Talent bekunden, aber in der
Erfindung erborgt sind. Die Madonna ist den Schon-
gauer’schen NMarien, bis auf die (esichisbildung und
die langen, schmalknochigen Finger nachgebildet und
auch der Antonius ist eine aus &lteren Stichen er-
borgte Figur. Auch diese Bilder erheben sich nicht iiber

das Niveau des Alltdglichen, und solche Leistungen
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V. e Gemilde Schongauers,

hatten Schongauer nie und nimmer diesen Ruhm er-
worben!

Wir miissen noch einige Objecte erwahnen, welche
ausser den genannten,in Colmar als Werke Schongauers
bezeichnet werden. Zu diesen gehdren die Reste einer
alten Kirchenkiste, welche zur Halfte Johannes den
Taufer, zur anderen den heiligen (reorg wvorstellen.3?)
Ferner ein Triptychon, welches GGoutzwillers) als einen
der ersten Jugendversuche Schongauers, und eben
deshalb als eines der kostbarsten Werke bezeichnet,
weil es den merkwirdigen Kreislaul completirt, in
welchem sich die langjahrige Thatiokeit des Meisters
hewegte. Es riihrt, seiner Vermuthung nach, von dem
achtzehnjahrigen Schongauer her und soll um 1446
gemalt sein. Die deutsche Kritik hat darauf keine Rick-
sicht genommen, und wir konnen es ohne Iurcht, ein
echtes Werk Schongauers zu uUbersehen, hiebel be-

wenden lassen. 5

59) Cat. du Musée de Colmar. N. 131.

31) Goutzwiller: Le Musée de Colmar. p. 57.

52) Dagegen wverdienen emmige andere Bilder, die irrigerweise dem
Meister zugeschriehen werden, eme nihere Erwihnung, Waagen (Handbuch
der deuntschen und niederlindischen Malerschulen, 1862. p. 176) hilt Tir
cines der frihesten, und zugleich fur das schonste auf uns gekommene
Bild Schongauers, den: Tod der Maria, welches ans der Sammlung des
Kontgs der Niederlande in den Besitz des Herrn Beaucousin in Paris
und spiter (1500) mit dessen ganzen Sammlung in die Nationalgallerie in
London uberging., ,Es ist von seltener Vortrefflichleeit,® sagt Waagen,
Jund hat in der Auffassung, der Gluth der IFirbung, der genauven Durch-
lihrung des Einzelnen, noch sehr viel von dem dlteren Roger van der
Weyden, gehirt daher einer Zeit an, in welcher der Eindmck desselben
auf ihn noch ein frischer sein musste, Der ihm eigenthiimliche Charaleter
der Jopfe und die wunderbare Innigkeit des Gefiihls spricht sich indess
schon sehr deutlich in dem der Maria und in dem Gott Vater, der in

BIELINTHEK
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S0 W, Die Gemizlde Schanpganers,

Man sagt, ein zweifelloses, unbestrittenes Bild
seiner Hand, sei ein Altargemaélde der St. Martinskirche
in Colmar, derselben, in welcher Wimpheling Bilder
des Meisters erwidhnt, und zu deren (runsten sein Vater
Caspar und Martin selbst, die bereits friher citirten
Anniversarienstiftungen getroffen haben.

Hs stellt eine beinahe iiberlebensgrosse Madonna
mit dem Kinde vor, iber deren Haupte zwel Engel in
hlauen, langen lf':i'eu-'é"mclrﬂ'n:‘ eing reiche Krone halten.

Sie sitzt vor einer Rosenhecke, von welcher das Bild

den Namen hat: die Madonna im Rosenhaag. 53)

der Luft erscheint, ans.® — s ist uns nicht maglich, nachzuweisen, wer
es guerst anl Schongauers Namen taufte. In der Sammlung des Konigs
von Hoelland (C. J. Niewwenhuys: Description de la Galerie de 5. M, [e
Ry de Pays-Bas. 1843, N, 41) hiess er Hans Holbein, wurde aber noch
wihrend der Auction Martin Schon genannt., Diesen Namen fiihrl es
auch bei Crowe und Cavaleaselle (The carls femish painters, 1857, p. 324
und selbstverstindlich noch hente in der Nationalgallerie (Cal. 1875, p. 271l
Eine Radirung s. Gag. d. Bl Arfs. 1859, TIL p. 329. Es hat nicht das
Geringste, weder mit Roger, noch mit Schonganer gemein, und gehil
ciner anderen Schule und Tdeenkreise an. Woltmann hillt es in jingster
Zeit far mederrheinisch.

Ebenso wenig Anspruch macht Schengauver aul cine, chedem im
Besitze des Grafen Ifranz v, Pocel in Minchen befindlich sewesene Ver-
kiindignng, die allerdings in Compesition und Anordnung grosse Achn-
lichkeit mit dem bekannien Schongauner’schen Sticke hat, aber in der
Aunffassung der Gestalten wesentlich von thm verschieden ist, (s, Abhild.
ber Farster und Otte [Handbuch. 1862, p. 7471

Ueber eine von Waagen (Galleries and Cabincts of Ard in Greal
Britain. 1857. p. 225, und Handbuch. 1862, p. 178) erwihnte kleine Maria
mit dem Kinde, im Kensington-Palaste, die er wvollkemmen iuberein-
stimmend mit Schongauners Stichen und der Maria im Rosenhaag, also
ebenfalls als ein zweifellos echies Bild bezeichnet, habe ich kein Urtheil.

53) Gegenwirtig befindet es sich in der Sakristei der Martinskirche.
Daz anfeeliste Faar wallt der Maria in der hekannten gestrichelten Weise
iber die Schultern. Das nackte Kind hilt sie auf dem linken Arm, und

RIRLIGTHER
HEIDELBERS

ﬁ UNFERSITARS. hitp:digi.ub.uni-heidelberg de/dightwurzbach 1850/ 0064



V. Mg Gemilde Hi:]'u_ll'l;’:’;l.u-e'.fh;.

o
o |

Es i1st auf Holz und (oldgrund cemalt und un-
geachtet der Beschadigungen, die es im Laufe der Jahr-
hunderte erlitt, ausserordentlich conservirt, denn die
Restaurationen scheinen mit einer fiir die damalige Zeit
seltenen Scheu und Ehrfurcht ausgefithrt worden zu
sein; sie beeintrichtigen nach keiner Richtung hin die
Beurtheilung des Werkes,

Vor Allem fallt an dieser Madonna auf, dass sie
weder mit den sechzehn Passionsbildern, noch mit den
vier Fliigelbildern des Museums das (zeringste gemein hat.

Bewunderungswiirdig ist die unglaublich fleissige
Behandlung des Beiwerks; die Rosen, Finken und Meisen
in der IHecke sind, wie die Griser und Erdbeeren zu
Flissen der Maria und die Kleinodien der Krone, mit
einer Sorgfalt gemalt, die alles Aehnliche In Schatten
stellt, (resicht und Hinde der Maria und der Kdrper
des IKindes sind mit der feinsten Empfindung behandelt,
die Farbenwahl der Stoffe ist harmonisch und vermeidet
jeden grellen Farbencontrast. Das (ranze verrith emsige,
aber jugendlich befangene Naturstudien.

Es ist nicht der geringste Zweifel, dass wir dem
Werke eines Meisters von hoher Begabung gegeniiber-
stehen, und es kann sich nur mehr darum handeln, ob

digses Bild in der That ein Werk Schongauners ist.

umfnsst mit der Rechien den kleinen Leib. Das Kind triigt einen kreoz-
formigen Strahlennimbus, wihrend Maria einen Tellernimbus hat, mit der In-
sehrift; Me carpes genito tu guogue o sanctissima vivgo. R, v. Reiberg, der
(relegenheit hatte, das Bild lingere Zeit eingehend zu untersuchen, gibt
{Anzeiger fiir Kunde der deutschen Vorzeit. 1855. p. 254) die Hohe mit
7' und die Breite mit 3*' 9Y," an und las auf der Riuckseite die Zahl 1473,
Ahbild. in allen Handbiichern (5. die, Note 24 citirte Literatur).
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58 V. Die Gemilde Schonganers.

Sammtliche Fachmanner sind dariiber einip und
stutzen ihre Urtheile, da ein anderes authentisches
Bild des Meisters, aus dessen Vergleich sie zu
dieser Ansicht gelangen konnten, nicht existirt, auf
die Stelle Wimphelings, welche sagt, dass sich Bilder
von Schongauers Hand in der Martinskirche be-
fanden.

Aber Wimpheling bezeichnet diese Bilder nicht
ndher, und wir brauchen nicht besonders hervorzuheben,
wie dehnbar seine Worte sind, denn es mogen sich
viele Bilder in dieser Kirche befunden haben, und nur
wenige derselben sind aul uns gekommen. Es ist aller-
dings moglich, dass eines dieser wenigen in der That
ein Bild Schongauers ist, aber der Beweis dafiir muss
auf anderem Wege erbracht werden.

Wir kennen wvon Schongauers Hand nur eine
Anzahl von ungefihr hundert Kupferstichen, welche auf
Grrund des Monogrammes, mit welchem sie bezeichnet
sind, als Arbeiten seiner Hand angesehen werden. Ein
Beweis, dass sie in der That von ihm herrithren, lisst
sich ebenfalls nicht erbringen, aber ganz gewiss ist die
Annahme berechtigt, dass sich Anknupfungspunkte in
der Auffassung und Bildung der (restalten, zwischen
dieser Madonna im Rosenhaag und den Schon-
ogauerschen Kupferstichen finden mussen, wenn beide
von ein und demselben Kiunstler herrithren sollen, denn
die Schongauer'schen Stiche sind ebenso wie Bilder
oder Kunstwerke anderer Art, der unmittelbare Aus-
druck des Talentes und der Erfindungsgabe desjenigen

Kiinstlers, von dem sie herriithren,

ETEHLMITHEK
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Wenn wir mit Hinblick darauf die simmtlichen
Kupferstiche des Meisters genau priifen, so gelangen
wir zu einem merkwurdigen Resultate.

Es befindet sich thatsichlich unter den mit Schon-
gauers Monogramm bezeichneten Blattern ein IKupfer-
stich, der die grisste Aehnlichkeit mit dieser Madonna
im Fosenhaag aufweist; es 1st die von zwel Engeln ge-
kronte Maria (N. 105 B, 31), welche wir als ein falsches
Blatt bereits ausgeschieden haben (p. 32). Hier sind
dieselben Engeln, dieselbe Krone, derselbe Ausdruck
der Madonna und des Kindes, nur ist die Maria auf
der Mondsichel stehend gedacht. Es ist unldughbar, dass
dieses Blatt zu diesem Bilde in der intimsten Beziehung
steht und wir konnten uns keinen wvollstindigeren be-
weis fiir die Urheberschaft Schongauers an diesem
Bilde denken, als diesen Kupferstich, Es ist aber un-
moglich, dass diese durftige und dngstliche Arbeit von
Schongauer herrithre, der in allen {brigen Blattern
eine so untbertroffene Sicherheit und Meisterschaft in
der Fihrung des Grabstichels bewdhrte,

Es scheint eine Malice des Zufalls zu sein, dass
gerade jenes Blatt, welches Alles beweisen wirde, wenn
es echt wire, nicht das Geringste beweisen kann, weil
es falsch ist, denn nachdem es von anderer Hand her-
rithrt, fehlt uns jede Moglichkeit, die Natur seines un-
ldugharen Zusammenhanges mit dieser Madonna im
Rosenhaag zu fixiren,

Damit haben wir den einzigen Anhaltspunkt wer-
loren, der uns die Hand Schongauers in diesem Bilde

constatiren konnte.
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Auf der Riickseite befindet sich die Jahreszahl 1473,
Sie dirfte das Entstehungsjahr des Bildes anzeigen,
und wir hitten in diesem Falle, wenn wir noch daran
glauben, dass wir vor einem Werke Schongauers
stehen, eine Jugendarbeit des etwa zwanzig- oder drel-
undzwanzigjihrigen Meisters vor uns.

Dies wire nicht unmoglich, denn die Madonna im
Rosenhaag ist die Arbeit eines jungen Kiinstlers, der be-
reits aller Schwierigkeiten vollkommen Herr geworden ist,
aber grosse [Flichen noch nicht hinreichend beherrschen
und grosse Figuren nicht lebendig genug gestalten kann.
Die Madonna ist flach wie ein Relief, der Gesichts-
ausdruck hat trotz der unlaugbaren Anmuth und Hoheit
etwas intoniges und verrith, wie wir {riher bemerlkten,
jugendlich befangene Naturstudien; das helsst, der Kiinst-
ler studirt die Natur, aber er hilt sich zugleich an dltere
Vorbilder und hat seine Originalitit noch nicht erlangt,

Wir haben aus der Betrachtung der Schongauer-
schen Kupferstiche gesehen, dass sich in seinen ersten
Arbeiten zwel verschiedene Einflisse geltend machen,
und lernten in seinen fruhesten, den Roger van der
Wevdens, in der Passion, den Einfluss eines anonymen
kalnischen Melsters kennen, aber wir brauchen es nicht
besonders zu erwidhnen, dass in der Madonna im Rosen-
haag weder eine Reminiscenz an diesen, noch weniger
aber eine an Roger van der Weyden wahrzunehmen
ist, obgleich man die letztere darin zu erkennen glaubte.
Das Colorit insbesondere ist so verschieden wvon Allem,
was wir von R oger kennen, dass an einen Vergleich mit

diesem Maler gar nicht gedacht werden kann, und je ein-

ETEHLMITHEK

HEMELBERE

ﬁ UNHERSITAT 5 httgfdigi.ub.uni-heideloarg defdight'wurzbach 18800068



V. e Gemiilde Schenpaners, (1

gehender wir die Sachlage prifen, umsomehr wird unsere
Ueberzeugung gefestigt, dass unter diesen Umstinden
der kritische Beweis fiir das einzige Bild, welches noch
mit scheinbarem IRechte mit Scheongauers Namen in
Verbindung steht, nicht zu erbringen ist.

Aber diese Madonna im Rosenhaag ist doch gewiss
die Arbeit eines Meisters ersten Ranges, und da ihrer
nur wenige sind, misste sich doch irgend ein Anhalts-
punkt finden lassen, um zu eruiren, von wem dieses
Bild im Jahre 1473 gemalt sein konnte?

In Anbetracht der, nur einem einzigen Meister dieser
Zeit eigenthiimlichen, lichten, harmonischen und sanft
abgetonten Farbe, kann es nicht dem geringsten Zweifel
unterliegen, dass wir in dieser Madonna ein Werk jenes
anonymen, kélnischen Meisters vor uns haben, den die
Kunstgeschichte unter dem Namen: der Meister des
Boisseree’schen Bartholomiaus kennt, )

54) Quandt (Kunstblatt. 1840, N. 77. p. 324) sagl: ,Dieses Bild
warde griosstentheils von einer sehr ungesehickien Hand dbermalt, was
sich dadurch verrith, dass die neue IParbe matt und eingeschlagen ist.
Das Gewand der Madonna war vermuthlich blan und roth und ist jetzt
mit einer fahlen rothen Farbe iiberstrichen®. Auf diese Bemerkung stiitat
sich offenbar Woltmann (Geschichte der deutschen Funst im Elsass. p. 241},
wenn er sarl: (Maria Deiigt zu dem rothen Mantel cin blasses, lilarothhches
Untergewand ; dieser Ton kann kaum wrspriinglich sein, am ehesten mochte
man hier ein blanes Gewand erwarten®. Diese Ansichten hernhen j&fl.{:u_'h auf
einer Tiuschung, denn gerade die von Beiden als Uebermalung betrachleten
FParhen charakierisiren den Meister, und an den Gewlindern der weiblichen
Heiliren des Bolssere e'schen Bartholomius findetsich genau dieselbe Harmonie.
Die Madonna verriith ihire Verwandtzchalt mit der kolnischen Schule in jeder
Beziehung, nicht nur durch die Farbe, sondern noch vielmehr durch die An-
orvdpung der ganzen Composition, welche die Einwirkung der Paradiezeshilder
des Meisters Wilhelm von K 61n nicht einen Augenbliclt verkennen 14sst,
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Die Entstehungszeit des Altars vom
heiligen Kreuze.

Rufen wir nunmehr, ehe sie unserer Erinnerung
vollends entschwinden, jene einzelnen Momente der
Schongauner-Biographie, die uns am Eingange dieser
Aufsatze noch als ein compactes (rebilde gegenuber-
standen, noch einmal unserem (Gedichtnisse zuruck.

Schongauer wire demnach ein berithmter Maler
gewesen, der nach der herrschenden Annahme um das
Jahr 1420, zu einer Zeit geboren sein soll, in welcher
der im Minchener Bilde portratirte Mann unmoglich das
Licht der Welt erblickt haben kann. Als seinen ersten
Lehrer bezeichnet man einen Luprecht Rust, dessen
Existenz nicht nachzuweisen, als seinen zweiten Roger
van der Weyden, der gestorben war, ehe eine der
kiinstlerischen [eistungen, auf welchen diese Behauptung
beruhen kann, entstanden sein konnte. Hiezu gesellt
sich die auffallende Erscheinung, dass die Zeitgenossen
Schongauer als einen bedeutenden Maler bezeichnen,
die Mehrzahl der ihm zugeschriebenen (Gemailde dagegen,

handwerksmassige Leistungen sind, wir ihn aber im
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VI. e Entstehungzszeit des Altars vom heiligen Kreuze, 63

besten Falle nur als Kupferstecher festhalten konnen,
als welcher er uns von DBerichterstattern genannt wird,
die wenigstens ein halbes Jahrhundert nach seinem Tode
schrieben. Er ist aber auch als Stecher in keinem
einzigen der Blitter, die ihm beigelegt werden, mit
Bestimmtheit nachzuweisen, und der Amntonius mit den
Démonen, jenes Blatt, welches Vasari und Condivi als
sein Werk bezeichnen, halten Einige fiir eine Copie nach
Franz von Bocholt, und es weicht s0 sehr von allen
iibrigen ihm zuerkannten Arbeiten ab, dass es nur durch
eine Hypothese als Werk desjenigen Meisters aufrecht
zu halten ist, von dessen Hand die iibrigen Blitter her-
rithren miissen,

Noch mehr als dies: die Dbesseren der ithm zuer-
kannten Bilder sind erst nach dem Tode Martin Schon-
gauners cemalt und die im Jahre 1473 entstandene
Madonna im Rosenhaag, die als eine bedeutende Leistung
wirklich von ihm herriihren konnte, ist eine Jugend-
arbeit eines anderen, anonymen, kolnischen Meisters: die
Kupferstiche jedoch, die wir als Schongauers Werk
betrachten, sind wesentlich von diesem Bilde verschieden,
und der einzige, der damit im Zusammenhang steht, 1st
ein Product anderer, unbekannter Hand. Dem gegen-
tuber aber werden seine Kupferstiche fiir Arbeiten eines
mindestens vierzigjihrigen Mannes gehalten, kénnen aber
nur die Werke eines jungen Kiinstlers sein, denn nur ein
in der Entwicklung begriffenes Talent kann den mannig-
fachen Iiiirgdri_lckmlj welehe aus diesen Blattern entgegen-
treten, in so nachhaltiger Weise huldigen. Ja, nach der

herrschenden Auffassung hat Schongauer gestochen,
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ehe er geboren sein konnte, gemalt, als er bereits ge-
storben war, und diese lanpge Kette widerspruchsvoller
Annahmen liesse sich noch weiter ins Unendliche fort-
flihren,

Wir haben sie nur in ihren Hauptmomenten reca-
pitulirt, um die Behauptung zu bekrifticen, dass der
orosste deutsche Meister des funfzehnten Jahrhunderts,
der Martin Schongauer der Kunsteeschichte, nur ein
Name, ein Wahngebilde ist, an dem nichts fassbar und
greifbar als der unfassbare und unbegreifliche Name:
Schongauer,

Wer ist Schongauer, miissen wir neuerdings
fracen, und wer ist der Meister des Boisseree’schen
Bartholomdus, wenn dieser der Maler der Madonna im
Rosenhaag sein soll? Vielleicht sind wir auf eine Spur
gerathen, die aus diesen Labyrinthen herausfithren kann.

Die Hauptwerke des angeblich anonymen kol-
nischen Meisters des Boisseree’'schen Bartholo-
maus sind: ein Altarbild der Pinakothek in Minchen,
von welchem dieser Meister den Namen fithrt, und zwei
im Wallraff-Richartz-Museum zu Kéln; das eine genannt:
der Thomasaltar, das andere unter dem Namen: der
Altar vom heiligen Kreuze, bekannt.

Der Catalog des Wallraff-Richartz-Museums reiht
die beiden letztgenannten Bilder jenen Gemilden alt-
kélnischer Meister ein, welche unter den Einfliissen der
Schule der van Eyk, in der Zeit von 1430 bis 1550 ent-
standen sind. ;

wLeider,” bemerkt der Catalog, ,wissen wir nicht

einmal den Namen dieses so vorzugsweise tief mystisch-
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symhbolisch schaffenden kélnischen Meisters. Ohne ge-
niigenden Grund hat man ihn Christophorus, spater
LLucasvanleyden genannt. Der Thomasaltarss) wurde,
alteren Urkunden zu Folge, und laut Kuglers Angabe,
von dem Kolner Rechtsgelehrten und Patrizier Peter
Rinck am Ende des funfzehnten Jahrhunderts mit der
Summe von 2o Gulden bezahlt und in die Karthause
zu Koln gestiftet. Aus der Kirche derselben wurde das
Bild zur Zeit der Sécularisation der Klostergiiter, am
Anfange dieses Jahrhunderts, von dem kélnischen Stadt-

rath Lyversberg gekauft, kam von 1thm durch Erbschaft

55) Der Thomasaltar (Cat. von J. Miessen. 1872. N. 205. H. 1.44 h.
1.6 br.) zeigt im Mittelbilde in der Mitte, Christus im blassrithlichen Mantel,
in der Linken das Ifreuz, auf einem Steinsokel stehend, der festlich mit
lumen bestreut ist. Links lkniet der ungliubige Thomas, die beiden
Finger seiner Rechien tief in Christi Wundenmale legend. Ir trigt ein
tiefblaues Unterlleid und hellbraunen Mantel, Iin grimer, ins gelbe
spiclender Nimbus umgibt die Figur Christi, um welche folgende Ge-
stalten einen Kreis bilden: oben Gott Vater, links der heilige Iicronymus
im scharlachrothen, mit Hermelin ansgeschlagenen Mante], den Lowen xzu
seinen Ifiissen; darunter die heilige Helena im weissen Gewande und hell-
viclett besetzten Jantel. Techis, anf Wollcen knicend, St Ambrozius im
violetten Chormantel und Milra, Magdalena in einem rothsammtenen, gold-
sestickten Kleide und griinen AMantel, Tnien zun beiden Seiten musi-
cirende Iingel. Ein Wappenschild in der Mitle unien, welches cin Adler
im Schnabel hilt, zeigt ein Moenogramm.

Der linke Seitenfliigel {f.44 h. 0.47 br.) stellt Johannes den Evan-
oelisten mit dem Kelche, und links Marin mit dem Kinde dar.

Der rechte Secitenfliizel: die heilige Afra, eine hrennende Stroh-
fackel haltend, links der heilige Flypolit, geristet, den IKopf mil einem
Hute bedeckt, an dem weisse Federn wehen.

Bei geschlossenen Iligeln zeigen sich graw in grau, als Marmor-
statuen gemalt: links die heilice Symphorosa mit ihren sicben Schnen,
und rechts die heilise Felicitaz, ehenfalls mit ihren sieben Sohnen.

Eine photographische Reproduction erschien im Verlage von Sallinger
und Comp. (F. Raps) in Koln,

v. Wurzbach, Martin Schongauer.
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an den Kaufmann Jacob Haan, von welchem es im Jahre
1862z der Banqguier Carl Stein zu dem Preise von 2500
Grulden erwarb, der es im Jahre 1868 dem Museum ver-
machte.“

Ueber den Altar vom heilicen Kreuzes©) erfahren
wir, dass er von demselben Stifter, welcher den Thomas-
altar bestellte, derselben Klosterkirche einige Jahre
spiater, im Jahre 1501, durch Hinterlassenschaft von zoo
Groldgulden bestimmt wurde. Auch er kam in den Be-
sitz des Stadtrathes Lyversberg, fiel durch Erbschaft an
dessen Schwiegersohn Freiherrn von (zeyr, der ihn 1862
der Stadt, fiir die aus dem Richartsfonde entnommene
Summe von Sooo Thaler iberliess.

Von dem Bartholomiuss) in Miinchen weiss man
nur, dass er aus der Kirche St. Columba in Koln stammt,

56) Der Altar vom heiligen I renze (Cat. N, 200, H. 1.7 h, 0.50 br.) zeigl
im Mittelbilde Christus am Kreuze, dessen Stamm von der hingesunkenen
Magdalena umflasst wird. Gruppen kleiner Engel schweben zu beiden
Seiten in den Liften. Maria und Johannes der Evangelist siehen zu beiden
Seiten neben dem Kreuze. Zur Linken nach Aussen Hieronymus, rechis
Josef mit dem Winkelhaken. Hinter dem ISrenze gewahrt man ein
Menschengerippe.

Im linken Fligel (1.7 h. 0.34 br.): Johannes der Tiufer, neben
ithm Cicilia, in der Luft fackeltragende Tngel

Im rechten Fligel: die heilipe Agnes und der heilige Alexins, in
den Liften ebenfalls Kngelgruppen.

Bei geschlossenen Fligeln: rechts der Erzengel Gabriel, links die
Jungfran, in Marmorblenden, grau in grau. Ueber beiden Lanbwerk in
Form eines gothischen Spitzbogens, auf welchem von aussen links Petrus,
rechts Paulus sitzen.

Eine photographische Reproduction erschien bei Sallinger und Comp.
(F. Ilaps) in Koln,

57) Das Mittelbild des Bartholomiunsaliars stellt den Apostel mat
Buch und Messer vor, =zu seiner Hechten die heilize Agnes, ein Brevier
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und seine Entstehung wird nach einer willkirlichen An-
nahme in das Jahr 1305 wversetzt. In die Pinakothek
gelangte er mit der Boisseree’schen Sammlung,

Es durfte jedoch vom grissten Interesse sein, iiber
die beiden in Koln befindlichen Bilder, Kugler selbst
zu horen, Er sagt:5) 5o wviel ich aus den von Pastor
Fochem und J. P. Biittgen ) mitgetheilten urkundlichen
Stellen und aus den Mittheilungen, die mir Herr Dr, Noel
aus dem Werke: Adnalecta ad conscribendum Chronicon

Domus S. Barbarae V. et M. intra Coloniam Agrz};yfrmm (das

lesend, zu seiner Linken die heilize Cicilie, aul der Handergel spielend,
die ein Engel hilt (FL. 1.25 h. 1.60 br).

Der rechte Fligel: die heilize Christina mit dem Miihlstein und
zwei Pleilen und Jacobus Minor mit Jeule und Buch (HL 1.25 h. 0.72 br.).

Der linke TFliigel: Johannes der Evangelist, die Schilange im Kelch
bLeschwirend, und St Margaretha, ein ISrewz in den Hinden, den Drachen
zu ihren Fissen.

Ibig halblebensgrossen Fignren stehen simmilich vor reichgpemusterten
Goldteppichen, uber welche man in eine weite Landschalt mit AMeer,
Bergen, Stidten und gothischen Kirchen sieht (Pinalkothek. Cat. 1872,
N. 36o0—0b3z2),

Einer der abgesigten Aussenfligel befindet sich im Museum zu
Mainz (Cat, 1877. N, 312) und stellt 5f, Andreas und ecine Heilige dar,
die in der Rechten eine Pfauenfeder hilE; za ihren Fiissen ein Bir. An-
geblich 5t Ursula eder 5. Columba.

Der zweite Aussenfligel ist in der Nationalgallerie in London
(Cat. 1875. p. 172. N. 707) und zeigt St. Petrus und St. Dorothea. Der
erstere hilt in der Rechien die goldenen und silbernen Schliissel, in der
Linken ein Augenglas. Die Ieilige triigl einen Korb mit Rosen und
anderen Blumen.

Lithographien nach den in Minchen befindlichen Bildern siche im
Poisseree’schen Gallenewerlk.

58) Kleine Schriften. 1854. IT. p. 300.

50) Pastor Fochem und J. P. Biittgen machten zuerst in den , Rhein-
bliithen* (1831. N. 3 und 24) aufl die weiter unten citivten Chronisten
aufmerksam.

551'5
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ist die Kolner Karthause) machte, entnehmen kann, geht
daraus hervor, dass beide Altdre von dem Kolner Pa-
trizier Peter Rinck gestiftet sind, dass er, der 1501 starb,
zur Ausfiihrung des Kreuzaltares 200 (roldgulden ver-
machte, und kurz vorher fiir 230 Goldgulden den Thomas-
altar hatte anfertizen lassen®,

Diese Worte Kuglers begriinden die allgemeine
J'_"MlE.i't;hf;J dass der Kreuzaltar erst nach dem Jahre 1301
entstanden sei, und dass beide Bilder Werke der kol-
nischen Schule wiren.

Aber aus den Worten Kuglers: ,5o0 viel ich aus
den urkundlichen Stellen etc. entnehmen kann®, geht
hervor, dass Kugler gerne noch etwas mehr entnommen
hitte, aber nicht klug daraus werden konnte.

Betrachten wir diese urkundlichen Nachrichten
niaher.*) Eine derselben enthalten die bereits erwahn-
ten ,Analecta ad conseribendum Chronicon® d. i, die Com-
pilation eines gewissen Michael Morckens, welche bis
zum Jahre 1649 reicht, Die andere findet sich in einer
zweiten Compilation, als deren Verfasser sich ein In-
dignus I'. Joannes Bungartz nennt. Diese reicht bis zum
Jahre 1728 und scheint die frither erwidhnte beniitzt zu
haben.

An beiden, diese Altarbilder betreffenden Stellen,
fillt zundchst auf, dass weder die dltere noch die jingere,
lediglich die Wiedergabe elnes vordem im Convente

o) Sie wurden zuletzt von Joh. Jac. Merlo (Kunst und Kinstler
in Kdln, Kaéln, 1850, p. 83, und: Die Meister der altkolnischen Maler-
schule, Kéln. 1852, p. 141), dessen Leseart wir unten reproduciren, ver-
oftentlicht.
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cefiihrien Jahrbuches oder eines einzigen Actenstickes
ist, sondern dass beide eine Reihe von Thatsachen ver-
zeichnen, die sich ungefihr im Zeitraume eines halben
Jahrhunderts zugetragen haben missen; denn hbeide
Chronisten gedenken am Todestage des langjdhrigen
Wohlthiters der Karthause, des hochverdienten Petrus
Rinck, fassen in Kiirze zu seinem (vedichtnisse die be-
merkenswerthesten Aeusserungen seines edlen Stifter-
herzens zusammen und erwihnen, was 1hm ausser den
schon friher vorgebrachten Wohlthaten, die Karthause
noch tberdies verdankt.

Der Inhalt dieser beiden Stellen kann somit nicht
aus einem Actensticke, sondern muss aus mehreren ge-
schopft sein, weil jede Stelle mehrere Thatsachen, die
in verschiedenen Jahren sich ereigneten, und bel deren
keiner die Verfasser dieser beiden Compilationen zu-
gegen waren, berichtet. Beide Stellen sagen, dass Petrus
Rinck am 8. Februar 1Jo1 starb, und beide erwahnen
nebenbei die (Gemdlde fiir die Altdire am Lettner, ge-
nannt der Thomasaltar und der vom heiligen Kreuze.

Aus dem Wortlaute beider Stellen ist ferner er-
sichtlich, dass das Thomasaltarbild friher dagewesen
i1st, als das des KKreuzaltares. Die dltere Compilation
von Michael Méorckens sagt: paulo ante obitwm, Kurz
vor seinem Tode hatte Rinck ein Bild fiir den Thomas-
altar, 250 Goldgulden werth geschétzt, geschenkt oder
cestiftet.

Sie lautet wortlich nach der Leseart Merlo’s:

(p. 209) &9 Febr. obiit Nob., D, Petrus Princk J. UL Dy, Patritins
Coloniensis, maximus bencfactor noster; quondam hwjus Ds. wovitivs
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propter infirmitates fere continnas exite persuasus, cum fabitu minime
exnit aninm benevolum, el erga nos maxime beneficion; Mo pro 5 in
perpetuum substifuit aliwm Deo serviturnm, dum 1465 fundavit cellam
I et practer Caplum ambitwon minorem ef Orole sive Odaewm in medio
templi, quae vivens construxit, ef duobus ealicibus fotidemque vestimentis
sacerdotalibus donavit, etiam moriens ex witimo roluntatis suae lesta-
niento fecavit 200 florenos communes; medietatem Capellae suae Tabulam
pro ara S. Crucis supra Ogale: nam pauwio ante obitum alteram similem
pro Ara 5. Thomae Aposteli 250 aureis acsthnatam, item antipendinm
pro simmo altari valoris 10 awrecrnm, ef altero anno ex mente ipsius
fleri curavimus duas ampullas argenteas inauratas ponderis  marcarun,
minus £ lotonibus, valoris 35. awrcorumi. Sepulins est autemn ante Capi-
tulum i tntrottu ostii — o Supra Janwam vestrarnn depictus exisiii cum
Jratre in habitu saeculari, ipse wero uil puto in habitu ecclesiastico.
— I50I. —"

Aus dieser Stelle geht auch hervor, dass Rinck
200 (rulden testamentarisch fiir das DBild des Kreuz-
altars hinterliess,

Befremdend ist das Wort ,aestimatam®, denn es
sagt, dass der Thomasaltar auf 250 Goldgulden geschitzt
wurde. Sollte ihn Petrus Rinck mit 250 Goldgulden
bezahlt haben, so wiirde die Stelle beweisen, dass er
vor seinem Tode fur den Altar des heiligen Kreuzes
um 3o (Grulden weniger hinterliess. Da aber Bilder in
der Regel laut Vertrag mit dem Meister bestellt wurden,
und der Preis, den der Maler erhalten sollte, festgesetzt,
ihm andererseits oft bis in die kleinsten Nebenumstinde
vorgeschrieben wurde, was er dafiir zu leisten hitte,
miisste der Betrag fir den Kreuzaltar abgemacht und
im Vertrage schon geringer fixirt worden sein. Warum
wurde nun der Thomasaltar geschitzt?

Vergleichen wir damit die diesbeziiglichen Stellen
der jiingeren Compilation des Indignus F. Joannes

Bungartz: ,Annales Cartusiae Coloniensis a Fundatione, id
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est ab anno 1334 usque ad nosira tempora® (1728), so
lauten sie:

(p. 135} — 1481, V. P Prior Joes de Bonna odaeuwm sive oegale
in wmbilico templi ac fundamentis extruxil, erectisg, in eo binis Altaribus
S. Crucis et Thomae Apostoli impensis 225, flovenos; suppeditante D, Fetro
Rinck, gui etiam Aras duobus calicibus-totidemyg, ornamentis sacerdotalibus
coltonestavit. Alfaria guaedam conseécrata ipsis manibus TN Principis
Electoris Col. Hermanni de Hassia 11, Aug.

(p. 152) — 1301, 8. Feb, Naturae debitum solvit Clariss. D, Petrus
Rinck J. V. Doctor, quondam nosfrae domus nowitivs, sed invalescenti-
bus morbis habitum exuere compulsus, praccipuus noster Maecenas a quo
praeter beneficia wi supra in vita collata. e festamenti sui tabulis adepts
200, floven. communes, mediefalem capellae suae, tabulam nempe pro ara
S, Crncis in Odaeo ciggus similem prius obtulerat ad aram Si. Thomae,
256, aurels dum temporis, sed minus agstimatam, cum sit praetiosissima. etc.

Das ,minus aestimatam® kann sich nur auf das Bild
des Kreuzaltars beziehen, das aber vorhanden gewesen
sein muss, als es geringer geschitzt wurde. Nachdem
jedoch Petrus Rinck thatsachlich testamentarisch nur
zoo Gulden fiir dieses Altarbild hinterliess, musste er,
da der Thomasaltar, wie wir aus der frither citirten
Stelle des dlteren Chronisten wissen, auch, und zwar
auf 250 Gulden geschdtzt worden war, um diese gerin-
gere Schatzung des Kreuzaltars bereits gewusst haben.
In Vorhinein kann der Betrag von zoo (ulden fur den
Kreuzaltar nicht stipulirt gewesen sein, sonst konnte
nicht die Rede sein von einer Abschitzung beider
Bilder gegen einander, welche nach alledem statt-
gefunden haben muss. Die Monche diurften ein Haar
in der Sache gefunden und um den Preis gefeilscht
haben, bei welcher Vermuthung sich uns sofort die Frage
aufdringt, ob Petrus Rinck wirklich der Stifter beider
Bilder ist?
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Der Thomasaltar zeigt ein Wappenschild, wenn
dieses das Familienwappen Rincks sein sollte, dann wird
er wohl der Stifter gewesen sein. Um so unerklirlicher
ist es, dass der Kreuzaltar kein Wappen zeigt. Wenn
er aber nach Rincks Tode fir die hinterlassenen
200 (rulden gemalt wurde, ist gewiss kein Grund vor-
handen gewesen, sein Wappen auf dem Bilde fort-
zulassen, ja es durfte gar nicht fehlen.

Rinck scheint aber in der That weder der Stifter
des einen noch des anderen Bildes, mindestens nicht
ausschliesslich zu sein, denn beide Compilationen fithren
unter dem Jahre 1483 bereits eine Stelle an, welche in
der dlteren (p. 183) lautet: £7. Joes de Argenting conversus in
sua professione deputavit 105 aureos pro picturis tabularum al-
tariwm in Odaeo sive Ozali; und die jungere Compilation
sagt noch deutlicher (p. 139) pro picturis tabularum duorum
altariin, Somit waren damals schon 105 Goldgulden fir
diese beiden Bilder vorhanden, und es ist eher fraglich,
ob beide nicht bereits vor dem Jahre 1483 bestellt waren.

Im Jahre 1481, berichtet eine oben citirte Stelle,
unterstitzte Petrus Rinck den Prior Joannes de Bonna
bel Erbauung des Lettners und der beiden Altire, fiir
welche er auch sofort zwei Kelche und ebensoviel prie-
sterliche Gewdnder stiftete. Die Conventualen, die einen
so mildthétigen Mann im Riicken hatten, werden kaum
lange gezogert haben, die Bilder zu bestellen, und
als der Thomasaltar fertig war, hat Petrus Rinck wviel-
leicht nur den fehlenden DBetrag erginzt, die schuldige
Summe bezahlt und das Wappen des Thomasaltars mag
zu ihm in Beziehung stehen,
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Aber mit dem Kreuzaltar hat es eine Controverse
gegehen, denn wir wissen, dass das Bild geringer ge-
schitzt wurde. Entweder hatte der Meister dem Vertrapge
nicht entsprochen oder war inzwischen gestorben, in
Folge dessen das Bild von anderer Hand vollendet wurde,
wodurch es, insbesondere in den Augen der Conventualen,
an Werth verloren haben musste. Diese verweigerten die
Bezahlung der bedungenen Summe, denn Jedermann
konnte an dem Bilde sehen, was auch fiir uns deutlich ist,
dass es dem Vergleich mit dem Thomasaltare auch nicht
im Entferntesten Stand halten konnte. Vielleicht kam
es zum Processe mit den Erben des Malers, der vor
vierhundert Jahren mindestens eben so lange gedauert
haben mag, als heute. Bei dieser (relegenheit aber
wurden beide Altire abgeschdtzt und der Kreuzaltar
weniger werthvoll befunden. Trotzdem wurde er noch
immer nicht bezahlt, denn Petrus Rinck stirbt im
Jahre 1501 und hinterldsst testamentarisch die Summe
von 200 (rulden zur Bezahlung der Schuld, damit sein
(reddchtniss, als Erbauer, der beiden Altdre, nicht durch
ible Nachrede verunglimpft werde, ‘

Diese Schlussfolgerungen ergeben sich mit starrer
Consequenz aus den Stellen beider Chronisten, aus dem
Vergleiche beider Bilder miteinander, und aus der That-
sache, dass der erste Geldbetrag fiir diese Altarbilder
nicht von Petrus Rinck gewidmet wurde.

Der Kreuzaltar ist demnach nicht, wie allgemein
angenommen wird, erst nach dem Jahre 1501 entstanden,
sondern beide Bilder waren vor dem Tode Rincks fertig,

Welchen Zeitraum der dltere Chronist unter dem paulo
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ante, und der jingere unter dem prius verstanden wissen
wollen, kénnen wir nur aus dem Umstande errathen,
dass der Maler des Thomasaltars im Jahre 1488 starb.
Beide Bilder sind jedoch spater entstanden, als der
Boisseree’sche Bartholomédus, und der Thomasaltar ins-
besondere, zeioct den Kiinstler auf der hochsten Stufe

der Vollendung.

MALATHEE
FEICELEE s

'ﬁ UNINERSITATS hitodigiubouni-heigelbergdeddightwurzoach 1880/0082



WAL

Identitatsheweis.

So fremdartiy uns der Meister des Thomasaltars
im ersten Augenblicke erscheint, so wohlbekannt sind
uns diese Physiognomien der heiligen Helena und Adra
und jede Einzelheit fir sich, nur die Kleider, in welchen
diese Formen auftreten, sind uns fremd, denn wir sahen
sie nie 1n Begleitung der Farbe, auch niemals so durch-
gebildet, wie es das Format grosser Altargemidlde ge-
stattet, sondern nur in kleinen Dimensionen von der
Grosse einer Handfliche, Es unterliegt keinem Zweifel,
dass wir all das, nur in der spiteren Gruppe jener
vorerwahnten 84 IKupferstiche pesehen haben, und dass
der anonyme Meister des Bartholomius und der Kolner
Altarbilder kein anderer sein kann, als der Colmarer
Maler Martin Schongauer, von seinen Zeitgenossen
genannt: ,Pictorum gloria®. Diese Thatsache ist bel
niherer Priiffung so evident, dass wenige Hinweisungen
geniigen, um sie deutlich zu machen.

Wir konnen in Schongauer unmoglich einen
Meister vor uns haben, der sich selbst copirte. Aber
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ohne sich je zu copiren, bleibt jeder schaffende Kiinstler
an eine bestimmte Ausdrucksweise der Form gebunden,
d. h. er wird in der Auffassung der Physiognomien
einem gewissen Gesammtcharakter treu bleiben, der
sich nur allmilie verindern wird, in der Bildung der
Hinde wird er stets einer bestimmten Anschauung
folpen, die er einmal als die richtige anerkannt hat,
und in der Bildung der Fisse wird er immer derselbe
bleiben. Wenn diese drei Altarbilder von Schongauer
herrithren, muss die Bildung der Physiognomien eine
ogrosse, die der Hinde eine welt grossere, die der Fisse
aber die grosste Aechnlichkeit haben mit jenen der
84 Kupferstiche des Meisters. Alles Uebrige ist mehr
oder weniger der Veranderung unterworfen.

Ich glaube nicht, dass sich in diesen drei Altar-
bildern ein FFuss oder eine Hand bezeichnen lassen, fiir
welche sich nicht die vollkommen entsprechende Skizze
in mehreren der Schongauer’schen Stiche finden liesse.
Man vergleiche die Bildung der Fisse im Bartholomaus-
altar mit jenen der Apostelfolge, und beispielsweise die
Fusse des Heilandes im Thomasaltar mit jenen des
Apostels Thomas (N. 36), und die Identitit der Fuss-
bildung in allen Schongauer’schen Compositionen
springt bereits so sehr in die Augen, dass wir die Aehn-
lichkeit der Bildung der Héinde, die noch auffallender
ist, nicht mehr hervorzuheben brauchen.

Wir wverweisen ferner auf die Aehnlichkeit der
Frauen des Thomasaltars mit jenen des Bartholomdius,
also zuerst untereinander, eine HErscheinung, die in den

weiblichen (esichtern der Stiche wiederkehrt, dann aber
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vergleiche man insbesondere die heilige Agnes des
Bartholoméus mit der heiligen Barbara (N. 62) und
Catharina (N. 74), die Physiognomien der Helena, Afra
und Magdalena des Thomasaltars, mit den klugen und
thorichten Jungfrauen, und die heilige IHelena insbe-
sondere mit der Maria der Verkiindigung (N. 78); der
letztoenannte Vergleich ist einer der schlagendsten. Man
vergleiche ferner das Kind des linken Flugelbildes des
Thomasaltars, mit dem Schongauer’'schen Kinde der
Kupferstiche, vor allen mit dem der kleinen Madonna
(N. 61), die Engelfiguren der Altarbilder mit den Engeln
im Bischofstabe, und schliesslich den Heiland des Thomas-
altars mit dem Heiland, der der Magdalena erscheint
(N. 52). Man wird in Wahrheit sehr geringe Unterschiede
im Costiim, aber keinen in der Bildung der Physiog-
nomien, der Hinde und der Korper iiberhaupt finden
konnen. Ja manche Vergleiche sind so evident, dass ein
stivkerer Beweis fiir die Zusammengehorigkeit einer
Reihe von Bildern mit einer Reihe von Kupferstichen,
nicht gedacht werden kann, und es ist eher moglich,
den Nachweis zu erbringen, dass das Monogramm der
Kupferstiche nicht Schongauer, sondern einen ganz
anderen Meister bedeutet, als den einmal nachgewiesenen
Zusammenhang dieser 84 Stiche mit diesen Bildern zu
alteriren.

Ein weiterer Umstand, der mit nahezu entschel-
dendem Gewichte fiir die Entstehungszeit der Kupfer-
stiche in die Wagschale fillt, ist folgender: dasselbe
Wappen, welches sich zur rechten Seite am Mittelbilde
des Bartholomédusaltars befindet, der rothe Adlerflug im
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grauen IFelde, findet sich unter der von Schongauer
zestochenen Wappenfolge (N. g3), welche wir als eine
der letzten Arbeiten des Schongauer’schen Grab-
stichels bezeichneten. Dies kénnte allerdings ein Zufall
sein, aber die einzelnen Wappenschilde der Kupferstich-
folge differiren unter einander in der Form sehr, das
Wappenschild des Bartholomius und das des Kupfer-
stichs (N. g3) haben jedoch genau dieselbe Form, und
das letztere erscheint iliberdies noch verkehrt. &)

Aber schliesslich werfe man einen Blick auf den
Altar des Kreuzes, das letzte Werk des Meisters, und
vergleiche damit das sogenannte grosse Kreuz (N. 1o).
Auf beiden finden wir denselben Heiland, und links, an
(vestalt, Haltung, (resicht und Hinden, dieselbe Maria.
Hier ist kein Zweifel mehr mdglich, das sind unverkenn-
bar Schongauers (zestalten.

Aber wie ist das moglich, miissen wir selbst fragen,
wie ist das denkbar? Der Altar vom heiligen Kreuze
ist nicht vor dem Jahre 1485 gemalt und dieser Stich
Schongauers (N. 10) gehort zu seinen frithesten Arbeiten,

61) Voribergehend sei erwilhnt, dass der alie Rahmen des Thomas-
altars die Namen der dargestellten Heiligen aufweist. Unter dem Heilande
jedoch befindet sich das Jesus-Monogramm, welches, wie bekannt, aus
den Buchstaben L IT 5 und emem in Mitte des F stehenden Krenze
besteht. Hier ist es aber so dargestellt, dass das T wegblieb und still-
schweigend in dem Kreuze ausgedriickt erscheint. In Folge dessen besteht
dieses Monogramm aus den Buchstaben H (d. i. der alten Form des M),
dem S und einem Ireuse und enthilt genau dieselben Lettern, aus welchen
das Monogramm der Iupferstiche Schongauners gebildet ist. s liegt
die Vermuthung sebr nahe, dass der Kiinstler durch diese ungewdhnliche,
ja nicht einmal zulissige Bildung des Tesus-Monogramms zugleich seinen
MNamen andeuten wollte, den er anf seinen Bildern niemals angezeist hat.
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er ist nachweisbar und unbestreitbar unter Rogers Ein-
driicken etwa um 1470 gestochen! Wie ist es moglich,
dass ein schaffender Genius auf der Hohe seines Talentes
auf Motive zurlickgreife, die er in seiner Jugend bereits
abgethan hat?

Dies ist allerdings nicht moéglich, aber diese Frage
ist vor dem Bilde selbst zu beantworten. Die Innen-
bilder des Kreuzaltars sind von zwei sehr verschiedenen
Hinden gemalt. Von der Hand Schengauers rihren
nur die Engelgruppen in den Liiften und das (Gerippe
im Hintergrunde her, Die weiblichen (Gestalten der
Seitenfliigel sind mit unwesentlichen Verinderungen
nach den Heiligen des Boisseree’schen Bartholoméus,
aber kaum nach dem Bilde selbst, sondern wahrscheinlich
nach diirftigen zuriickgebliebenen Skizzen, von anderen
Handen copirt. Der Heiland und diese Maria scheinen
in Ermanglung eines anderen Vorwurfes nach dem er-
wahnten Kupferstich hineingemalt zu sein. Die ganze
Gruppirung ist hier verfehlt, die Figuren sind unschon
cedriangt und aneinander geschoben, der Korper des
Heilands konnte in dem verhdltnissmissie niederen
Raume nicht recht Platz finden, ja diejenigen, welche
diese Arbeit besorgten, hatten keine Ahnung von der
raumlichen Oekonomie, welche ihnen die kleineren
Bildflachen des Kreuzaltars auferlegt hitten, denn die
Figuren erscheinen rechts und links wie abgeschnitten,
aber sie malten {risch darauf los, so gut es ging, der
Meister wusste nichts mehr davon.

Die einzig denkbare Erklarung fiir diese Erscheinung

im Kreuzaltar ist, dass Schengauer starb, als er mit
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dem DBilde beschiftict war, Die Engelchore in den Liften,
die 1n sammtlichen Bildwerken der christlichen Kunst an
Schonheit und Anmuth kaum ihres (gleichen haben, sind
sein letztes Werk., Aber wir begreifen es vollkommen,
dass die Conventualen der Kolner Karthause die Be-
zahlung des bedungenen Betrages fiir dieses Altarbild ver-
weigerten, denn es ist nur der geringste Theil daran von
des Meisters Hand und der Rest ist — Stiimperarbeit. %)

Wir sind hiemit an das Ende unserer Untersuchun-
gen gelangt, und wollen nur noch wenige Worte iber
jene am Eingange dieser Aufsitze erwihnten drei kleinen
Bildchen verlieren, die mit Vorliebe als Werke Schon-
gauners angesehen werden, aber als solche bisher nicht
nacheewiesen werden konnten. Es sind dies eine Ma-

donna mit dem Kinde der kaiserlichen Gallerie in Wien, %)

0z) Befremdend aber erscheint dem gegeniiber die Differenz im Preise
beider Bilder. Als die Lyversberg’sche Sammlung am 16, August 1837
versteigert wurde, erreichie der Thomasaltar, der auf 2500 Thaler taxirt
war, ein Angebot von 621 Thalern, fiir den mit 4500 Thalern (axirten
Kreuzaltar wurden 2510 Thaler erzielt, ein Betrag, der aber den Erben
nicht geniigte. Wie bereits erwiihnt, wurde endlich der letztere nm 5000
Thaler, der Thomasaltar dagegen fur 2500 Gulden far das AMusenm er-
worben, Diese Prelsverhilinisse sind den Bildern gegeniber ganz uner-
klirlich, denn der Kreuzaltar reicht an den Thomasaltar gar nicht heran.
Drer letzfere ist in all seinen Theilen von der Hand Schonrauers gemalt,
der rengaltar aber nur in den Engelchoren und vielleicht den Fernsichten.
Dhe Unterschiede sind so betriichilich, die Missverhalinisse der Composition
5o hedentend, dass diese Preisdiffercnzen nur unser Erstaunen crregen
lkénnen, Fiir die crassen Unterschiede beider Bilder reicht ein Vergleich
der Photographien schon vollkommen hin; geradezun drastiseh aber ist er
zwischen der heiligen Agnes und ihrem Lamme des Wreuzaltars, mit der-
selben Figur des Boisseree’schen Bartholomiius.

63) Maria im langen Gewande, auf einem Feldstuhl sitzend, hilt
mit dem rechten Arm das anl threm Schoosse stehende Christuskind und
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eine &hnliche heilige Familie in der Pinakothek in
Mimchen®) und die Halbfigur eciner Madonna mit dem
Kinde der Sammlung Klinkosch in Wien, %)

Diese drei Bildchen sind von ungewodhnlicher Zart-
heit der Behandlung und halten auch dem empfind-
lichsten Auge Stand, aber man zweifelt vielfiltig, dass
sie von Schongauer herrithren. Wir kennen jedoch
nunmehr den Meister in seinen grosseren (emilden, und
haben Anhaltspunkte genug zu ihrer Beurtheilung; denn
die Madonna im Rosenhaag ist um das Jahr 1473 ent-
standen, der Boisseree’sche Bartholomédus kann nur wenige
Jahre spiter als die Apostelfolge gestochen wurde und
vor 1485 gemalt sein, und der Thomasaltar gehort den
letzten Lebensjahren des MMeisters an.

Diese drei kleinen Bildchen aber unterscheiden sich
sowohl durch das tiefe und satte Colorit, als durch die
Auffassung der Formen eben so wesentlich von allen
soeben genannten grossen Altargemélden, wie jene kleine
Gruppe von sieben Kupferstichen der Madonna mit dem

pliickt eine Beere von der Traube, die siec in der Hand hilt, Zur Linken
sicht man durch einen hohen Thiivhogen den Stall, wo Josef, nach dem
Kinde umgewandt, dem Ochsen und Esel das Futter bringt. Holz. 0.26 h,
0.17 br. Das Bild stammt aus der Sammlung Bohm, (Cat, J. Bohm. 1865,
N. I721).

%) Maria in rothen Gewindern sitzt im Vordergrunde mit dem
Kinde im Schooss, dem sie cine Blume reicht. Dahinter steht im Stalle
Josef bei Ochs und Eszel, Am Boden Erdbeerstauden mit Blithen und
Friichten, links im Hinterprunde Landschaft mit Schafen. Ielz 0.25 h.
0,17 br. (Cat. 1872. N. 1360).

55) Das Bild der Sammlung Klinkosch in Wien, c. 8" h. 6" br.,
zeigt das Kind, auf einem Iissen sitzend und in einem Buche blitternd,
welches die Maria ihm vorhiilt. Ueber beiden schwebt ein Engel, der
eing grime Fahne hilt,

v. Wurzbach, Martin Schongauer, G
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Papagel sich von den spateren Blittern Schongauers
unterscheidet. In den letzteren ist kaum ein Anknlipfungs-
punkt dafiir zu finden; in der Gruppe der Passion viel-
leicht eher, aber sofort filhlen wir ihn bei Betrachtung
jener sieben DBlatter, welche die Gruppe der Madonna
mit dem Papagei bilden. Ja, das Bildchen der Samm-
lung Klinkosch erinnert sofort frappant an diese Ma-
donna selbst, und die Bilder der kaiserlichen (allerie
in Wien und der Pinakothek, lassen keinen Zweifel
dartiber aufkommen, dass sie mit der (eburt Christi
(N. 4) und der Anbetung der Konige (N. 5) ziemlich
gleichzeitiz entstanden sein missen. Es ist kaum ein
Zweifel méglich, dass wir in diesen drei Bildern Jugend-
arbeiten Schongauers vor uns haben, die unter nieder-
lindischem FEinfluss gemalt wurden.

Charalcteristisch fiir sie ist die auffallend nach-
lissige Behandlung der Nebenfiguren im Hintergrunde,
eine Hrscheinung, die sich in &dhnlicher Weise nur in
Schongauers friheren Kupferstichen nachweisen ldsst.
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Schluss.

Auf (rrund der vorstehenden Untersuchungen er-
fahrt die Biographie Schongauers allerdings einige
wesentliche Aenderungen.

Martin Schongauer ist demnach um das Jahr 1450
in Colmar geboren. Den ersten Unterricht mag er bis
zum Jahre 1468 von seinem Vater empfangen haben, und
es ist nicht unmoglich, dass er um das Jahr 1470, als
junger (veselle, auch den Unterricht eines Goldschmiedes
Namens Riist in Strassburg genoss. Jene Lehrer aber, .
bei welchen er zeichnen und malen lernte, sind uns
ganzlich unbekannt, und es ist sehr fraglich, ob dies
uberhaupt namhafte Meister waren, doch ist die Ver-
muthung, dass er von dem in Colmar um das Jahr 1462
thiatigen Caspar Isenmann kiinstlerische Anregung
empfing, nicht ganz ausgeschlossen. Er besuchte noch als
junger Geselle die Niederlande und bildete sich nachweis-
bar an Bildwerken Roger van der Weydens und
anderer Kianstler, deren Namen wir nicht mit Bestimmt-

heit angeben konnen, deren Eindriicke jedoch in seinen
{':l.-.
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ersten Stichen und Jugendbildern wahrzunehmen sind.
Die kleinen Bilder in Wien und Miinchen sind in dieser
Zeit entstanden.

Lingere Zeit diirfte er in Koln gelebt haben, denn
die Blitter der Passion verrathen nachhaltige Eindriicke
der Kolner Schule. Sie zeigen aber auch eine, in der
(reschichte der Kunst einzig dastehende IErscheinung,
die kinstlerische Wiedergabe einer Reihe wvon Ein-
dricken, die Schongauer nur durch die Auffiithrung
von Mysterien oder Passionsspielen erfahren haben kann,
denn sie reproduciren wiederholt, mit realistischer Treue,
dieselben Tiguren in den mannigfaltigsten Positionen
und Stellungen, fiir welche sie kaum aus anderem An-
lasse ein Modell abgegeben haben kénnen; dass sie aber
nach der Natur gezeichnet sind, ist gar nicht zu be-
zweifeln, Ob dies in Kiéln oder in Colmar geschah, ist
nicht zu bestimmen, aber die um das Jahr 1473 gemalte
Madonna im Rosenhaag verrith unabweislich, dass sie
unter dem Eindrucke der sogenannten Paradiesesbilder
des Meisters Wilhelm von Kdln entstanden ist, und
in der Folge der Apostel sind ebenfalls noch kélnische
Motive fithlbar.

Spiter war er dauernd in Colmar ansissig, arbeitete
von dort aus fir die reichsten Kirchen, denn sein Name
scheint in Iiirze weit und breit berithmt gewesen zu
sein, wozu in nicht geringem Maasse seine Kupferstiche
beigetragen haben diirften.

Die totale Umwandlung, die er in coloristischer
Beziehung unter der Einwirkung der Kolner Schule

erfulr, mag zumeist die Ursache gewesen sein, dass
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seine bedeutendsten Altarbilder als Werke eines ano-
nymen kolnischen Meisters beschrieben wurden. Die
einzelnen Phasen dieses Bildungsganges sind aber nicht
niaher zu verfolgen, da uns vom Jahre 1473 bis zur Ent-
stehung des Bolsseree’schen Bartholomdus kein Werk
bekannt ist, dessen Entstehungszeit nachzuweisen wire. *)
Das letztgenannte Bild dirfte noch vor dem Jahre 14853
vollendet gewesen sein, denn es ist nicht anzunehmen,
dass Schongauer vor Beendigung desselben an den
Entwurf des so sehr bedeutenderen Thomasaltars ging.

Dieses Altarbild zeigt den Meister auf der Hdhe
seines Talentes, und es ist unmoglich, mit einer trockenen
Beschreibung seine Vorziige detailliren zu wollen, denn
es macht auf den Beschauer, mit seinen wie in Silber-
licht und Morgenrothe getauchten Gestalten, den FEin-
druck einer Vision, |

Das letzte Werk des Meisters sind die Engelchore
des Altars vom heiligen Kreuze; in dieser Zeit scheint

66) Ausser den genannten grossen Altarbildern werden noch dem
Meister des Bartholomius zugeschrichen:

1. Eine Maria im hellgranen Gewande, eine grosse Krone auf dem
Haupte, sitzend dargestellt. Tm Schoosse hillt sie ein Buch und in der linken
Hand zwei Rosen. Per kleine Jesus sitzt ihr zur Rechien aunf der Wiese,
Goldgrund, 1' h. 81, br. (1831 bei Dr. Kerp, 1850 bei Dormagen in Koln).

2. Maria mit dem Kinde, iiber ihr ein schwebender Iingel mil der
Hrone, vor ihr St. Augustinus im bischiflichen, St, Adrianus im ritterlichen
Gewande. Halbfiguren auf Goldgrund. 0.41 h. ©.29 br. Gallerie in Darmstacdt
(Cat, 1872. N. 170).

3. Kreuzabnahme, im Louvre, von Villot (Cat. 1872 . 280), dem
Quintyn Matsys zugeschrieben,

Das erste Bild kenne ich nicht aus eigener Anschanung, und die
beiden anderen sind mir nicht hinreichend in Erinnerung, uwm sie zu
beurtheilen.
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er nicht mehr in Kupfer gestochen zu haben. Er starb
als ein kaum wierzigjdhriger Mann am 2, Februar 1488
zu Colmar, und der Altar vom heiligen Kreuze wurde
von roher und plumper Hand wvollendet.

Seine kinstlerische Richtung wverdankt Schon-
gauer weniger den in den Niederlanden empfangenen
Eindriicken, als jenen der Kolner Schule. Als er aber
kurz vor seinem Tode auf der Hohe seiner Originalitit
und schopferischen Kraft angelangt war, gab er im
Thomasaltar jenem schwarmerischen Mysticismus, der
in seinem Vaterlande, dem Elsass, seinen Ursprung hatte,
den kiinstlerisch wvollendetsten Ausdruck,

Zu der Berithmtheit, die seinen Namen umgibt,
konnen aber die im Colmarer Museum befindlichen Werke
niemals das Geringste beigetragen haben, denn sie sind
durchaus mittelmissige Handwerksproducte, Plagiate an
seinen und Anderer Ideen,

Alles, was von seinen Werken auf uns kam, be-
weist, dass Schongauer ein Meister ersten Ranges
war, dessen Talent die fremden Eindricke, welchen es
im hohen Maasse zuginglich gewesen, stets in selbst-
stindiger Weise verarbeitete, des Stoffes und der Form
in gleicher Vollkommenheit Herr war, und jedem Ob-
jecte den Stempel des Genies aufprigte. Der Einfluss
seiner Werke auf seine Zeitgenossen war ein im hohen
Grade nachhaltiger, die Copien nach seinen Stichen |
zahlen nach Hunderten, ihre Reproductionen in Bild-
werken aller Art sind noch haufiger. Wie berithmt aber
auch sein Name war, wir wiissten nichts von ithm und
hatten nicht den geringsten Anhaltspunkt, die Werke
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des grossten deutschen Meisters aus dem Chaos der
anonymen Productionen auszuscheiden, wenn das Ge-
bdude, welches die registrirende Kunstforschung tber
seinem Namen errichtete, bei der leisesten Beriihrung
mit der Kritik nicht wie ein Kartenhaus zusammen-

gefallen wire.
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Dnr von Bartsch und Passavant beobachtete Vorgang, die
Stiche der alten Meister nach den Monogrammen aufzufiihren
und in jener Reihenfolge zu verzeichnen, welche aus den Gegen-
stinden von selbst hervorgeht, ist fir die Praxis von Wichtigkeit,
fiir die Wissenschaft aber ziemlich werthlos, Fir Schongauer
war er nur insoferne zweckmissiz, als kein von seiner Hand her-
rilhrendes Blatt mit einem anderen Monogramme bezeichnoet ist,
und demnach in anderen Stecherwerken erst zu suchen wire. Sie
tragen simmtlich das bekannte Monogramm und sind, wenige
Blitter ausgenommen, mit den Arbeiten anderer Stecher kaum zu
verwechseln.

Dagegen finden sich unter den mit diesem Zeichen signirten
Blittern mehrere, welche nicht von ihm herriihren. Sebald jedoch
das Schongauer-Werk nach bestimmten Anhaltspunkten ge-
ordnet wird, fallen sie als unvereinbar mit den iibrigen heraus
oder erregen sofort Bedenken.

Allerdings handelt es sich stets nur um solche Anhalts-
punkte; wir haben die unseren in den vorstehenden Aufsitzen
orisstentheils dargelegt. Sie sind:

1. e dret klemnen, unter niederlindischem Einflusse um 1470
entstandenen, in Wien und Miinchen befindlichen Jugendarbeiten,

z. Die unter kdlnischem Einflusse entstandene Madonna im
Rosenbaag aus dem Jahre 1473,

3. Die aus dem Jabre 1482 herriibrende Copie des Todes
der Maria (N. 40), von Wenzel von Olmiitz.

4. Der Boisseree'sche Bartholomdus, der nur vor dem
Thomasaltare und vor 1485 entstanden sein kann,

5. Die aus dem Jahre 1483 oder 14835 herrilhrende Copie
der Verkiindigung (N. 48) und
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02 Anhang.

6. Der Thomasaltar, der in den letzten Lebensjahren Schon-
rauers, etwa 1485—1488, entworfen und vollendet wurde.

Diese Bilder und Copien bieten in ihrer Entstehungszeit
eine untriigliche Grundlage fiir die chronologische Anordonung der
Kupferstiche, Ein geringer Theil derselben entstand ausschliesslich
unter niederlindischem Einflusse, ein grdsserer unter kdlnischem,
die bedeutenderen Blitter aber zeigen den Meister in seiner
Originalitit,

Unwesentlich, aber auch unméglich ist die Trennung der
Perioden durch eine bestimmte Jahrzahl, denn der Ideengang eines
Kiinstlers ist nicht an ein Jahr gekniipft, wohl aber wird er mit
den Jahren ein anderer.

Zu weitgehend wiire es dagegen, bestimmte Folgen deshalb
zu trennen, weil eines ihrer Blitter frither gestochen zu sein
scheint als die anderen. Dies ist beispielsweisé bei der Grab-
legung (N.21), welche zugleich mit mehreren Blittern der I Periode,
unter entschieden niederlindischem Einflusse gestochen sein diirfe,
dem St. Christoph (N. 60) und der kleineren Geburt (N, 50) der
Fall, welche den iibrigen Blittern jener Folgen, zu welchen sie
offenbar gehdren, vorangegangen sein miissen,

Wir besitzen leider nicht die geringsten Anhaltspunkte iiber
die urspringliche Zusammengehdrigkeit der Blitter, aber ebenso
wie die Apostel und die klugen und thérichten Jungfrauen,
bildeten wohl auch die kleinen und grosseren Heiligen zusammen-
gehirige Folgen. Die ganze Materie wiire vielleicht einer sicherern
Behandlung fihig, wenn wir Abdricke vor den Retouchen mit-
einander vergleichen kinnten, aber die meisten Platten erfubren,
vielleicht noch von Schongauvers Hand selbst, eine kriftioe
Ueberarbeitung, welche ihnen den Charakter einer Uniformitit
verlieh, den sie urspriinglich nicht gehabt haben mogen. Abdriicke
ohne alle Retouche sind nur von wenigen Blittern bekannt, einige
zeigen deutlich Ueberarbeitungen einer fremden Hand, ohne welche
sie nie vorzukommen scheinen,

Emil Galichon (Gaszefle des beaux Arfs. 1859, v. I p. 257
u. 321) machte den Versuch, bei einigen Blittern Schongauers,

ﬁ UNIVERSITATS ntpdigi ub.eni-heidelberg de/daglitwurzbach 1880/0100
REELIOTHEK



Anhang. QS

hestimmte Plattenzustinde zu normiren, da sie aber nur in der
Retouche beruhen, und eine von Schongauer selbst vor-
oenommene Platteninderung nicht nachzuweisen ist, beschriinken
sic sich simmtlich nur darauf, in einigen Fillen die Kennzeichen
anzugeben, durch welche sich die Drucke der retouchirten Platte
von jenen der nicht retouchirten unterscheiden. Die Beantwortung
dieser subtilen Fragen wire nur dann von Wichtigkeit, wenn
zugleich mit thnen die Wasserzeichen der Papiere ihrer Form
nach genau wiedergegeben wiirden, weil sich dann méglicherweise
der Zeitpunkt der Retouche annihernd bestimmen liesse; aber
davon sind wir noch so weit entfernt, dass es uns einstweilen
vollkommen geniigen darf, zu wissen, wann und in welcher
Reihenfolge Schongauners Blitter tiberhaupt entstanden sein
kdnnen,

Die Monogramme sind in der Regel in der Mitte unten,
aber hichst ungleichartiy ecingestochen, bei den Blattern der
I. Periode so roh, dass man sie fiir anfstampiglivt halten kann, aber
ich glaube, dass dies bei keinem einzigen in der That der Fall
ist. In den spiteren erscheint es in der Regel fein und scharf
eingestochen, bei vielen durch spiitere Retouchen vergrdssert
und vertieft. Es scheint aber immer sofort beigesetzt worden zu
sein, und Drucke ohne Monogramm sind nicht nachgewiesen.
Das S hat in der Regel dieselbe Gestalt, das M dagegen
weicht insoferne ab, als es in N. 1, 2, 4, 5, 6, 8, 0, 08, 105,
107 und 10g mit senkrecht stehenden Schenkeln (M), in den
ibrigen dagegen mit schief geneigten (M) erscheint.

Eine specielle Behandlung der Schongauer-Copien unter-
blieb, da dies in der Regel rohe Handwerksarbeiten sind, deren
Aufzdhlung nicht die Mihe lohnt. In allen Fillen, in welchen sie
einen Aufschluss geben konnten, wurden sie sorgfiltip zu Rathe
geOgen.

Die Angabe der Breite und Hohe geschah in Millimetern, bei
jenen Blittern, welche eine genaue Messung der Hinfassung nicht

ermdglichten, wurde dies durch ein . (ciren) angedeutet,
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. Periode.

Unter vorwiegend niederldndischem FEinflusse.
c. 1470-—1473.

1. Die Madonna mit dem Papagei. Sie blittert mit der Rechten
in eincm Buche und hilt mic der Linken das Kind, welches vor ihr
auf einem gemusterten Kissen sitzt, auf der Linken einen lang-
schwinzigen Papagei und in der Rechten eine Birne hilt. Halbfizur
in einer Fensternische. In der Ferne ein Biumchen auf einem
Hiigel. Das Monogramm ist roh hineingekratzt. (B. 20.)

' 108—140 H. d. Nische,

Vom Stecher W. copirt. — Der Erfindung nach erinnert dieses Blatt
an eine fihnliche Madonna von Bocholt (B, 4), das Gesicht hat im Ausdruck
Aehnlichlieit wit jenem der Madonna im Rosenhaas, an welche auch die
Bildung der Iinde mahnt. Auf die, der Idee nach hichst anffallende Ver-
wandtschaft dieses Stiches mit dem kleinen Bilde der Sammlung Klinkosch
in Wicn wurde bereits (p. 82) hingewiesen. Passavant (Peintre Gravenr. 11
p. 107} erkennt darin den Einfluss R oger van der Wevdens, es ist
jedoch schwierig, dieser Ansicht heute noch beizustimmen. Das Blatt gehért
unstreitig zu den fremdarligsien des Schonganer-Werkes; das Kissen
zeigt deutlich dieselbe Technik, der wir in den Blittern des Meisters E, S.
begegnen; dass es aber in der That eine Originalarbeit Schonganers ist,
kann bei sorghiltiger Vergleichung mit den {ibrigen Blitlern dieser Periode
kaum mehr einem Zweifel unterliegen.

2. Der Schmerzensmann. Christus, mit Dornen gekrént, die
Hande auf der Brust gekreuzt, zwischen Maria (links) und Johannes
(rechts) stehend. Halbfiguren in einer gothischen Arkade, unter
deren Spitzbogen sieben Engel schweben, (B. 6g.)°

155—103 H. d. Arkade.

BISLIGTHEK
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Anhang. 0 5

Die ersten Drucke vor jeder Retouche zeigen das gross und scharf
eingestochene Monopgramm ausser dem Simse der Arkade., Nach der Re-
tonche wurde das erste Monogramm geloscht und neben dem Mantel der
Maria im Simse des Fensters neuerdings eingestochen. — Das Blatt wurde
vom Stecher W. mit Veriinderungen copirt. — Die Composition ernnnert
an ¢in Bild der Gallerie in Schleissheim, welches mit cinem fremdartigen
Monogramme und der Zahl 14357 bezeichnet ist (Cat, 1873. . 551). Es
wird ohne Grund dem Tsrahel van Meckenen zogeschrieben. Nagler
(Monogr. I. 1400) erkannte in dem Monogramme einen fabelbafien Ulrich
Asslinger. Die Achnlichkeit der Anordnung mit dem Stiche Schon-
ganers ist auffallend. Charakteristisch ist die Unsicherheit in der Bildung
der Hinde der Maria und die vollkommen der Auffassung Roger van
der Weydens entsprechende Figur des kraunshaarigen Johannes, Ver-
eleiche 1hn mit dem Johannes der Madrider Kreuzabnahme.

3. Halbfigur einer thirichten Jungfrau, von vorne gesehen,
Sie trigt die Lampe in beiden Hinden; auf die linke Schulter
fillt eine Haarflechte herab., Das Monogramm gross und scharf
in der Mitte unten, mit verkehrtem S, cingestochen. I,'.H. 8"}-‘}
| C.t TOY—TA5h;

Von dem Stecher V., G. (P’ass. IL p. 140) copirl. — Wenn uber-
haupt von Schongauer, so nur eine frithe Arbeit.

4, Die (grissere) Geburt Christi. In einem tiberwdlbten Ge-
biude kniet Maria und betet vor dem auf ihrem Gewande liegenden
Kinde. Rechts Ochs und Esel und Josef mit der Laterne. Links
sicht ein Hirte herein und zwei andere kommen herzu. In der
Ferne verkiindet ein Engel einem Hirten die Botschaft. Oben
rechts schweben drei Engel mit einer Bandrolle. Das Mono-
gramm roh und plump in der Mitte unten. (B. 4.)

1by—z255 h.

Vom Meister W, und mit Verfinderungen von Nicoletto da Mo-

dena copirt. — Unter niederlindischen Eindriicken gesiochen und den

beiden Bildchen in Wien und Miinchen innig verwandt, Waagen (Kunst-
denkmiler IT. p. 26g) erkennt den Finfluss Roger van der Weydens,

5, Die Anbetung der Konige. Maria, zur Linken des Blattes

sitzend, hiilt das Kind auf dem Schoosse, vor dem ein Kénig

NINLIDTHER
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(o] G Anhang.

anbetend kniet; hinter ihr Ochs und Esel; der zweite Kdnig hiilt ein
Ostensorium, der rechts stehende Mohr einen Pokal, dessen Deckel
er hebt. Im Hintergrunde ein Reiter mit Fahne. Ganz vorn
rechts ein Hiindchen. Monogramm mit auffallender Roheit einge-
stochen, scheinbar aufstampiglirt. (B. 6.)
160—:z258 h.

Die anonyme originalseitige Copic mit der Jahreszahl 1482 (165—
255 Hohe der Einfassung) hielt Bartsch imig fur die retouchirte Platte.
— Unter niederliindischen Eindricken gestochen, in der Auffassung der
Formen an Memling ervinnernd.

6. Die Flucht nach Egypten. Maria sitzt, das Kind im
Schoosse, auf dem nach rechts gewendeten Hsel, dessen Ziigel
sie mit der Rechten hilt. Josef greift nach einer Datteltraube,
deren Zweig finf Engel niederbeugen, um ihm das Pflicken zu
erleichtern. Links im Walde zwei Hirsche. Am Stamme eines
Baumes im Vordergrunde bemerkt man zwei, am Fusse desselben
eine Eidechse., Das Monogramm roh und plump in der Mitte
unten. (B. 7.)

¢, 168—2z55 h,

Unter niederlindischen Eindriicken gestochen. Das Original eines
IKupferstiches, welcher mit Veriinderungen dieselbe Darstellung behandelt,
und wven Pietro Aquila (1050—71700) angeblich nach einem Bilde von (rau-
dentio Ferrari mit der Widmung: [ Jlustrissinig Domino D. Balthassari
Cannizarves de Vigintimillis, Passaneti, Bidanis et Nadorum Domino® ge-
stochen wurde, scheint zn diesem Blatte Schongauers in Bezichung zun
stechen und ist vielleicht (7) dlter. Ein Bild der Gallerie in Stuttgart
(Cat. 1877. N. 371) ist nach dem Stiche Schongauners gemalt.

7. St Jacobus major, der Apostel der Spanier, streitet mit
dem christlichen Heere gegen die Unglionbigen und treibt sie
zur Flucht. Man sicht den Heiligen zu Pferd, mit gezogenem
Schwerte nach rechts hin den Feinden nachgaloppiren, die sich
durch einen Gebirgspass zu retten suchen. Im Vordergrunde links
ein mit seinem Pferde gestirzter Reiter. Der Hintertheil des
Pferdes ist nur in den Contouren angedeutet. Spiter wurde von
anderer Hand oben eine Cartouche eingestochen, welche bestimmt

EFELIOTHER
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schien, eine Inschrift aufzunchmen. Das Monogramm fein und
scharf, in der Mitte unten. (B. 53.)

435—=290 h.

Eine zweifellos echte, aber sehr beschidiste Federzeichnung der
Aldbertina (Waagen. Kunstdenlomaler IT. p. 159), die den Angrifi der Heiden
auf das Schifl dér heiligen Trsula darstellt, erinnert 1n den minnlichen
Crestalten lebhaft an dieses Blatt, in der ;’illfﬁnsnng der weiblichen da-
regen an -die klugen und thorichten Jungfraunen. Derartize Figuren sind
in niederlindizchen Werken nicht nachzuweisen, finden sich aber in den
Bildern des Colmarer Malers Caspar Isen mann und in dlteren kolnischen
Werken, Auffallend 15t es, dass ausser in diesem und dem folgenden
Blatte eine derartige Reminiscenz in Schongauérs Stichen nicht
wiederkehrt.

8. Die zwei Minner auf dem Wege, im Gesprach; der
eine von vorn geschen, lest die linke Hand aufl den Siabelgriff,
der andere im Profil, trigt in der Linken sein Dolchmesser (B. go.)

46—88 h.

Wenn iberhaupt eine Arbeit Schongauers, denn nur in dieser
Zeit moglich. Die Gesichistypen und Figuren erinnern an den Jacobus
major, noch mehr aber an ein notorisch falsches Blatt (B. VL p. 174 N, 15),
welches drei im Charakter dhnliche Halbfiguren vorstellt.

g, St. Antonius, von neun phantastisch-grotesken Dimonen-
oestalten gepeinigt, welche ihn, in den Liiften schwebend, herum-
zerren und mit Kniitteln auf thn losschlagen. Rechts unten ein
Felsen. Das Monogramm roh und plump ecingekratzr. (B. 47.)

230—315 h.

Von Israhel van Meckenen, dem Stecher I, V. B, Raphael
Mey (c. um 1590) und Anderen copirt. — Auffallend sind die hichst
lebendig dargestellten Dimonen gegeniiber der steifen, puppenartigen
Haltung des Antonins und dessen kurzhngerige Hinde; simmtlich Momente,
welche an fltere kélnische Vorbilder erinnern. — Quandt (Kunstblatt 1540,
N. 76 p. 323) glanbte mil Hinblick auf dieses Blatiy dass Schongauner
einzelne Kupferstiche nach Bocholt (I V. B.) copirl habe. Is ist aber
an diesem zumeist deuwtlich zu machen, dass der M. V. B. bezeichnete
Stich eine Copie nach dem Schongauners isi, denn die Ddmonen halten
hier die Stécke in der Rechten, wibrend sie in dem Blatie des Stechers

. V. B. dieselben in der Linken halten, — Die bekannte Erzihlung, dass

ve Wurzbach, Martin Schongauer. 7

FETL LIRS
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98 Anhang.

Michel Angelo dieses Blatt in seiner Jugend in einem Gemilde copirt
habe, 5. bel Vasari und Condivi (das Leben des Michel Angelo Buonaroti.
Ouellenschriffen zur Wunsigeschichte VI. p. 11). Ein dem Michel Angelo
gureschriebenes Bild dieser Art befindet sich im Besitze des Baron Trigueti

it Paris.

10. Das grosse Kreuz. Christus am Kreuze, in der Mitte
des Blattes, das Haupt pach links gewendet, wo Maria steht.
Rechts Johannes, ein Buch in den Hinden. Vier Engel in langen
Gewindern fangen das Blut Christi in Kelche auf. Links unten
in der Ferne eine Reiterfigur, vom Ricken gesehen. Das Mono-
gramm fein und scharf. (B, 235.)

1g4—288 h.

Der Heiland und die Engel entsprechen vollkommen der Aal-
fassung Roger van der Weydens, auch dic Marna erinnert an dessen
Franengestalien und die Landschaft tragt unverkennbar seinen Charakter.
_]Jngngeﬁ entfernt sich Schongauner in der Auffassung des Johannes be-

reits wesentlich von jener Rogers.

11. Der Auszug nach dem Markt. Ein Bauer, den Sibel
unter dem linken Arm, einen Korb mit Eiern und einen Sack
auf dem Riicken tragend, fiihrt einen hagern Gaul, auf dem ein
altes Weib und ein Kind sitzen, In der Ferne ein Gehoft, am Wege
ein Weib und ein Mann. Menogramm roh eingekratzt. (B, 88.)

c. 163—1065 h,

: ' Von Nicoletto da Modena copirt., — Der Charakter der Land-
schafi ist fir Schongauer ebenso befremdend, wie die streng natura-
listische Auffassung der Figuren gewissen Blittern von Lucas van Levden
und anderen niederlindischen Werken verwandt erscheint, Man wire bei-
nahe versuchf, dieses Blait als niederlindische Arbeit aunszuscheiden, wenn
es nicht andererseits in der Technik so zahlreiche Berihrungspunkie mit
den Blittern der ersten Periode bieten wurde., Wenn es wirklich von 1hm
herrithrt, so beweist es nur wie der Antonius und der Jacobus major, dass
Schenganer in seiner Jugend den mannigfaltigsten Eindriicken zugiinglich,
und nicht nur fir jene Rogers allein empfiinglich war.

RIRLIGTHE
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II. Periode.

Unter vorwiegend kblnischem Finflusse, vor Enistehung des
Boisseree'schen Bartholomdus.

c. I473—1480.

12—25. Die Passion, 12 Blitter, simmtlich mit einem
scharf eingestochenen Monogramme hezeichnet.

Sie wurden wiederholt vom Stecher W., dem Monogrammisien I, C.
und anderen anonymen #leren und neueren Stechern copirt. 5Sie sind
unter vorwiegend kolnischen Eindricken gestochen, zeigen unverkennbare
Feminiscenzen an einen dlteren, angeblich kolnischen Meister, der in der
Wiedergabe dhnlicher grotesk-karrikirter (restalten excellive, und erinnern
in der gedringten Gruppirung an die hichst wahrscheinlich &lteren Stiche
des sogenannten Meisters Johann von Koln zu Zwalle (B. VI p. go).
— Eine in zwei Hilften getheilte Federzeichnung im Museum zu Basel
{Cat. 1870. M. 12g. Abbild. bei Goutzwiller p. 49 und Photogr. von Braun)
erinnert an diese Paszsionsiolpe, stellt Christus am Kreuze sitzend vor, und
‘abwartend, bis die Enechie um seinen Mantel gewiirfelt haben mogen.
Sie 15t so plump wend roh in der Mache, und so gesucht in der Erlin-
dung, dass man sie nur als ein Filscherfabrikat der kliglichsten Kategorie

hezeichnen kanm.

12. Christus betet am Oelberge, knicend nach rechts ge-
wendet, vor einem Felsen, von welchem der Engel zu ihm herab-
schwebt. Vorne schlafen die drei Jinger, Petrus mit dem Schwert
und Johannes mit dem Buche. Im Hintergrunde rechts hinter dem
Felsen erscheinen die Hiseher. (B. g.)

114—163 h.

WVergleiche hiemit gine lostbare Federzeichnung auf griingrundiriem

Papier und weiss gehiht, vom Meister JTohann von Kaln zu Zwolle

im Museuwm zu Basel (Cat. 1879, N. 142), welche dieses in den deuischen
Malerschulen hiufige Motiv in gane @hnlicher Weise behandelt,

13. Die Gefangennehmung Christi. Ein Hischer hat dem
Heiland den Strick um den Hals geschlungen, den Zipfel seines
Gewandes erfasst und schleppt ihn fort. Ein anderer fasst ihn
an den Haaren, ein dritter mit Helm und Helebarde dringt ihn

Ti-l'i
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100 Anhang.

nach rechts. Vorne liegt Malchus, ohne Ohr, und schligt mit
seinem Kniittel nach Petrus, der sein Schwert in die Scheide
steckt. (B. 10.)

116—165 h.

14%. Christus vor dem Hohenpriester, der zur Rechten des
Blattes, nach links gewendet, auf dem Throne sitzt, aul dessen
Stufen ein Hiindchen liegt. Christus steht mit gefesselten Hinden
und dem Stricke um den Hals vor ihm. Malchus (derselbe wie
in N. 13 u. 23), mit der Laterne in der Linken, schligt ihm mit
der Rechten hohnend auf die Schulter. (B. 11.)

115—165 h.

Bemerkenswerth ist die auffallend verzeichnete Haltung der idber-
einandergeschlagenen Beine des Hohenpriesters, dessen Figur, mit der-
selben Kapuze und ebenso aufgefasst, nur aufrecht stehend, in einer Hand-
zeichnung der Albertina wicderkehrt, welche die Beschneidung Christi dar-
stellt. — Waagen (Kunstdenlmiler in Wien 1867. IL p. 15g) begleitet ihre
Erwihnung allerdings mit einem Fragezeichen, findet die Kopfe fur Schon-
caner zu lahm und die Fihrung der Feder nicht geistreich genug; aber
sie ist unzweifelhaft echt, verriith eine grozse Meisterschaft in der Fabhrng
der Feder, und der links stehende Josef beseitigt nach einem Vergleiche
mit der grisseren Geburt (N. 4) jeden Zweifel an der Authenticitit. In
dieser Weise kann nur derjenige ein und dieselbe Figur umkehren, der
sie erfunden oder lebend gesehen hat., Dicse Zeichnung ist gleichzeitig
mit der Passion entstanden, und st die ginzige, die keinen Zweilel dariiber
anfleommen IHsst, dass sie wirklich von Schongauner herriihrt. (Photo-
graphirt von Jagermaier. (. 20.) Lithographirt von MMansfeld.)

15. Die Geisselung, Christus in der Mitte des Blattes, an
einen Pfeiler gebunden, wird won drei Henkern gegeisselt, ein
vierter bindet hinter thm die Stricke. Ein Fianfter flicht im Hinter-
grundﬁ links die Dornenkrone. Christi Mantel liegt vorn auf der
Erde. (B. 12.)

116—164 h.

16. Die Dornenkrdnung. Christus in der Mitte vorn auf
erhGhtem Sitze; links kniet ein Scherge vor ihm und gibt ihm
das Rohr in die Rechte. Ein Anderer zeiot ithm die Feige. Rechts
ein Bube, der einen Kniittel in der Linken hilt und die Finger
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Anhang, 101

der Rechten spottend auf die Zunge legt. Composition von neun
Figuren. Oben abgerundet. (B. 13.)
113—161 h.

17. Christus vor Pilatns, der in der Mitte, nach vorn
pewendet, auf seinem Thronstuble sitzt und seine Hinde wiischt,
withrend ithm ein links stehender Diener aus einer Kanne Wasser
dariiber giesst. Christus mit den ihn fithrenden Hischern naht von
rechts, Zu Fiissen des Pilatus cin Mops, den ein anderer Hund
anbellt, Auf den beiden Siulen der Thronlehne je eine geschnitzte
Kinderfigur. (B. 14.)

114—162 h.

18. Christus wird dem Volke gezeigt. Er steht links aunf
den Stufen, hinter ihm Pilatus, der den Mantel Christi halt und
mit der Rechten auf ihn hinweist. Rechts auf den Stufen eine
Gruppe spottender Juden. Links im Vordergrunde ein liegender
Hund. (B. 15.)

113—161 h.

Ein nur wm wenig grisseres Bild der Briissler Gallerie (Cat. descriptif
et historigue du musée royal de Belgigue. 1377. N. 29, 0.12 br. 0.18 h),
welches diesem Blatte vollkommen entsprichi, und unten auch das Schon-
gauer-Monogramm zeigi, ist mit wirklich bewunderungswiirdiger Feinheit
nach dem Stiche gemali. — Waagen (Treasures 1854. IL. p. 450) erwiihnt
ein, dieselbe Darstellung behandelndes Altarbild im Besitze des THerrn
Green zu Hadley und sagt (Handbuch 1862, I. p. 178): ,Es stimmt so sehr
in allen Theilen mit seinen Stichen iiberein, dass ich nngeachtet der fiir
ithn sehr schwachen TFarbe noch immer geneigt bin, es fur cin Werk
Schonganers zu halten®. Aber bei Waagens hochst unzuverlissigen
Urtheilen kann dieses Bild auch wvon jedem Anderen herriihren. Es st
wahrscheinlich dasselbe, welches Passavant (Kunstreise 1833. p. 97) im
Besitze Aders erwihnt, und folgendermaassen beurtheilt: ,Die Farbe
dieses Bildes 1st zwar ofters wahr, hat aber wenig Tiefe im Ton, auch
st der Auftrag nicht pastos, szondern dinn, die Fihrung des Pinsels

dagegen sehr geistreich®.

19. Die Kreuztragung. Christus in Mitte des Blattes, nach
rechts gehend, hilt noch an einem Ende das Schweisstuch,

welches die links knieende Veronika aus seinen Hinden empfiangt.
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Dieselbe Schergenfigur, die schon in den fritheren Blittern zu
bemerken war, schleppt ihn an einem Stricke nach rechts. (B. 16.)
I14—162 h.

20. Christus am Kreuze in Mitte des Blattes. Rechts Johannes,
nach vorn gewendet, das Buch unter dem rechten Arme. Links
eine Gruppe von fiinf Fraven, von welchen eine das Kreuz um-
fasst. Den Flintergrund hbilden Felsen und eine Landschaft in
der Ferne. (B. 17.)

111—1063 h.

Mahnt im einzelnen noch an das grosse Kreuz (N, 10), verrith aber

einen bedeutenden Fortschritt und kein so starrezs Festhalien an Rogers

Formenauffassung, wie jenes. Die Marien ervinnern bereits an die lieh-
lichen Frauengestalien der spiiteren Blitter.

2]. Die Grablegung. Maria und Johannes vorn, vom Riicken
gesehen, die Uebrigen auf der anderen Seite des Sarges stehend,
bestatten den Leichnam des Herrn., Gruppe von acht Figuren. (B. 18.)

115—165 h,

Der Behandlung nach zu schliessen, eines der am frihesten ge-
stochenen Blitter der Passion. Vergleiche auch die Aehnlichlkelt in der
Composition und Anordnung der Scene mit einem dem Roger van der
Wevden zugeschriecbenen Bilde der Nationalgallerie in London (Cat. 1575.
N, 004, p. 309. Abbild, bet Schnaase. (Geschichte der bildenden Kunst.
VIII, p. 192}

22, Christus im Limbus. Er hilt die Fahne und gritt den
Dimon mit Fissen. Hin anderer klammert sich an die ein-
gebrochene Thiire der Vorhdlle und schligt mit einem Thiir-
splitter nach den Seelen der Verstorbenen. Christus fasst Adam
bei der Rechten und zieht ibn zu sich, Die neben ihm knieende
Eva hilt den Apfel in der Linken. (B. 19.)

: 114—104 h.

Die Gestalt Christi ist auwffallend affectirt und noch weit entfernt
von der Durchbildung, die sie spater in der fhnlichen Gestalt des Heilands,
welcher der Magdalena erscheint (N. 52, erreicht,

23. Die Auferstehung. Ein Engel nimmt den Stein vom
Grabe und Christus steigt, mit der Rechten segnend, in der Linken
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die Fahne haltend, mit einem Fusse aus dem Sarge. Vorne fillt
Malchus entsetzt zur Erde. Links auf der Stufe des Sarges schlift
ein Wichter, aul seine Armbrust gelehnt. Im Hintergrunde
mehrere Soldaten. (B, z0.)

115—164 h.

24, Die grosse Kreuztragung. Christus stiirzt auf dem Wege
nach Golgatha, begleitet von einer grossen Volksmenge, unter dem
Kreuze zusammen. Der Zug bewegt sich nach links, (B. 21.)

430—z288 h.

Von Israhel van Meckenen, dem AMewster W., dem Monogram-
misten I. C. und Anderen copirt. — IHauptblaif des Meisters, gleichzeitig
mit der 'assion gestochen, deren IWiguren es widerholl. Ganz rechts, nach
vorne gewendet, eine Reiterfigur, dhnlich wie in der Anbetung der Konige
(M. 5). — In der firstlich Liechtenstein’schen Gallerie in Wien (Cat. 1873,
N. 1066) ein dem A elchior Lorch zugeschriebenes Bild, welches dieselbe
Composition gleichseitig behandelt und mit Zuhilfenahme dieses Stiches
cemalt wurde. Andere spitere Reproductionen in Bildern sind hiufig nach-
zuweisen, eine der besseren im Louvre (Cat. 1872, N. 011).

25, Christus am Kreuze. Composition von eilf Figuren. Links
Maria von Johannes unterstiitzt, hinter ihr noch zwei Frauen,
Rechts eine Gruppe von sechs Soldaten, von welchen einer das
Kohr mit dem in Essig getauchten Schwamme hilt. Zwel andere
wiirfeln, auf der Erde liegend, um den Rock Christi. Der Nimbus
bei Maria und Johannes ausgespart, bei den zwei anderen Marien
wohl angedeutet, aber durch die Schraffirung des Hiigels im Hinter-
grunde wieder iiberarbeitet. (B. 24.)

I150—I04 h.

Die Marien erinnern bereits an seine spiateren Gestalten, wihrend

die Spldaten - Figuren noch vereinzelte Reminiscenzen an die Passions-

blitter bieten.

26—757. Die Folge der Apostel, 12 Blatter von annihernd
oleicher Grisse, deren Breite zwischen 43 und 54, deren Hihe
zwischen 8g und go wechselt. Das Monogramm ist stets in der

Mitte unten scharf eingestochen,
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104 Anhang.

Von Israhel van Meckenen und mehreren unbelkannten 7Mono-
crammisien copirt. — Sie sind simmtlich unter kolnischem Einfluss ge-
stochen und durften vor dem Boisseree’schen Bartholomius entstanden
sein, dessen Figuren mit dieser Folge noch die intimste Verwandischaft,
aber tiefere Durchbildung zeigen.

26. St. Petrus, nach rechts gewendet, mit Buch und Schliissel.
(B. 34.)

2%, 5t. Andreas, nach links gewendet, vor sich das Kreuz,
in einem Buche lesend. (B. 35.)

28, 5t. Jacobus major, von vorn, mit dem Pilgerstabe. (B. 30.)

20, St Johannes, Dreiviertel-Profil nach rechts, mit dem
Kelche, aus welchem eine Schlange aufsteigt. (B, 37.)

30. St. Philippus, von vorn, mit dem Kreuzstocke in der
Hand. (B. 38.)

31. St. Bartholomaus, fast im Profil, etwas nach links ge-
wendet, mit Buch und Messer. (B. 39.)

2. St Jacobus miﬁur, fast im Profil, etwas nach rechts
gerichtet, mit Buch und Walkstange. (B. 40.)

53. ot Matthius, im Profil nach rechts, mit der Hellebarde
in der Linken. (B. 41.)

34. St. Judas Thaddius mit der Keule, nach vorn, ctwas
nach rechts gerichtet. (B. 42.)

35, St. Sumon mit der Sage, in einem Buche lesend, fast
im Profil, etwas nach links. (B. 43.)

36. ot. Thomas von vorn, mit ciner Papierrolle und der
Lanze in der Linken. (B. 44.)

37. ot. Paulus, mit Buch und Schwert, nach links gerichtet.
(B. 45.)
58—42. Die finf klugen Jungfrauen, Folge von 5 Blittern.
83—120 h,

58. 1. Im Dreiviertel-Profil nach rechts, die Lampe in der
Rechten, mit der Linken das Gewand haltend. (B. 77.)
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59. 2. Im Dreiviertel-Profil nach rechts, die Lampe in der
Linken, mit der Rechten das Gewand hebend. (B. 78.)

40. 3. Fast im Profil nach rechts, diec Lampe in der Rechten,
die andere hilt in die Hiifte gestitzt, das Kleid, (B. 79.)

41. 4. Nach rechts gewendet, mit der Linken den vom
Kopfe herabfallenden Schleier haltend, in der Rechten die Lampe.

(B. 8o0.)

42, 5. Im Profil nach rechts. Sie hebt mit der linken Hand
das Kleid gegen ihre Brust, mit der andern trigt sie die Lampe.

(B. 81.)

45—47. Die funf thorichten Jungfrauen. Folge von
5 Blittern.
83—120 h.
43. 1. Im Profil nach links. Sie hilt die Rechte gegen die
Brust und trigt mit der Linken die erloschene Lampe. (B, 82.)

44. 2. Dreiviertel-Profil nach links. Sie triagt mit der Rechten
das Gewand, mit der Linken die Lampe. (B. 83.)

45. 3. Von vorn gesehen. Sie ordnet mit der Rechten die
Haare und trigt mit der linken die Lampe. (B. 84.)

4G. 4. Von vorn gesehen, Sie triagt mit der Rechten die
Lampe und hiille die Linke erhoben. (B. 85.)

47. 5. Im Profhl nach links. Sie ordnet mit der Rechten das
Haar und trigt mit der Linken die Lampe, {T_‘i. Sf}‘}

Diese Blitter wurden von Israhel wvan Meckenen und dem
Stecher A. G. (B. VI p. 344) copirt. Thre und der vorigen finf Blitter
chronologische IFeststellung ist etwas schwierig. Die technische Be-
handlung erinnert sofort an den Jacobus major (N, 7) und an 5t Agnes
(N. 73), die Anffassung der Figuren an die Jungfrawven im Schiffe der
heiligen Ursula der Albertina (5. Note zn N, 7), die Gesichter aber so sehr
an einzelne weibliche Physiopnomien des Thomasaltars, dass man sie nur
als geistiges Bindeglied zwischen diesen und den Blattern der letaten
Periode betrachten kann.
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IT1I. Periode.

Arbeiten gelduterter Drfgimziif.:i’r it verscluvindenden nieder-
landischen und kolnischen Reminiscenzen.

¢, I480—I488,

48, Die Verkindigung. Maria kniet rechts vor einem Stuhle
auf einem Teppich, und hilt mit der Linken das Gebetbuch, mit
der Rechten hebt sie ein wenig ihren Mantel und wendet den
Kopf nach dem Engel, der, das Scepter mit der Bandrolle in der
Linken, mit der Rechten segnend, hereinschwebt. Er hilt zugleich
mit der Linken den Vorhang des hinter Maria stehenden Himmel-
bettes. Ueber thm Gott Vater im Strahlennimbus, neben ihm die
Taube. Neben Maria eine Lilie in einer Vase., Der Nimbus der
Madonna ausgespart. (B. 3.)

111—1060 h.

Anszer einer Copie von Israhel van Meckenen sind zwel mit
dem Buchstaben W bezeichnete belannt, von welchen eine gegenseitig
ist; iiberdies noch eine andere gegenseitige mit der Jahrzabl 1483 (nach
Galichon) oder 1485 (nach Passavant. IT. p. 111). — Das Blatt schliesst
sich im Format den Blittern der Passion an, 1st aber gewlss spiter ge-
stochen, Fin in der Composition an diesen Iupferstich erinnerndes Bild
im Besitze des Grafen Franz von Pocel in Munchen, unterscheidet sich in
den Typen und der Anffassung der Figuren wesentlich von dieser und
allen Schongauer'schen Compositionen und kann nicht von seiner Hand

herrithren (5. Note N. 52, p. 56).

49, Der Tod der Maria, Die Jungfrau liegt sterbend auf
dem Bette, umgeben von den Aposteln, deren einer cine Wachs-
kerze hilt. Zweil andere lesen knicend in einem Buche. Rechts
im Vordergrunde ecin Kandelaber romanischen Styls. Composition
von zwolf Figuren. (B. 33.)

108—255 h.

Von Wenzel von Olmutz, Israhel van Meckenen und dem
Monegrammisten A. G. copirt. — Die erstgenannte Copie tréigt die Be-
zeichnung: [f481, Weneceslaus . de . olomucy . ibidem (168—253 Hohe der
Einfassung) und zeigt auf dem Weihwasserkessel, den der rechts stehende
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Apostel trigt, deuflich die Buchstaben IOCVNE, welche anf dem Schon-
rauer'schen Originale nicht wahrzunehmen sind. Die Mana trigl den
von Schongauer lange festgehaltenen Franentypus, der sich sowohl in
fritheren, wie in spiteren Blittern verfolgen ldsst. — Es 1st eine der be-
rihmtesten Arbeiten des Meisters, won anffallender Aehnlichkeit in der Auf-
fassung des links knieenden Apostels mit dem Thomas des Thomasaltars,
— Das gepenwirlig in der Nationalgallerie in London befindliche Bild
(Cat. 1875, p. 27I. N, 658), welches Waagen, Passavant und Crowe und
Cavaleaselle irrig fiiv eine Arbeit Schongauers halten, hat nicht das ge-
ringste mit diesem Blatte gemein (s. Note N. 52, p. 55). — Zu bemerken
ist, dass Martin Schaffner in seinem Bilde: der Tod Mariens, in der
Finakothek in Minchen (Cat. 1872. N. 36, datirt 1524), die beiden links
knicenden und in cinem Buche lesenden Apostel, in gewiss nicht unwill-
kitrlicher Reminiscenz, imitirt hat.

50, Die (kleinere) Geburt. Maria, mit auf der Brust gekrenzten
Hinden, in Mitte des Blattes knicend, betet das anf dem Zipiel des
untergebreiteten Mantels liegende Kind an. Hinten der stehende
Esel und liegende Ochse. Links nahen ein Mann und eine Frau aus
der Ferne. In der Luft drei diirftic gezeichnete Englein mit einer
Bandrolle. (B, 5.)

I158—1350 h

Von Israhel van Meckenen und mehreren anonymen Stechern
copirt. — Dieses Blatt, unstreitig frither gestochen als die vier folgenden,
scheint jedoch mit ihnen zu einer Folge bestimmt gewesen zu sein.

21. Die Taufe Christi im Jordan. Johannes kniet zur Linken
am Ufer des Jordans, in welchem Jesus steht. Rechts ein Engel,
der das Gewand des Herrn hilt. In der Mitte oben Gott Vater und
der heilige Geist. (B. 8.)

158—155 h.

Die mir bekannten Drucke zeigen simmilich Retouchen einer
fremden Hand., Fine anonyme kleinere Copie von der Gegenseite zeigt
grosse Achnlichlieit in der Technik mit der von zwei Engeln gelronten
Madonna (N. 105 B. 31).

52. Christus erscheint der Magdalena. Sie kniet links, im
Profil gesehen, die Salbenbiichse vor sich auf der Erde. Christus
hilt eine Fahne in der Linken. (B. 26.)

157—r160 h.
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Yon Nicoletfo da Modena copirt, — Eine der meist durch-
pebildeten anmuthigsten Compositionen, der Helland von antiker Schon-
heit und Hoheit, — Emil Galichon (Gaz. 4. B, 4. III. 1359, p. 331) er-
withnt eine Copie, welche auf dem Grefisse die Jahreszahl 1477 zeigt. Weder
Bartzch noch Passavant haben sie gekannt, noch ist sie sonst irpendwo
beschrieben oder angezeigt. Vielleichl irrt Galichon, denn das Original
kann zu dieser Zeit noch nicht existirt haben.

53, Gott Vater auf dem Throne kront die vor ihm knieende
Maria. Er sitzt rechts, hilt mit der Linken Scepter und Weltkugel
und setzt der vor ithm mit gefalteten Hinden knieenden Madonna
die Krone auf. Der Nimbus der Maria ausgespart, withrend das
Haupt Gott Vaters ein Strahlennimbus umgicbt. Ein links stehen-
der Engel rmickt das Sitzkissen fiir die Maria zurecht. Monogramm
fein und scharf in der Thronstufe. (B. 72.)

153—150 h.

54. Gott Vater und Maria auf dem Throne sitzend. Der
Brstere, rechts, hilt mit .der Linken die Weltkugel auf dem
Schoosse, und segnet mit der Rechten, withrend Maria die Hinde
faltet. Zwischen Beiden sehen drei Engel tber die Fensterbriistung,
Das feine Monogramm in der Thronstufe, (B. 71.)

152—159 h.

55. Gott Vater, auf dem Throne sitzend, mit Weltkugel
und Scepter in der Linken, balt die Rechte segnend erhoben. Zwei
Engel halten die Vorhidnge des Thrones. Um das Haupt ein
ausgesparter Nimbus. (B, 70.)

I110—170 h.

YVon dem Z'aimmgmmruislc:n AL G, -:‘.q*.-pi:'t, — Frinnert in der Auaf-
fassung, wie die 1=u1']1n::t'gn:hnm1en Blatter, an van Eyck.

56—64. Die Folge der kleineren Heiligen.

56. Der kleine Erlaser, aufrecht, in ganzer Figur, von vorn
gesehen, ein Kindermintelchen um die Schultern, hilt in der
Linken die Weltkugel mit dem Kreuze und die Rechte segnend.

Um das Haupt ein Strahlennimbus. (B, 67.)
bo—=B88 h.
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Von Israhel van Meckenen copirt. — Von hochster Vollendung
und Anmuth. Ein dieser Darstellung vollkommen entsprechendes Bild-
chen von grosser Feinheit ist im Besitze des Herm Gontard in Irank-
furt a. ML

57. Der Erldser in ganzer Figur, im langen Gewande, von
vorn geschen, hilt mit der Linken die Bandrolle und die Rechte
segnend erhoben. (B. 68.)

58—84 h.

Vom Stecher W. copirt.

58, St. Antonius der Eremit, stehend von vern geschen, das
Schwein zu seinen Fiissen; in der Linken hilt er das Taun mit
der Glocke, unter dem rechten Arm das Buch und die rechte Hand
am Girtel. (B, 406.)

66—87 h.

Voo dem Moenogrammisten I7, V. B. copirt; eine andere Copie ist:
SH. Wiers 1564% bezeichnet. — Die Behandlung” mahnt an die Apostel-
folge. — Bel einem Vergleiche mit dem TIsenbeimer Antonius in Colmar
scheint es beinahe, dass diezes Blatt und ein 1. V. B, (B. 32) bezeichnetes
fhnliches, aber grosseres, dem Maler dieses Bildes als Vorwurf dienten.

59. Der Bischof (St. Augustinus), in ganzer Figur, von vorn
gesehen, hilt mit der Linken den Bischofstab und die Rechte
segnend erhoben. (B. 61.)

61—88 h,

Vom Meister W. copirt. — Von hichster Vollendung und unsig-
licher Anmuth der Auffassung.

60. (Der kleinere) St. Sebastian, Er ist mit beiden Armen
an den Haum gebunden, ein wenig nach rechts geneigot; die Enden
des Gewandes flattern nach links, Feines Monogramm mit ver-
kehrtem S. (B. 60.)

43—06g h.

Tnbedeutende Arbeit von grosster Seltenheif,

61. (Die JKleinere) Maria mit dem Kinde, in ganzer Fiour,

stehend, von vorn gesehen, etwas nach rechts gewendet. Sie halt

FETL LIRS

ﬁ UMIVERSITATS.- hittp:digi.ub, uni-heidelbarg dediglitwurzbach 1880/0117
MBLIDTHES



110 Anhang.

das Kind im linken Arm und fasst es mit der rechten Hand unter

dem Aermchen, (B. 27.)
57—>88 h.

Von der hochsten Vollendung, — Vergleiche die Madonna mit jener
vom linken Fliigel des Thomasaltars.

(2. St. Barbara, in ganzer Figur, stehend nach links, wendet
in einem Buche mit dem Lesefaden das Blatt um, Links im Hinter-
grunde ein Thurm. (B, 63.)

c. 6o—100 h.

Von Israhel van Meckenen copirt.

63. (Die kleinere) St. Catharina, in ganzer Figur, stehend,
von vorn geschen, die Rechte auf das Schwert gestiitzt, in der
Linken ein Buch haltend. Zu ihren Fiissen das Rad. (B. 64.)

b5—100 h.
Von Israhel van Meckenen copirt; immer durch spitere Re-

touchen entstellt.

64, St. Veronika, in ganzer Figur, von vorn gesehen, den

Kopf mit turbanihnlichem Tuche umwunden, entfaltet, nach links
gewendet, das Schweisstuch, (B. 66.)
59—386 h,

65—74. Die Folge der grésseren Heiligen.

65. (Die grossere) Maria mit dem Kinde. Sie steht aufrecht
und trigt das Kind, welches eine Birne hilt, im linken Arm. Mit
der Rechten fasst sie sein Flisschen. Ganze Figur, von vorn
resehen. (B, 28.)

€. I115—170 h.

VonIsrahel van Meckenen und dem Monogrammisten 5. 5. copirt,

66. St. Christoph, mit dem Jesuskinde auf den Schultern,
schreitet nach links hin durch den Fluss. Im Grunde links sieht
man zwischen den Felsen den Eremiten mit der Laterne. Um das
Haupt des Kindes ein Strahlennimbus. (B. 48.)

' 112—160 h,

Vom Meister W, und Anderen copirl. — Diirfte eines der frithesten
Blitter dieser Folge sein.
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67. Johannes der Tiufer, in ganzer Figuar, nach rechts
gewendet, den Kopf en face, das Buch mit dem Lamme in der
Linken, auf welches er mit der Rechten hinweist. (B. 54.)

Das Monogramm gross eingestochen,

103—152 h.

Immer durch starke Retouchen entstellti,

G8. St. Laurenzius, in ganzer Figur, nach rechts gewendet,
hiilt unter dem rechten Arme ein Buch, den Rost und einen Palm-
zweig in der Linken. (B. 306.)

103—160 h.

WVon Israhel van Meckenen copirt.

6. St Martin, in ganzer Figur, theilt den Mantel mit dem
Schwerte fiir den neben ihm knicenden nackten Bettler. (B. 57.)
105—155 h.

Von Isrtahel van Meckenen copirt.

70. Der Erzengel Michael, im langen Gewande und Mantel,
den eine Spange zusammenhilt, durchbohrt den Satan mit einer
Lanze. Dieser liegt auf dem Schilde in héchst abenteuerlicher
Gestalt, mit zwei Armen und sechs Krebsfissen. Das plumpe
Monogramm in der Mitte unten. (B. 58.)

113—1061 h,

Copirt vom Meister W, und dem Monogrammisten I. C. — Befremdend
durch den kleinen Kopf und die Bildung der Hinde, aber wvon ausser-
ordentlicher Meisterschaft der Behandlung., Die ganze Gestalt mahnt an
die ghnlichen Figuren der niederlindischen Meister, wie Memling und
insbesondere Gerard David., Eine diesem Stiche enisprechende Fand-
zeichnung befindet sich angeblich im Germanischen Museum und ein daran
erinnerndes Bild in der Sammlung Iassler in Ulm [Anzeiger filr Kunde
der deutschen Vorzeit. 1855. p. 146), mir beide mmbelkannt.

71. (Der.grossere) St. Sebastian, an einen diirren Baum
gebunden, von zehn Pfeilen durchbohrt. Er neigt sich nach links,
wohin das um seinen Giirtel geschlungene Gewand flattert. (B. 5q.)

I11—156 h.

Von Israhel van Meckenen, dem Meister W. und dem Mono-
grammisten I. €. copirt.
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?2, St. Stephanus in ganzer Figur, stehend, in der Rechten
die Palme haltend, mit der Linken das Diakonenkleid aufhebend,
in welchem er die Steine trige, (B. 49.)

110—100 h.

©3. St Agnes, in ganzer Figur, stehend, von vorn gesehen,
etwas nach rechts gewendet, einen Kranz im offenen Haare, in der
Rechten das Buch, in der Linken, welche das Gewand trigt, die
Palme, Kechts zu ihren Fiissen das Lamm. {H. f}?._]

1I0I—I150 h.

-Copirt von Israhel van Meckenen, Mahnt in Styl und Technik
an die klugen und thovichten Jungfrauen und diirfie ecines der frithesten
Blitter dieser FFolge sein.

74. (Die grossere) St. Catharina, stehend, in ganzer Figur,
nach rechts, auf dem Haupte eine fiinfzackige Krone. Sie hilt die
Linke auf das Schwert gestiitzt, unter welchem das Rad liege. Mit
der Rechten trigt sie das Gewand, (B. 03.)

¢. 100—145 h.

75. Maria, auf der Rasenbank sitzend, reicht dem Kinde,
welches sie mit der Rechten im Schoosse liegend hilt, einen
Apfel. Der Nimbus ist ausgespart. Im Hintergrunde ein gefloch-
tener Zaun, und rechts ein Biaumchen. (B. 30.]

83—120. h.

76, Maria im Hofe, Sie hilt sitzend das Kind im Schoosse,
welches den Zeigefinger der rechten Hand am Munde hialt, Der
Nimbus der Madonna ist ausgespart. Die Gartenmauer wird von
einem Thorthiirmchen unterbrochen. Links im Hintergrunde das
kahle Biumchen, Das Monogramm (dessen Buchstabe S verkehrt
erscheint) ist in der Mitte unten fein eingestochen. (B. 32.)

L22—T 5,

Von Israhel van Meckenen copirt. — In der Erfindung er-
innern dieses und das vorhergehende Elatt an eine Handzeichnung im
Museum zu Basel, welche allgemein fir Schongauners Arbeit gehalten
wird, Diese Annahme ist nur durch die Reminiscenz an diese Stiche

gerechifertipt, denn im besten Falle hat eine spitere rohe Hand eine
halbverwischte Silberstiftzeichnung mit der Feder ibergangen und sie in
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der plumpsten Weise aufgefrischt, in Folge dessen sie bei Schongauner-
scher Anmuth  der Gestalien eine Roheit in der Fibrung der Feder
verrith, deren ein Meister von Schongauners Bedentung micht fihig
gewesen ist. MMan betrachie nur das Incinanderfliessen der Federstriche
in den Schraffirungen der Gewiinder der Maria (Abbildung der Zeichnung
bei Goutzwiller [p. 43] und Photographie von Braun). Von derselben Hand
rihren moch mehrere dhnliche Zeichnungen in Bagsel her, bei welchen es
schwer zu entscheiden ist, ob sie nur von Stimperhand ibergangen, oder

goeradezn Filschungen sind.

77. Der Engel der Verkiindiguny, in ganzer Figur, bekriinzten
Hauptes, nach rechts gewendet; er hilt das Scepter mit der Band-
rolle in der Linken, und die Eechte segnend erhoben, (B, 1.)

¢. 115-—167% h.

78. Die Maria der Verkiindigung. Sie steht nach vorn ge-
wendet, die Rechte auf der Brust, und hilt in der Linken ein
Gebetbuch, Links am Boden, in einem Kruge, cine hohe Lilie.
Gegenstiick zu dem vorigen. (B. 2.)

c. 119—170 h,

Die auffallende Aehnlichkeit der ganzen Auffassung, insbesondere
aber der Haltung der Hinde, wmit der heilizen Helena des Thomas-
altars, ldsst keinen Zweifel dariber, dass dieses Blatt zu den letzten
Arbeiten Schongauers gehdrt. Es wird jedech von den iibrigen Ma-
donnen weit iiberboten; hier gelangt eine gewisse verklirte Askese in
der Auffassung und in der befingstigenden Magerkeit der IHinde zur
(reltung, die nichis weniger als einen angenehmen Eindruck hervorraft.
Mit den Aussenfliigeln des Tsenheimer Antoniunsaltars im Museum zu
Colmar haben dieses und das vorige Blatt nicht das geringste gemein.

70. Zwei raufende Goldschmiedsjungen. Der eine fasst den
anderen am Ohre und schligt mit der Zange nach ihm. Rechts ein
Dreifuss mit Schmelztiegel. Am Boden ein Blasebalg. (B. gI.)

73—358 h.

80—104. Musterbléatter fiir Goldschmiede.

B0. Ein Miiller, ein Futtersieb unter dem linken Arme, mit der

Rechten einen Kniittel schwingend, treibt nach links gehend einen

ve Wurzbach Martin Schongauer, 5
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lisel vor sich, der einen Sack trigt., Neben ihm lauft ein Fiillen,
Das Monogramm gross und scharf eingestochen. (B. 8g.)

123—860 h.

Von Isvahel van Meckenen copirt.

81. Das Zuchtschwein mit vier Jungen. iin fiinftes steht
links, bei einem andeven Schweine. (B. g3.)

g3—70 h.

Angeblich eine Spielkarte, in der That ein Vorlegeblatt fir Gold-
schmiedsarbeiien. Ausgezeichnet gestochen.

82— 85, Die Symbole der vier Evangelisten. Folge
von 4 runden Blittern, je 86 Millimeter Durchmesser. Das
Monogramm in allen fein und scharf eingestochen,

82, Das Symbol des heiliven Matthius, Ein Engel mit aus-
gebreiteten Fligeln, eine Bandrolle haltend. (B. 73.)

83. Das Symbaol des heiligen Marcos. Ein gefligelter Lawe,
im Profil nach links. Zu seinen Fissen die Bandrolle. (B, 74.)

84. Das Symbol des heiligen Luecas, Kin gefligelter Stier,
den Kopf fast en face, den Kdorper im Profil, die Beine von der
Bandrolle umwickelt. (B. 75.)

85. Das Symbol des heiligen Johannes, Ein Adler mit aus-
cebreiteten Fligeln, im Profil nach links, die Bandrolle zu seinen
Fiissen. (B. 76.)

86. Ein Greif, dessen vordere Hilfte aus cinem Vogel, die
hintere aus einem Rinde gebildet ist. (B. g3.)

c. [02—100 h,

87—06. Die Folge der Wappen. Fuolge von 10 runden
Blittern, je 78 Millimeter Durchmesser. Die Monogramme sind
ungleichmissiz, aber durchaus fein eingestochen,

Den eingigen, leider sehr unvollstindigen Versuch sie heraldizch zu
ermitteln, machte Kindler von Knobloch im deutschen Herold® (1876 und
1877). Vielleicht kénnte ein handschrifiliches Wappenbuch der Colmarer
Bibliothel auws dem Jabre 15380 nithere Awfklirongen bieten. “u he-
merken wire nur, dass zie simmthch verieehet erscheinen. Die Aehnlichlieit
in der Auffagsung der Schildhalier mit dem als solchen erscheinenden Adler
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im Mittelbnlde des Thomasaltars wiirde allein schon die Entstehungszeit
darthun, wenn nicht die avsserordentliche technische Vellendung dieser
Blitter ebenfalls anf die spiitesie Periode hinweisen wiirde.

87. 1. BEin gefliigelter Engel, knieend nach rechts gewendet,
Im oberen Felde des quergetheilten Wappenschildes ein nach
rechts ausschreitender Leopard. (B, g6.)

Angeblich das Wappen des Hanses Stein-Iallenfels, im IHagenan
genannt: vom Steyne.

88. 2. Eine junge, auf der Rasenbank sitzende Frau pfliickt mit
der Rechten eine Blume und hilt mit der Linken den Schild, dessen
Wappen ein nach rechts aufrecht schreitendes Einhorn zeigt, (B. 07.)

Das weisse Einhorn im rothen Felde, nach links aufspringend, ist das
Wappen der Stadt Gmiindt (5. Martin Schrot, Wappenbuch des heiligen
rimischen Reichs. 1581. p. 48), angeblich auch der Freiherren spiteren
Grafen von Thengen, Dasselbe Wappenthier (nach rechts) findet sich auf
emmem Blatte von Hieronymus Hopfer (B. 70).

80. 3. Eine Frau sitzend, von vorn geschen, hilt mic beiden
Hinden den Schild, dessen Wappenfiocur ein nach links sewendeter
Schwan. ﬂ:]."L g8.)

Vom Meister W. copirt. — Angeblich das Wappen des Hauses Tetti-
kofen im Constanzer Gebiet.

00. 4. Eine anfrecht stehende Frau, hilt in der Rechten eine
Blume, mit der Linken den Wappenschild, welcher drei Sterne 2, 1
zeigt. (B. 9q.)

Angeblich Wappen des Hauses Ifrbach.

01. 5. Ein wildes Weib, am ganzen Leibe hehaart, hile, aufl
einem Steine sitzend, im linken Arm ein Kiad, mit der rechten Hand
den Schild, dessen Wappen im linken quergetheilten Felde oben,

einen nach rechts gewendeten Leopardenkopf zeigt, (B. 100.)

02. 6. Ein knicender bidrtiger Mann, von vorn gesehen, hile
zwei Wappenschilde aneinander. ITm linken Schilde ein Geierfuss,
im rechten ein nach links ausschreitender Hahn, (B, 101.)

Allianzwappen, vom Staal in Solothurn (Greifenklane) und Blarer
von Wartensee (Hahn). Der Hahn ist auch das Wappen der IFamilie

Stainlinger,
g
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§3. 7. Ein Bauer, sitzend, stiitzt das Gesicht wie schlafend, in
die rechte Hand., In dem lingsgetheilten Schilde swei Adlerfligel
(Adlerflug). (B. 102.)

Angeblich Wappen der Schweizer Familie von Balbeggy und der
(frafen von Hallweil, auch des Hauses Wenckheim. Derselbe Wappen-
schild nur verkehrt, rothe Fligel im granen Felde, rechis in der Ecke
oben ein rothes Kleeblatt, zeigt das Mittelbild des Boisseree’schen Bar-
tholomins., Auch findet es sich mit veriindertem Schilde, auf einem Blatte
von H. Hopfer. (B. 76.)

O4. 8. Ein wilder Mann mit einer Keule in der Rechten, trigt,
nach links ausschreitend, in der Linken den lingsgetheilten Schild
mit einem durch beide Felder nach rechts springenden Windspiel.
(B. 103.)

Angeblich das Wappen der Ulmer Familie Baldinger. Den springen-
den Windhund mil Halsband fithrien auch die Abtei Murbach und thre
Ministerialen, die Herren, zuletzt Grafen won Ostein [Ostheim bei Colmar),
die Schultheiss von Gebweiler und IHerren von Iungerstein (Burgrnine
Hungerstein bei Gebweiler). Ritter Wilhelm wvon Hungerstein, der letzie
des (Geschlechtes, wurde 1487 von seiner treulesen Gattin, Kunigunde Giel
von (ielsburg, ermordet.

05. 9. Einaufrecht stehender wilder Mann, nach links gewendet,
einen Laubkranz im Haare, hilt nach links hin den quergetheilten
Schild, in dessen oberem Felde der Oberleib eines nach links auf-
springenden Hirsches. (B. 104.)

06. 10. Ein aufrecht stehender wilder Mann hilt, gestiitzt auf
einen Felsen, in jeder Hand einen Schild. Wappen links: ein nach
rechts aufspringender Hase; Wappen rechts: ein Mohrenkopf, im
Profil nach links. (B. 1035.)

Einen Hasen fithrten die Herren von Dienlich, den Mohrenkopf mit
der Binde die Aebte von Surburg im Tnterelsass.

07.EinRauchfass, mitmehreren Engelsfiguren geziert. (B.107.)
c. 200—200 h.

§8. Der Bischofstab. Im Gewinde Maria auf dem Throne, das
stehende Kind im Schoosse haltend, rechts ein Engel mit einer Orgel,
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links einer mit Laute. Das Monogramm ungewdhnlich klein und
kaum wahrnehmbar unten im Stabe mit M. (B. 106.)
¢. 116—285 h.

(0. Ornament von Laubwerk mit mehreren Thieren, dar-
unter eine Eule, welche einen Vogel verzehrt. Das Monogramm
roh eingestochen. (B. 108.)

102—146 h,

Copirt von Bocholt (F. V. B.). Schongauer mit Sicherheit als
den Urheber dieses nnd der folgenden Bléitter bezeichnen zu wollen, diirfte
wohl gewast sein, da sie zu geringe Anhaltspunkte fiir ein entscheidendes
Urtheil bieten.

100, Ornament, aus einer Weinranke aufsteigend. (B. 10g.)

82—128 h.

101. Ornament, auf einem Baumzweige aufsitzend. (B. 110.)
go—140 h.

WVon Israhel van Meckenen copirl.

102. Ornament, aus dem Loche eines Baumzweiges heraus-
wachsend. Es erhebt sich nach links, kriimmt sich nach rechts und
neigt sich wieder nach links. (B. 111.)

c. QO—I30 h.

103. Ornament, welches von einem abgeschnittenen Zweige
aufsteigend, sich schief nach links erhebt, nach rechts kriimmt und
noch zweimal sich windet. {H. 112.)

c. 70—111 h.

En}}irt von Israhel van Meckenen.

104, Laubverzierung mit einem Papagei links in halber Héhe.
In Mitte des Blattes ein anderer, der dic Federn des Schweifes
beschnabelt, und vier andere Vogel in den Ecken des Blattes,
Das Monogramm plump. (B. 114.)
e. 153— 105 h,
Copirt von F. V. B. (Bocholt).

E T — —
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. Dubios 1 falsche Blatter
] 3 “F 1
IV. Dubiose und falsche blatter.

105. Maria von zwei Engeln gekrdnt. Sie erscheint fast von
vorn, in halber Figur, avf dem nach aufwirts gekehrten Halbmonde,
mit dem Kinde im rechten Arme. Ueber ihrem Haupte schweben
zwel Engel in langen flatternden Gewiindern und halten eine reiche,
mit Sternen gezierte Krone, Hinter der Maria ein Flammennimbus.
Das Monogramm roh hineingekratzt. (B. 31.)

108—170 h,

Die Composition erinnert sofort an die Madonna im Rosenhang, die
Grestalten der Engel an die R ogers und jene der grosseren Geburt (N, 5).
Die Behandlung st fingstlich und verriith, insbesondere in den Wolken,
unten, eine sehr ungeschickte Hand, vielleicht den anonymen Copisten der
Taufe Christi im Jordan (. 51). Es 15t entweder eine durch Retonchen
volllkommen entstellte Originalplatte Schongauers, oder, noch wahr-
scheinlicher, eine alte Copie, da die Maria hier das Kind im rechien Arm,
withrend sie es ber Schongauer stefs im linken triglt, Das Originalblatt
aber muss, nach der Gestalt der Mariz zu schliessen, ziemlich gleichzeitig
mit der Madonna mit dem Papagei entstanden sein, da sich nur in dieser
bestimmte Aehnlichkeiten im Gesichtsansdruck der Marig und des Kindes
constatiren lassen. Vielleicht steht dic Composition anch im Zusammen-
hange mit einem von Sanderus (Chron, Sacrae Brabantiae. 1593. V. LL
p- 293) erwihnten Bilde Rogers, welches im Jahre 1446 den Karme-
litern in Briissel geschenkt wurde und den Stifter mit seiner Familie vor
der Jungfran und dem Christuskinde lknieend darstelite, iiber welcher zwei
schwebende Engel eine Sternenkrone trugen. Dieses noch im Jahre 1593
nachweisbare Bild ist seitdem wverschollen.

106. Christusam Kreuze., Links Maria von Johannes unterstiitzt,
rechts zeigt Pilatus, auf ein grosses Schwert gestiitzt, mit der
Rechten auf Christus, Flinter ithm ein Soldat mit der Lanze. Das
Monogramm ungewdhnlich roh in der Mitte unten. (B. 22.)

7o0—105 h.

Copie vom Stecher W. und dem Monogrammisten 5. . Gute Ar-

beit, aber fir Schonganer befremdend.

107. Christus am Kreuze, nach links gewendet, wo Maria steht;
rechts Johannes. Um ihre Haupter Strahlennimben. Das Mona-
gramm fein und scharf. (B. 23.)

83—1106 h.
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&

Harte, dirftize Arbeit von anderer Fand., — Tmil Galichon (Gag.
d. B. 4. TI1. 1850, p. 334) erwihnt ein idhnliches, unbeschriehenes Blatt.
In der Alitte Christus am Kreuze, links AMaria, rechts Johannes, der sich
dem Kreuze zu nithern scheint. Er hilt ein Buch in der Linlen. Das
Monogramm in der Mitte unten. 72—z205 h. s wnterscheidet sich von
dem obigen dadurch, dass die Figuren keine Strahlennimben haben. IEs
scheint gpanz unbekannt zu sein.

108, S5t. Georg zu Plerde, nach rechts gewendet, stosst dem
Drachen die Lanze durch den Rachen. Das Monogramm fein und
scharf. (B. 50.}

74—30 h.

Viom Meister W, copirl. — TUnbedeutende Arbeit, welche an Hiero-
nvmus Bosche erinnert,

100, 5t Georg zu Plerde sprengt nach links hin und haut mit
gezogenem Sibel auf den Drachen ein, der sich bemdiht, die im Halse
steckende Lanze herauszuziehen. (B. 51.)

Rund, 85 Durchmesser.

Durftige Technik, die an das Blatt N, 107 mahnt.

110, St. Georg sprengt zu Pferde nach links hin und zieht
das an der rechten Seite hingende Schwert, um den Drachen zu
tddten, welcher links vorn, von der Lanze durchbohrt, liegt. Im
Grunde rechts, vor dem Felsen, dessen Gipfel eine Burg krint,
kniet die Konigstochter, Links Berge und Fluss, (B, 52.)

170—111 h.

Tder Charakler dieses unbezeichneten Blaties ist hichst cigenthiim-
lich und befremdend, weoder mit Schongauners Auffassungsweise, noch
mit seiner Technik in Einklang zu bringen. Trotzdem erkliirt es Barisch
fiir eine zweifellose Arbeit Schongauners. Passavant (1L p. 112) glaubt
es nach einer Zeichnung Schonganers gestochen. Auch das ist nicht
miglich,

[ 11. Johannes der Evangelist auf Patmos, die Apokalypse
schreibend. IEr sitzt, im Profil nach links gekehrt, am Ufer des
Meeres, vor einem Felsen, auf welchem der Adler steht, Er hilt
die Feder in der Rechten, wendet mit der Linken ein Blatt des
Buches und blickt nach der Maria, welche in einer Strahlenglorie

mit ausgespartem Nimbus, in dem zwdlf Sterne sichtbar sind, vor
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ihm erscheint. Rechts ein Biumchen, Das Monogramm fein und
scharf, (B. 53.)
113—160 h.

Harte, spitere Stechertechnik. In der Erfindung aber dem Blatie
des #lteren, hochst wahrscheinlich niederlindischen Monogrammisten B. M.
{Pass. IL. p. 125 N. 6) nachgebildet.

112, Der liegende Hirsch und die Hindin, welche nach rechts
gewendet steht und auf den Hirsch hinsicht. (B, g4.)
c. 9g8—77 h.

Tnbedeutende (Goldschmiedsarbeit.

113. Der Elephant mit dem Mauerkorhe, nach links gewendet,

(B. g=.)

¢. I130—102 h.

(Goldschmiedsvorlage, treffliche Arbeit eines geschickien Stechers,
fuir Schonganer aber eine zu ideale Elephantengestall.

114. Ornamentgeflecht, von einem Rosenbiischel aufsteigend.
(B. 113.)
c. 155—108 h.

Hichst wahrscheinlich spitere Stecherarbeit.

[115. Ornament aus Hopfenpflanzen. (B. 115.)
117—83 h.
Spitere, trockene Arbeit: vielleicht dieselbe Hand wie der Johannes
anf Patmos (N. 111},

116. Ornament von Aesten mit Blattern, in verschiedenen
Kriimmungen von links aufsteigend. Das Monogramm unter der
Einfassungslinie. (B. 110.)

72—56 h,

Spiitere, filschlich mit dem Schongauner-Monogramm bezeichnete

Acrbeit.
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Im Verlage der

Manz'schen k. k. Hofverlags- und Universitats - Buchhandlung

15t erschienen und durch alle Buchhandlungen zu bezichen:

Ein Madonnen-Maler unserer Zeit
Eduard Steinle,

Biographische Studie von Constant von VWurzbach.

Mit zwel Kunstbeilagen:

Portrait Ednard Steinle’s in Lichtdruck ausgefihrt von Obernetier in
Munchen, — ,Schaukel-Engel®, wverkleinertes Aquarell nach einem
Original von Steinle, Farbenzinkographie von Angerer & Goschl in Wien.

11 Bogen gr. 80
Preis pro Exemplar:

Brosch. fl. 3.— = 6 3.; cart. fl. 3.50 = 7 M,
in englischen Leinwandband gebunden . 4.— = & Al

Der Zweek der mit Wirme und Fleiss wverfassten Schrift ist, ausser
ciner kurzen BDiographie des Lebens unseres Meisters Steinle, cinen
Ueberblick iiber seine kiunstlerischen Schapfungen, von der grissten his
zur kleinsten herab, zu liefern. Das ist denn dem Werfasser, dessen
Griflel hobe Verehrung fiir den greisen und dech immer noch schaffen-
den Mester fithrie, anch gelungen. IDDer biographischen Skizze folgt cin
genaues Verzeichniss der Fresken, Cartons und Farbenskizzen, Aquarellen,
Zeichnungen und Radirungen; daran schliesst sich ein Verzelchniss von
Werken an, die in Kupferstich, Stahlstich, Lithographie, IHolzschnitt und
Lichtdruck nachgebildet sind.  Eine Anzahl bedeutender Werke (Fresken
im Museum zu Koln, Wandbilder in der 5. Aegidikirehe zu Miinster,
Madonnen u. AL} werden ausfithrlich beschrieben. Von besonderem Werthe
fiir den Kunstfreund ist das Verzeichniss der Besitzer von Steinle’schen
Bildern. Der Verfasser will keine Kritik an dem Meister iben, er be-
gniigt sich, einige kritische Stimmen anzufiihren. Steinle gehort zu den

FETL LIRS
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wenigen Meistern, deren Kunst technische Vollendung, grossartige Con-
ception und religitse Weibe vereinigte. FEr ist ein durch und durch
katholischer Meister; vielleicht hat das hingereicht, dass er von jener
Koterie geflissentlich ignorirt wurde, die die Malerel von dem Dienste
der Religion in die Knechischaft der Sinnlichlkeit fiihren michte. Doch
Steinle's Genie hat sich auch ohne jene Koterie Bahn gebrochen; ein
Schiiler Overbeclk's und Veit’s, ging er deoch selbststindig seine Wege
nnd iibte und iibt noch nachhaltigsten und segensreichsten Einfluss auf
die deuntsche Malerei. Wir empfehlen die Schrift, die geschmackvoell aus-
gf:ll-ijLttl::t ist, Freunden und Verehrern Steinle’s, deszen woblgetrofiencs
Portrait beigegeben ist. Ausserdem ziert das Buch noch eine trefflich
gelungene Reproduction der lieblichen und sinnigen Zeichnung ,Schaukel-
engel¥, nach einem Original-Aquarell des Meisters verkleinert.

Germania 187q, Nr, Si1.
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VI, THe Entstchungszeit des Altars vom heilligen Kreuze, 'E'T

und seine Entstehung wird nach einer willkiirlichen An-
nahme in das Jahr 1503 versetzt. In die Pinakothek
gelangte er mit der Boisseree’schen Sammlung.

&7
' Es diirfte jedoch vom grissten Interesse sein, iiber
die beiden in Koln befindlichen Bilder, Kugler selbst
zu horen. FEr sagt:5) ,So wviel ich aus den von Pastor
Fochem und J. P. Biittgen 59) mitgetheilten urkundlichen
Stellen und aus den Mittheilungen, die mir Herr Dr. Noel
aus dem Werke: Adnalecta ad conscribendum Chronicon
" Domus 5. Barbarae V. et M. intpetalesicnd iz oo
lesend, zn seiner Linken die heilige =— _
die ein Engel hilt (H. I.25 h. 1.60 bi=s m&
Der rechte Fligel: die heiligi= & :
zwel Pleilen und Jacobus Minor mit K=
Der linke Fligel: Johannes de= o
’ beschwérend, und 5St. Margaratha, cin = & =
zu ithren Fissen. = i
Die halblebensgrossen Figuren s == =
Groldteppichen, iiber welche man il‘_?f
Bergen, Stidten und gothischen Kit=
. 36::::1332}. 4 § - =
Einer der abgesigien Aussen =— e
Mainz (Cat, 1877. N, 312) und stellt=
die in der Rechten ecine Plauvenfeder =
o geblich 5t. Ursula oder St. Columba/=
Der zweite Aunssenfligel ist =
{Cat. 1875, p. I72. N. 7o7) und zegl= s

Yellow

erstere hiElt in der JRechten die geld
Linken ein Angenglas. Die IHeilige
| anderen Bluomen, _
Lithographien nach den in MMu
Roisseree’schen Galleriewerk.
= 58 Kleine Schriften. 1854. II. =
50} Pastor Fochem und J. P. Bi=
Blithen® (1831. N. 3 und 24) anf = =
aufmerlksam.
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