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DE GAMELAN TE JOGJAKARTA.

VOORREDE

OVER ONZE KENNIS DER JAVAANSCHE MUZIEK.

poor Dr. J. P. NN LAND.

Wanneer ik het waag, hoewel niet tot de beoefenaren der taal- en volken-
kunde van den oostindischen Archipel behoorende, over javaansche muziek het
woord te voeren, dan is dat het gevolg van bijzondere omstandigheden. Reeds
32 jaren geleden (1857) werd mijne belangstelling gewekt door de heldere klan-
ken van den gamélan, die door de straten van Delft den feestelijken optogt
van de kweekelingen der toenmalige Koninklijke Akademie begeleidde. De
kundige muziekdirecteur J. C. Boers had de instrumenten van het museum en
de enkele door Europeanen genoteerde melodién bestudeerd, van sommigen ver-
dere inlichtingen verkregen, en eenige der jongelieden zoo onderrigt, dat er
een niet al te ongetrouwe voorstelling werd gegeven van hetgeen met dergelijke
middelen door inlandsche kunstenaars wordt voorgebragt. — Op deze merk-
waardige reconstructie volgden 22 jaren later (1879) de uitvoeringen van Ja-
vanen op een kamergamélan, die door den onafhankelijken vorst van Solo,
pangéran radén adipati Arjo Mangko Negoro, met de spelers afgehuurd en ter
opluistering der tentoonstelling naar Arnhem gezonden was. Ik heb die uitvoe-

ringen meermalen genoten, en mijnen vriend Dan. de Lange, die er als musicus

1
LETTERK. VERH. DER KONINKL. AKADEMIE. DEEL XIX.



2 : DE GAMELAN TE JOGJAKARTA.

studie van maakte, aanleiding gegeven tot eenige vergelijking met de delftsche
instrumenten, die middelerwijl naar het Ethnographisch Museum te Leiden
verhuisd waren. — Drie jaren daarna, in 1882, werd door zekeren gelukzoeker
onder den aangenomen naam Walkert een soerabajasche straatgamélan met de
muzikanten naar Londen gevoerd, waar de speeltuigen, schoon van twijfelachtige
waarde, door eerste kenners van dergelijke dingen, de heercn Alex. J. Ellis en
Alfred J. Hipkins, grondig onderzocht zijn. Met deze beiden bevriend, onder-
nam ik, alweder op de instrumenten van ons museum, een reeks van toonme-
tingen, waartoe mij op het physisch kabinet der leidsche hoogeschool de gele-
genheid en de noodige bijstand door de welwillendheid van Prof. Onnes werd
verstrekt, en waarvan de resultaten mede in een verslag aan de Royal Society
te Londen zijn opgenomen, zoowel als de vroegere van Dr. Loman junior op
de arnhemsche en van Dr. Figée op een onzer eigene instrumenten. — Eindelijk
werd in 1887 te Amsterdam eene muzikale tentoonstelling voorbereid, die wel
niet tot stand is gekomen, maar er toch aanleiding toe gaf, dat ik mij op raad
van ons medelid Kern met den heer Dr. J. Groneman te Jogjdkarta in betrek-
king stelde. Van dezen volijverigen en naauwkeurigen onderzoeker ontving ik
allengs een zoo rijk en zoo betrouwbaar materieel, dat ik mij, bij de geringe
waarschijnlijkheid eener vereeniging van javaansche en muzikaal-wetenschappe-
lijke studién in denzelfden persoon, verpligt rekende om, op grond der mij
verstrekte in verband met de oudere gegevens, een overzigt te bewerken, waar-
uit de tegenwoordige staat onzer kennis van het onderwerp blijken kan.

1. Bronnen.

Wij kunnen de bronnen die — voor zoover mij bekend is — hier te lande
voor de studie der javaansche muziek ter beschikking zijn, aldus verdeelen!):

1° Berigten van ongenoemden uit het begin dezer eeuw; waaraan ontleend
zijn die in het eerstc dcel van Raffles’ History of Java (1817T) en die van
A. D. Cornets de Groot in een verslag van 1822 of 1824.

20, Inlichtingen door J. A. Wilkens in zijn voorberigt voor het javaansche
gedicht Szwaka, op gezag van een pangiran te Soerakarta medegedeeld (1850).

3% Opgaven van de zendelingen Smeding en Poensen betreffende het gebrui-
kelijke in Kediri, Madioen en Modjokerto (1859 en 1872).

40. Enkele opteekeningen, die zijn overgebleven van hetgeen uit den mond

" Vgl. de titels in noot 1 achter deze voorrede.



DE GAMELAN TE JOGJAKARTA. 3

van een zeer ervaren Europeaan uit de Preanger, wijlen den heer Adriaan
Holle, door Prof. A. D. Loman op schrift gebragt was 1).

50. Eenige bijzonderheden, door den heer de Lange en anderen verzameld bij
gelegenheid der tentoonstelling te Arnhem (1879), voor een deel onuitgegeven.

60. Onderzoekingen te Londen en te Leiden ingesteld naar aanleiding van
de vertooningen van Walkert in 1852,

7°. De verhandeling van Dr. Groneman, getiteld ,De Gamélan te Jogjakarta”,
vergezeld van eene reeks van muziekstukken, die door inlanders volgens de
oorspronkelijke toonstelsels zijn genoteerd, en door mij naar aangenomene regelen
in ons notenschrift overgebragt, — en van aanteekeningen op grond der door
ons gevoerde briefwisseling. Hierbij vergelike men den text van twee plaat-
werken van denzelfden auteur, waarvan het eene reeds het licht ziet, en diein
de verhandeling meer dan eens worden aangehaald (zie pag. 29 noot).

Bovendien zal ik te zijner plaatse vermelden hetgeen wij bezitten aan mate-
rieel voor toonmetingen en aan opteckening in europeesch muziekschrift van
javaansche melodién. !

Waarschijnlijk zal mij nog het een en ander zijn ontgaan dat hier en daar
verscholen ligt, doch dat dit van groot belang zal zijn, kan ik naauwelijks
vermoeden. Van de reeds vroeger aanwezige berigten is eenig gebruik gemaakt
in werken als van Zamminer over de muziekinstrumenten en van Ambros over
de geschiedenis der muziek (Bd. I. 78 vv.), welke laatste zich met zijne uiterst
magere gegevens nog wel een oordeel als het volgende meent te mogen veroor-
loven: ,Auf Java geht die Tonkunst in barbarische Triibung iiber, so dass
sich hier ihre letzte Spur verliert.” De beschrijving in Veth’s Java maakt
geene aanspraak op volledigheid. De treurige gamélan-bespelingen bij de Kolo-
niale Tentoonstelling te Amsterdam in 1883, die waarschijnlijk uit gebrek aan
fondsen niet beter konden worden ingerigt, hebben hoogstens kunnen strekken
om de bezoekers in hunne natuurlijke minachting voor de toonkunst van andere
rassen te versterken, en zouden in aller belang beter achterwege zijn gebleven.

II. Oorsprong der javaansche muziek.
De javaansche muziek heeft zonder twijfel, evenals de geheele beschaving

van het volk, een inheemschen grondslag gehad, die met de praktijk der ver--
wante polynesische stammen zamenhing, doch heeft zich ontwikkeld onder den

1) Vgl.. hierachter noot 4.
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invloed van chinesche, indochinesche, hindoesche en perzisch-arabische factoren.
Het alleroudste was zeker, naast den zang, het gebruik van trommen en bamboe-
zen fluiten met zeer weinige tonen van vrij onbepaalde hoogte, zooals wij die overal
tot in de Zuidzee terugvinden. Het schudinstrument van bamboe, de angkloeng
zonder bepaalde toonhoogte, hoewel met een zweem van accoorden en ook min
of meer voor de uitvoering van melodién geschikt gemaakt, schijnt almede van
véor den aanvang der inwerking van het buitenland te dateren. Dat de in-
heemsche overlevering ergens geheel zuiver bewaard zon zijn gebleven, valt
niet te verwachten. Bij een ouderwetsche bevolking als die in het zuiden van
Bantam onder den naam van Badoeinen bekend staat, vond van Iloévell 1)
naast het gezang en de fluit reeds twee snaarinstrumenten van blijkbaar hin-
doeschen oorsprong, — ketjaps (kachhapi) en tarawungsa, — en den tjalong,
twaalf klankstaven van bamboe, die geslagen worden en met de achterindische
houten klankstaven van de ranat en patala, evenals met de javaansche van den
gambang verwant zijn.

Behalve die tarawangsa, — een populaire vedel, die in het orkest der meer
beschaafde inlanders niet is opgenomen, — vind ik geen spoor van hindoeschen
invloed op de muziek die wij hier besoreken. Of de oude monumenten en lite-
ratuur, en de gebruiken die op Bali bewaard zijn, nog andere bewijzen daarvan
leveren, mogen deskundigen uitmaken 2). Opmerkelijk genoeg is in den gamélan,
het javaansche orkest, alles met China en Achterindié verwant, met uitzondering
alleen van de aloude bamboefluit (soeling), misschien ook sommige der trommen,
en het perzisch-arabische strijkinstrument, den rébab. Ook draagt eene noot in
het jongere der beide toonstelsels den naam b¢m, d.i. bamm, het oude woord
voor de bassnaar van de perzisch-arabische luit %), welke naam in het Soen-
dasche almede bij het oudere toonstelsel een toepassing heeft gevonden.

III. Zang.

Van het gezang der Javanen is niets met opgave der inheemsche toonladders

') Tijdschrift voor Nederlandsch Indié 1845 p. 428 ; zie ook de plaat bij p. 356 en de twee bij
p. 429 (exemplaar der universiteits-bibliotheek te Leiden).

%) Over hindoesche muziek kan men den catalogus raadplegen van het museum van het Conser-
vatorium te Brussel. De instrumenten en boeken, aun dat museum geschonken door Rajah Sourindro
Mohun Tugore, zijn door de mildheid van dezen muziekgeleerde ook in het Ethnographisch Museum
te Leiden aanwezig,

%) Zie over rubab en bamm mijne Recherches sur U'kistoire de la gamme arabe (Leiden 1884).
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opgeteekend. Het is bekend dat hunne poézie bij de voordragt niet gesproken
maar gezongen wordt, en dat de dichtmaat (in hare oudste vormen aan de Hin-
does ontleend) de zangwijs bepaalt 1). Van zulke t¢mbang’s (Hoogjavaansch :
sekar), voor de lezing van oude heldendichten bestemd, waarvan reeds Wilkens 2)
eene proeve gaf, is een aantal door een ongenoemde, insgelijks naar het ge-
hoor in europesche noten, opgeteeckend, en onder den titel Sekarkawie ter
perse gelegd, eerst te Pasoeroean (een ex. in het Koloniaal Museum te Haarlem)
en daarna, regel voor regel overeenstemmende, in 1879 ter Landsdrukkerij te
Batavia. Negen soortgelijke noteringen zijn bevat in de Javaansche Gedichten
op zang voor schoolgebruik door wijlen P. W. Winter (2¢ druk, herzien en ver-
beterd door F. L. Winter, 1¢ deel, Batavia, Landsdrukkerij, 1883). 22 andere,
uit een beschadigd handschrift van C. F. Winter voor Dr. Groneman afgeschre-
ven, vertegenwoordigen overleveringen van Soerakarta, terwijl zij ook te Jog-
jakartd met eenige afwijking in gebruik zijn. Deze stukken hebben eenige
waarde vooral voor de kennis van den rhythmus; de oorspronkelijke toonladdders
zijn er slechts hier en daar uit te herkennen (Saléndro met name Sekarkawie
n'. 4, 34, 492 CDEGA, n°% 27 DEFis AB, n° 40 GABDE, P. W. Win-
ter pag. 9 G ABDE, en pag. 15 insgelijks, indien men de Fis door E vervangt).
Over den zamenhang van deze zangwijzen met die der hindoesche dichtmaten is,
voor zoover ik weet, niets geschreven. Evenmin over de wijzen van pantoen’s
en wat er verder door het volk mogt gezongen worden.

Ook bij den gamelan wordt wel gezongen; de woorden staan dan echter
niet in verband met het onderwerp van den dans of de gelegenheid der uit-
voering, maar worden willekeurig aan verschillende pantoen’s ontleend. De
gamelan-tonen, zegt Dr. Groneman, worden nu en dan door daarbij passende
zangwijzen begeleid of afgewisseld; doch naar welken maatstaf dat bijeenpassen
beoordeeld wordt, is mij niet gebleken.

1V. Instrumenten.

Naauwkeuriger zijn wij ingelicht omtrent de instrumentale toonkunst, die tot
voor weinige jaren, eer de toenemende armoede die weelde op vele plaatsen in

1) #Vele dichtmaten”, zegt A. B. Cohen Stuart in de inleiding zijner uitgave van de Brdtd-Joedd
(deel I, Batavia 1860, als deel XXVII der Verhandelingen van 't Bataviaasch Genootschap) p. 10,
vhebben het vaste getal syllaben in elken regel onderling gemeen, en zijn niet van elkander te on-
derscheiden dan door de zangwijs (Jav. Zjénkok), die op de afwisseling van lange en korte syllaben
berust”. Zie ook Wilkens, voorb. voor Séwdkd p. XII, Veth, Java L. 480,

%) S&wikd, Voorberigt, p. XVIIL
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verval bragt, in de grootere en kleinere hofhoudingen tot een hoogen trap van
ontwikkeling was opgevoerd, en thans nog te Solo, doch vooral te Jogja, met
veel zorg en zaakkennis onderhouden wordt. Met deze hofmuziek, den trots van
den hoogen adel, zal zich hetgeen men elders nog vernemen kan, hetzij op de
hoofdplaatsen of in de désa’s, bezwaarliik beter kunnen meten dan bij ons het
orkest van een kleine stad, laat staan van een kermisgezelschap, b. v. met dat
van de maatschappij Caecilia.

De namen en inrigtingen der instrumenten zijn reeds sedert Raffles vrij wel
bekend, hoewel de uitvoerige opgaven van Dr. Groneman alles behalve over-
bodig mogen heeten. Meer dan éen stel is in onze musea voorhanden, als te
Leiden, te Haarlem, in Natura Artis Magistra te Amsterdam; slechts heeft de
grootste der leidsche gamelan’s, die van de parijsche tentoonstelling van 1878
afkomstig is, geene de minste beteekenis, omdat hij, gelijk Dr. Leemans al
dadelijk ontdekte, dwaselijk naar het europesche toonstelsel is ingerigt, en hoog-
stens met een van onze orkesten zou kunnen medewerken, als men een buiten-
gewoon klankeffect noodig had. Ook het Nationale Conservatorium te Parijs heeft
onlangs een dergelijk stel ten geschenke ontvangen, waarvan de herkomst en
de muzikale waarde naar inlandsche schatting niet wordt vermeld !). Te Brussel
en te Londen is de gamelan in de beroemde verzamelingen niet vertegenwoordigd,

Op de dus aanwezige stukken kunnen met de middelen der hedendaagsche
natuurkunde toonmetingen worden uitgevoerd om de bedoeling der inlandsche
toonbenamingen vast te stellen. Zij worden echter niet weirig bemoeijelijkt niet
slechts door bijtonen en andere technische hezwaren, maar door de onzekerheid
waarin wij verkeeren omtrent de zuiverheid der stemming volgens den javaanschen
maatstaf. Immers vooreerst zijn de speeltuigen van den beginne waarschijnlijk
niet alle even naauwkeurig bewerkt; ten tweede heeft men, de behoeften der
europesche onderzoekers niet kennende, ze alligt niet met het oog op muzikale
volmaaktheid ter overzending uitgekozen; ten derde worden vooral nieuwe in-
strumenten spoedig ontstemd door het vervoer naar andere gewesten; en hier te
lande mogelijk mede door het klimaat en het verwaarlozen van hier onbekende
voorzorgen. Het is waar, dat oude bekkens en klankstaven volgens de ervaring
op Java niet meer van stemming veranderen; doch hoe oud waren de onze bjj

1) Het werd outvangen 26 Febr. 1887. Zie het rapport van den conservator Léon Pillaut in
Le Menestrel van 3 Julij 1887: Le gamelan javanais. De gever was de heer van Vleuten. Vroegere
geschenken van soortgelijken aard verkreeg het conservatorium van de heeren de Sturler, van Hasselt
en van der Chijs, zeker na de 2e uitgave van den catalogus door wijlen den conservator Gustave
Chouquet (1884), die van javaansche instrumenten geen gewag maakt.
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den aanvoer; en aan welke nadeelen zijn zij hier soms blootgesteld geweest?
Om dus een vasten grondslag te verkrijgen, verzocht ik mijnen onvermoeiden
correspondent om de best mogelijke instrumnenten ter leen te mogen ontvangen,
en deze zond mij twee oude saron’s, thans zijn eigendom, voor wier zuiverheid
door den Rijksbestuurder en al de deskundigen te Jogja wordt ingestaan. In
den zomer verscheept, zijn deze dadelijk na de aankomst in de eerste dagen
van September 1887 herhaaldelijk onderzocht, helaas niet met de uitmuntende
toestellen die slechts mijnen vrienden te Londen ten dienste staan, maar toch
met al de hulpmiddelen in het bezit der leidsche universiteit, en z6o dat de
persoonlijke fouten tot het kleinste bedrag werden teruggebragt. Bedenken wij,
dat de makers zelven geheel naar het gehoor moesten werken, dan mogen wij
aannemen dat de naauwkeurigheid waartoe zij het konden brengen, door deze
metingen wel zal zijn geévenaard. Naast deze kunnen naauwelijks in aanmerking
komen hetzij de vroegere van Dr. Figée en mijzelven op stukken die uit Delft
naar Leiden waren gekomen, hetzij de zeer zorgvuldige van Ellis en Hipkins
op een middelmatigen straatgamelan, hetzij de weinige die Dr. Loman junior
op den beteren van Arnhem heeft kunnen tot stand brengen.

V. Toonstelsels.

Men weet dat de Javanen twee geheel verschillende toonstelsels bezitten,
Saléndro en Peélog, waarvan het eerste het eenvoudigste is. Het wordt op Java-
zelf als het oudste erkend, en komt dan ook vrij wel overeen met het aloude
vijftonige der Chinezen. Men pleegt de intervallen van dit Saléndro in het
ruw te beschrijven door vergelijking met die der zwarte toetsen op onze piano,
en inderdaad hoort het europesche oor, aan onze toontrappen gewend, ook op
den saron uit Jogja een grondtoon met zijne octaaf, en daartusschen de secunde,
in den regel de groote terts, dan de quint en de groote sext; zeggen wij ge-
makshalve CDE G A C, daar de absolute toonhoogte niet ter zake doet. De
heer Ellis bevond die secunde en die quint ongeveer een-achtste toon te hoog,
de zoogenoemde terts bijna aan een quart gelijk, en de sext slechts ongeveer
een-vijfde toon beneden de kleine septime. Hij kwam door zijne cijfers tot het
besluit, dat bij Saléndro de toeleg bestaat om de octaaf in vijf gelijke deelen
van éen en een-vijffde toon te verdeelen. Met onzen standaard-suron voor mij
kan ik die theorie niet overnemen !). De quint en octaaf zijn goed; de quart

") Men vindt de gemetene intervallen hierachter in noot 3.
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bijna hoog genoeg; daartusschen liggen twee intervallen, die als een te hooge
diatonische secunde en groote sext beschreven kunnen worden. Bij het over-
zetten in ons toonschrift noteer ik daarom, als naastbij de waarheid gelegen en
om geene mollen of kruisen te gebruiken, CD F G A C !). Opmerking verdient
dat die F meestal, in overeenstemming met het gewone beweren, den indruk
maakt van een E, hoewel een mijner vrienden, en ikzelf bijwijlen, ze inderdaad
als quart gehoord hebben. Dat ligt, naar het schijnt, deels aan de te hooge
D waarmede men ze onwillekeurig vergelijkt, deels aan hare eigene laagte met
betrekking tot de ware quart, deels eindelijk aan de moeijelijke onderscheiding
tusschen groote terts en quart, die onze muziekonderwijzers dikwijls bij hunne
leerlingen opmerken, terwijl ook bij ons, als wij tegenover een vreemd stelsel
staan, de -natuur in dit opzigt haar regt zou kunnen hernemen. Feitelijk ligt
de bedoelde toon zoover boven de aangenomen D als de toon van zevenacht-
ste eener snaar boven dien derzelfde snaar in haar geheel, terwijl die D niet
veel meer van de C verschilt. Dat interval is hetzelfde (7:8) dat tusschen den
zesden aliquottoon en den zevenden (of de derde octaaf) van een gegeven grond-
toon in de patuur voorkomt, als een der twee tusschenvormen tusschen den
grooten geheelen toon (8 :9) en de kleine terts (5:6). Tusschen G en A van
Saléndro keert het bijna zuiver terug.

De toon dien ik met C uitdruk wordt door de Javanen evenmin als elke
andere als grondtoon beschouwd. Hij heet bij hen darang, hetwelk o. a. ,zaak”
kan beteekenen. Nu lees ik in het artikel ,Muziek” van het Nederlandsch-Chi-
nesche Woordenboek van Prof. Schlegel, dat in het oud-chinesche stelsel F G
A CD de C tsf, d.i. insgelijks ,zaken’ heette; of barang daarnaar vertaald is?
De tweede javaansche Saléndro-toon (D) heet goeloe (Hoogj. djongga) d. i.
,hals”, en de derde (F) dada, d.1i. ,borst”. Misschien zijn deze twee namen
afkomstig van de bespelers van een oud snaarinstrument gelijk de chinesche
zoogenoemde maangitaar (yue kin), waarvan de volle snaar den barang gaf,
terwijl men voor de volgende tonen den vinger eerst op den korten hals en
daarna op het boveneinde van de kast moest plaatsen. Dit kan oudtijds op
Java, doch even goed ergens in den vreemde het gebruik zijn geweest. Intus-
- schen heeten, zooals prof. Kern mij deed opmerken, in het Javaansch ook de
tweede en derde zoon van een gezin naar den hals en de borst (niet de oudste,

) Wilkens (Voorbericht voor Szwikd p. XII) geeft EG A CD (beginnende met G als goeloe), doch
heeft zich mogelijk vergist en G A CD E met G als édarangy moeten zeggen. Smeding hoorde op een
(waarschijnlijk bijzonder valschen) désa-gamélan, waarvan hij de toonnamen niet vermeldt, een reeks
als ACDEF. Vgl over de bevindingen van Prof. Loman noot 4 hierachter.
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zooals men denken zou, naar het hoofd!). Is hier misschien insgelijks de
tweede en derde toon zonder meer bedoeld, dan toch zeker niet in den zin van
secunde en terts, noch in verband met de twee volgende namen. Met zekerheid
weten wij daarentegen, dat de vierde toon (G) lima (Hoogj. gangsal), en de
vijffde (A) nem als ,vijf’ en ,zes” benoemd zijn. Werkelijk zijn die vijf en
zes de quint en overmatige sext van barang; deze namen kunnen afkomstig
zijn van een muziektheorie als de hindoesche of de perzische, die als de onze
zeven toontrappen in de octaaf telt. Weliswaar is nem de toon waarmede alle
stemming van instrumenten aanvangt, evenals bij ons met A; van daar uit
naar boven gaande zouden wij /ima als vijfden Saléndro-toon verkrijgen; doch
dat kan niet wel de beteekenis dier benaming zijn, daar immers nem niet ,éen’
maar ,zes” genoemd wordt. Hoe het zij, deze vijf toonnamen getuigen geens-
zins van éene theorie, maar zijn blijkbaar uit twee of drie verschillende leer-
methoden (waarschijnlijk uitheemsche) als onbegrepene fragmenten overgebleven,
zoodat wij er niets mede kunnen aanvangen, en het plan van Saléndro alleen
uit de. gemetene intervallen moeten opmaken. De schaal kan oorspronkelijk
oud-chineesch zijn geweest, is dan echter blijkbaar zonder theoretisch onderwijs
alleen op het gehoor overgenomen; waarna de vreemdeling, die later in lima
en neém een quint en sext vond, barang als grondtoon volgens zijne en onze
wijze van spreken aannam. De quint en octaaf zijn, als gezegd, zuiver ge-
noeg; de quart (F) kan gedaald zijn wegens de gereede toenadering tot de groote
terts; de secunde en sext gerezen om digter bij het midden, daar tusschen
grondtoon en quart, hier tusschen quint en octaaf te komen. Trouwens, in
hoeverre de oudchinesche toonladder in werkelijkheid aan de beschrijving der
paters zendelingen als FG ACD beantwoordde, weet ons ook niemand te
zeggen. — De achterindische toonstelsels vertoonen met Saléndro of Pelog niet
de minste overeenkomst.

Minder eenvoudig is het jongere toonstelsel Pélog. Vijf van de toontrappen
die het bevat dragen dezelfle namen als die bij Saléndro voorkomen, en in
dezelfde volgorde, hoewel de intervallen geheel andere zijn. Daarenboven wordt
hier tusschen barang en goeloe een toon met een perzisch-arabischen naam,
bem (bamm) gesteld, en tusschen dada en lima een toon pélog, d.i. ,onregelma-
tig” of ,buitengewoon”. De saron Pélog hecft de reeks bem, goeloe, dada,
pelog, lima, nem, barang, die voor ons gehoor ongeveer een toon lager dan
EFGABCD ) klinkt, en daarom in mijne overzettingen met die letters

1) Wilkens geeft als transcriptie de reeks daarentegen een toon hooger, en begint met goeloe.
9]

LETTERK. VERH. DER KONINKL, AKADEMIE. DEEL XIX.
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genoteerd wordt. Intusschen wordt de geheele reeks in sommige streken zelden
of nooit gebruikt, maar b.v. EFABC!) of EFGBC? of DFGBC3).
Het zevental zou aldus verklaard kunnen worden, dat BC D in de quint aan
EF G beantwoordt, en de ,buitengewone” toon A daartusschen is gevoegd om
het groote interval G B doormidden te deelen. Dat E als laagste toon beschouwd
is, bewijst de naam bem, die bij Perzen en Arabieren de diepstklinkende snaar
van het normale instrument (de luit) beteekent. Intusschen, de bedoelde quinten
EB, FC, GD zijn alle te klein; cene daarvan is de quint waarin de rebab
gestemd is; de eenige quarten, waaruit door omkeering goede quinten zouden
ontstaan, zijn G C en E A, en A is juist de ,buitengewone” toon. Laten wij
bem en pelog, als vermoedelijk later ingevoerd, uit dit stelsel weg, en beginnen
evenals in Saléndro de reeks met éarang, dan houden wij eene der gebruikelij-
ke vijftonige ladders over, namelijk D F G BC, d.i. zoo men wil, twee verbon-
dene quarten of omvangen van tetrachorden D G en G C, waarvan de eerste
slechts een-zestiende toon te groot is; en de verdeeling dier twee is op gemid-
deld een-achtste toon na dezelfdle. Men zou nu verder kunnen gaan en hierin
de verdeeling van twee snaren van het arabische luitstelsel in motlag, wosta
van Zalzal en khincir (grondtoon, neutrale terts en quart) terugvinden als
oudste gedaante van het Pelog-stelsel *), waaruit dan, alweder door onbekend-
heid met de theorie, eenige ontaarding, en door bijvoeging van bem en pélog
het tegenwoordige volledige P¢log ®) zou geworden zijn, dat dan ook althans te
Jogja in zijn geheel wordt aangewend. Evenwel, de onzuiverheid der inter-
vallen — het natuurlijk gevolg van het gemis eener toonmeting zooals de

1) Het eigenlijke pélog volgens de arnhemsche en londensche spelers.
1) #B¥m” volgens dezelfden.

%) wBarang” als voren.

) Men zou de volgende vergelijking kunnen maken:

motlag . . . . . . . . . . . .000 —barang D 0.00
wosta Zalzal . . . . . , . . . .855

” » latere manier. ... . 884 =goeloe F 3.59
khincir = motlaq van de volgende snaar 4.98 =didi G 5.11
wosta Zalzal volg. snaar . . . . . . 852 . e

" ” ” » latere manier . 8.82 =lims B 891
khincir dier snaar . . . . . . . ., 996 —ném C 10.08

alles in gelijke halve tonen van !, , octaaf en hunne honderdsten.

*) De 2¥n verschilt van barang wederom nagenoeg ten bedrage van het bij Saléndro genoemde

int:erval ’ls (= 2.31 halve toon), en pélog ligt bijna even ver boven dédd. Onderling verschillen de
beide hulptonen nagenoeg een quart (4.98).
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Grieken, Arabieren en tegenwoordige Hindoes ze door snaarverdeeling tot stand
brengen, — maakt al zulke historische hypothesen vrij onzeker. Het is een
uitgemaakte waarheid, dat het oor, hoezeer het in zijn normalen toestand aan
eenvoudige verhoudingen tusschen de toonhoogten de voorkeur moge geven, in
den’ loop der eeuwen aan allerlei toevallig ontstane of uit overbeschaving ver-
kozene onzuiverheden gewennen kan; reeds in de oudbabylonische muziek
schijnt het gebruik van instrumenten daartoe geleid te hebben!),en op Java
zal, gelijk in zoovele andere aangelegenheden, ook in de toonkunst wel veel
zijn voorgevallen waarvan geene geheugenis bewaard is gebleven. Zelfs is het
de vraag of hetgeen daar van buiten is ingevoerd, wel zoo zuiver was als het
uit het land zijner herkomst kon geleverd worden.

Het is-dus niet meer dan eene verdedigbare stelling, wanneer ik den eersten
corsprong van Saldndro in het oude China, en dien van Pélog bij de Perzen
en Arabieren zoek.

Dat er een derde toonstelsel Miring zou bestaan, berust buiten twijfel op
een misverstand. Het woord moet ,afwijkend”, ,tegen den regel” of ,onzuiver’”’
beteckenen, en ik vind het in de muziek op tweeérlei wijze toegepast. Te
Jogja kent men een miring alleen bij Saléndro, wanneer namelijk bij zekere
wajang-spelen op de vedel en fluit de barang-toon iets hooger wordt genomen 2),
terwijl de andere instrumenten, waarop die toon als vaste toon voorkomt, zoo-
lang zwijgen. Daarentegen komt volgens Poensen zoowel als volgens de spelers
te Arnhem en te Londen een miring bij Pélog voor, hierin bestaande, dat van
de tonen van dat stelsel enkel EF A BD gebruikt worden, dus met weglating
van dada en nem, en met bem en barang nevens elkander.

Daar volgens aller getuigenis en de uitkomsten der gedanc metingen Saléndro
en Pelog geheel verschillende stelsels zijn, en daarom afzonderlijke instrumen-
ten met vaste tonen vereischen, bevreemdde het mij niet weinig, uit Jogja een
soeling te ontvangen die voor beide stelsels bruikbaar heet te zijn, en wel zoo,
dat bij bedekking derzelfde gaten de lima, nem en barang van het eene, en
de pelog, nem en barang van het andere zouden gehoord werden. Zoo dit niet
soms door gedeeltelijke bedekking van gaten of door verschillende aanblazing
verkregen wordt, zou Wilkens’ beweren: ,een verschil van een kwart toon
brengt bij den Javaan nog geen wanklank te weeg”, waartegen men te Jogja

) Zie mijne bovengenoemde Reckerckes, § 15.
3) Men vergelijke de padoana discorda in het italiaansche handschrift van Capirola van cca 1530,
waarvan ik in mijn ZLuitboek van Thysius, Leiden 1889, gewaag; — uldus genoemd omdat de

laagste snaar voor dat luitstuk een toon lager dan gewoonlijk gestemd wordt.
*
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ten sterkste protesteert, meer dan geregtvaardigd zijn. De fluit-zelve, of hare
tonen te gaan uitmeten, wordt mij door den heer Ellis bepaald ontraden, daar
door de dikte van den wand van zulk een instrument, door de temperatuur,
de vochtigheid, de kracht der aanblazing enz. velerhande afwijkingen ontstaan,
die het niet mogelijk is tot een stellig bedrag in rekening te brengen.

Een goed middel om over de ontwikkeling van het muzikaal gehoor bij de
Javanen te oordeclen, zou men kunnen meenen te vinden in de accoorden die
zij bij het gamelan-spel voor geoorloofd of verboden houden. Bij uitvoeringen
als die te Arnhem werd men telkens getroffen door prachtige harmonién, die
eenige beginselen van een leer daaromtrent deden verwachten. Van aangenomene
regelen op dat stuk, waarnaar ik gevraagd heb, is echter niet het minste be-
kend; het oor wordt door geene verstandelijke reflectie geleid. Het eenige dat
men zou kunnen beproeven, is uit een menigte van voorbeelden op te maken,
welke gelijktijdige klanken als bij instinct gezocht of vermeden worden; doch,
zooals wij aanstonds zien zullen, bezitten wij hiervoor slechts éene, daarenboven
korte en eenvoudige partituur, waaraan wij niet genoeg hebben !).

VI. Muziekschrift.

Een toonschrift, dat elders door theoretisch nadenken en methodisch onderwijs
in de kunst pleegt te ontstaan ?), hebben de Javanen in vroegeren tijd niet
gekend. Eerst in onze dagen, bij het dreigende verval der goede overleveringen,
hebben enkele aanzienlijken zich beijverd om althans de wijzen der meest ge-
waardeerde muziekstukken door opteekening vast te houden, terwijl de uitvoe-
ring, met velerlei figuratie op de hoogere, en begeleiding op de lagere instru-
menten, aan de routine der spelers bleef overgelaten. Van twee verschillende
stelsels werden door Dr. Groneman geheele reeksen van proeven bij zijne ver-
handeling gevoegd, die ik volgens aangenomene regelen in ons muziekschrift
heb overgebragt om ze voor de europesche muziekgeleerden toegankelijk te
maken. Het eene, waarschijnlijk oudere stelsel, geeft eenvoudig de namen der

) Men lette in bijlage C hierachter op de zamenwerking der twee zelfstandige stemmen in afdee-
ling C der partituur (f, dg, fa, ge, fa, g, da, df; fc, dd, fe, ga, fc, g, da, df; df, cd, af, cg, df, fg,
ga, df; aan het slot cf, d).

) Vgl, behalve de bekende berigten omtrent de Grieken, ook mijn artikel in de Fierteljakre-

schrift fiir Musikwissenschaft 1886, p. 347—356: Tonschriftversucke und Melodieprolen aus dem mukam-
meaanischen Mittelalter,
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tonen voluit onder elkander geschreven; daarnaast staan in een tweede kolom
de slagen van den k#foek en andere bekkens, die de verdeeling der melodie
aanwijzen, en zonder welke de opteekening onverstaanbaar blijven zou, benevens
eenige aanduidingen betreffende de uitvoering, waarvoor kunstwoorden in gebruik
zijn. Het andere stelsel, waarbij hetgeen den inhoud dier tweede kolom uitmaakt
nagenoeg geheel ontbreekt, bepaalt zich tot de beginletters der toonnamen, en
geeft van het rijzen en dalen der melodie een graphische voorstelling, die toe-
vallig een sterke overeenkomst vertoont met de zooeven bekend gemaakte tam-
boerijn-(tanbur-?)notatie van Khiwa in Middenazié '). Indien men ertoe kon
besluiten, die beginletters door stippen te vervangen, de overtollige verbindings-
lijnen van noot tot noot weg te laten, en zooveel mogelijk van de betrekkelijke
toonlengte, het tempo, de bekkenslagen enz. met eenvoudige teekens daarbij te
voegen, dan ware het werk belangrijk te vereenvoudigen, en bestond er uitzigt
op het verkrijgen van meerdere partituren, van welke thans slechts een enkel
voorbeeld op grond van inlandsche notatie bestaat.

Door bemiddeling van Dr. Groneman en de welwillendheid van pangéran
adipati Pakoe Alam en diens beide zonen pangéran Nata Koesoema en Nata
di Radja is een der beste hofmuzikanten, die alle instrumenten bespeelt, sedert
maanden bezig geweest met de partijen van een kort Saléndro-stuk volgens het
laatstgenoemde stelsel op schrift te brengen, waarbij hij maatstrepen en opgaven
van ketoek enz. heeft ingevoerd. Die partijen, die mij achtereenvolgens zijn toege-
zonden, zijn thans zoover voltooid, dat ik de voornaamste waarop het voor onze
studie aankomt, die der slaginstrumenten, in partituur heb kunnen brengen,
en aan de verhandeling van Dr. Groneman als derde bijlage toevoegen. Iets
soortgelijks is jaren geleden door prof. Loman verrigt volgens inlichtingen van
den heer A. Holle. Van deze oudere en meer volledige partituur is de laatste redactie
in het ongereede geraakt, en ik heb enkel de bewaarde schetsen onder de oogen
gehad; zij betrof eene in de Soendalanden bekende compositie (de naam werd
mij opgegeven als Kebodjesrs Barang), en berustte op partijen die de genoemde
begaafde Europeaan daar van buiten had geleerd ). De namen der tomen °) die
deze opgaf, zijn dan ook (op den bem na, die echter een andere beteekenis
heeft) andere dan de bekende javaansche.

) Zie Dr. Henry Lansdell, Through Central Asia, London 1888, p. 495 (een exemplaar in het
amsterdamsche Leesmuseum).

%) Vgl. hierachter noot 4 en de laatste bijlage.
3) De mijj bekende toonnamen staan hierachter in noot 2 bijeen.
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VII. Toonwerken.

Omtrent de gamelan-wijzen of geénding’s bevat de verbandeling van Dr. Gro-
neman belangrijke inlichtingen; en de gemelde inlandsche opteekeningen, die
in de eerste bijlagen in overzetting zijn medegedeeld, bieden dengene die de
javaansche melodievorming nader bestuderen wil, een overvloedige en tot heden
door niets geévenaarde stof. Wel staat er uit ouderen tijd een drietal bij Raf-
fles genoteerd !), en de aanhef van zes ongenoemde bij Wilkens £); ook werden
mij onlangs 58 andere verstrekt uit een handschrift van wijlen C. F. Winter
te Soerakarta; doch eensdeels was dat alles opgeschreven naar het europeesch
gehoor, zonder aanwijzing der inlandsche stelsels of tonen, of van de zoo noudige
interpunctie door bekkenslagen, anderdeels is er niet weinig figuratie tusschen
de eigenlijke melodie geraakt, zoodat deze slechts na veel oefening daaruit zou
kunnen ontcijfferd worden. Een lijst van titels zonder meer geeft Cornets de
Groot bij zijn verslag van 1822 of '24. De eerste oorspronkelijke opgaven van
lieden van het vak worden thans den muziekgeleerden van ons ras aangeboden.

De muzikale ontleding dezer gegevens moet ik wegens tijdsgebrek aan anderen
overlaten, en zal hier slechts het allernoodigste geven.

Afgezien van de inleiding en het dikwijls voorkomende finale bestaat de
melodische draad van een stuk, zooveel ik aan de voorbeelden zien kan, uit
afdeelingen van gelijken duur, die telkens met een gong-slag op de laatste
noot sluiten. Zulk een atdeeling is weder verdeeld in twee of in vier sneden
van telkens vier maal twee themanoten; bij het slot van elke snede, veelal bjj
de helft of op elk vierde gedeelte, klinkt een der bekkens ketoek, kempoel,
kenong of gong, waaraan het oor ‘als aan interpunctieteekens) een leiddraad
heeft om de geledingen der melodie te volgen ook waar het tempo anders wordt.
Van onze maten verschillen die sneden in zooverre als de nadruk niet op het
begin maar op het einde valt, hetgeen ook op andere begeleidende instrumenten
gemarkeerd wordt. Het typische javaansche thema zou dus uit noten van gelijke leng-
te bestaan ten getale van 8, 16 of 32. En mogelijk is het niet toevallig, dat de

) Met geringe wijziging en, naar het schont, veckeerde verklaring der namen, overgedrukt als
bijlage bij de Arnhemsche Courant in den zomer van 1479,

%) Sewdkd, Voorrede p. XV.
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aloude hymme, die in China telken jare ter eere der voorvaderen in ’s keizers
tegenwoordigheid gezongen wordt, 1) geheel denzelfden bouw vertoont :

eECE R e e e e e

In plaats van een paar themanoten wordt soms eene van dubbele lengte gesteld ;
elders figureert men de melodie door voor de themanoot er twee te geven; men
gaat dan van ,lomba” over in ,loemampah”. Ook komen er synkopen voor,
doordien de slotnoot van een paar of viertal met de gelijkluidende aanvangsnoot
van het volgende zamensmelt (,napas”, het aanhouden van een toon), en soms
wordt een noot door een rust vervangen. Door deze middelen, en de verschil-
lende aanwending daarvan in de tegelijk gespeelde partijen, komt er eene groote
verscheidenheid in den rhythmus, die den ongeoefenden toehoorder ligt ontgaat.
Van versieringen zijn mij twee soorten bekend: ngéntjot en pindjal; bij de eene
wordt b. v. een achtste-noot ontbonden in een twee-en-dertigste rust, een noot
van dezelfde lengte en een zestiende noot; bij de andere maakt men, zoo ik
wel heb, een drieslag met een hoogeren toon. Overigens schijnen, evenals b. v.
bij de Zigeuners, verdeelingen in drieén alleen bij figuratién en versieringen
hier en daar voor te komen. Voor het tempo heeft men behalve lombd en
loemampah nog eenige kunstwoorden, als ngrankep (sneller), ngratjag (tijdelijke
versnelling, spoedig door lomba gevolgd), ngratjik (zacht en langzaam, min of
meer rubato), neéség (sneller), njendal (kortstondige versnelling). Naar alle waar-
schijnlijkheid zullen deze termen meer op overgang in kortere of langere noten,
dan op werkelijke tempoverandering betrekking hebben.

Wanneer het voornaamste gedeelte van het stuk ten einde loopt, wordt dikwijls
met wijziging van instrumentatie de laatste snede véor den gongslag de helft
langer gemaakt (in plaats van vier kefoekslagen zes) en langere noten gebruikt.
Zoodoende vertraagt men de beweging tot voorbereiding op het finale, dat na her-
haling van den laatsten gongslag aanheft, en hoewel op soortgelijke wijze ge-
bouwd, een andere verdeeling dan het middengedeelte pleegt te volgen. Vooral
daar wordt het pantjer (werkwoordvorm mantjer) en imbal toegepast, het ecn
een wisselspel van den laagsten saromtoon met andere toon of tomen, het ander
een soort van langzame triller, zoo noodig door twee spelers op éen instrument
uitgevoerd.

) Medegedeeld uit Amiot bij Ambros, Gesch. der Musik I.30, ook bij Naumann, Illustrirte Mu-
sikgeschichte 1. 12.
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verval bragt, in de grootere en kleinere hofhoudingen tot een hoogen trap van
ontwikkeling was opgevoerd, en thans nog te Solo, doch vooral te Jogja, met
veel zorg en zaakkennis onderhouden wordt. Met deze hofmuziek, den trots van
den hoogen adel, zal zich hetgeen men elders nog vernemen kan, hetzij op de
hoofdplaatsen of in de désa’s, bezwaarlilk beter kunnen meten dan bij ons het
orkest van een kleine stad, laat staan van een kermisgezelschap, b. v. met dat
van de maatschappij Caecilia.

De namen en inrigtingen der instrumenten zijn reeds sedert Raffles vrij wel
bekend, hoewel de uitvoerige opgaven van Dr. Groneman alles behalve over-
bodig mogen heeten. Meer dan éen stel is in onze musea voorhanden, als te
Leiden, te Haarlem, in Natura Artis Magistra te Amsterdam; slechts heeft de
grootste der leidsche gamelan’s, die van de parijsche tentoonstelling van 1878
afkomstig is, geene de minste beteekenis, omdat hij, gelijk Dr. Leemans al
dadelijk ontdekte, dwaselijk naar het europesche toonstelsel is ingerigt, en hoog-
stens met een van onze orkesten zou kunnen medewerken, als men een buiten-
gewoon klankeffect noodig had. Ook het Nationale Conservatorium te Parijs heeft
onlangs een dergelijk stel ten geschenke ontvangen, waarvan de herkomst en
de muzikale waarde naar inlandsche schatting niet wordt vermeld !). Te Brussel
en te Londen is de gamelan in de beroemde verzamelingen niet vertegenwoordigd,

Op de dus aanwezige stukken kunnen met de middelen der hedendaagsche
natuurkunde toonmetingen worden uitgevoerd om de bedoeling der inlandsche
toonbenamingen vast te stellen. Zij worden echter niet weirig bemoeijelijkt niet
slechts door bijtonen en andere technische bezwaren, maar door de onzekerheid
waarin wij verkeeren omtrent de zuiverheid der stemming volgens den javaanschen
maatstaf. Immers vooreerst zijn de speeltuigen van den beginne waarschijnlijk
niet alle even naauwkeurig bewerkt; ten tweede heeft men, de behoeften der
europesche onderzoekers niet kennende, ze alligt niet met het oog op muzikale
volmaaktheid ter overzending uitgekozen; ten derde worden vooral nieuwe in-
strumenten spoedig ontstemd door het vervoer naar andere gewesten; en hier te
lande mogelijk mede door het klimaat en het verwaarlozen van hier onbekende
voorzorgen. Het is waar, dat oude bekkens en klankstaven volgens de ervaring
op Java niet meer van stemming veranderen; doch hoe oud waren de onze bij

1) Het werd outvangen 26 Febr. 1887. Zie het rapport van den conservator Léon Pillaut in
Le Menestrel van 3 Julij 1887: Le gamelan javanais. De gever was de heer van Vleuten. Vroegere
geschenken van soortgelijken aard verkreeg het conservatorium van de heeren de Sturler, van Hasselt
en van der Chijs, zeker na de 2e uitgave van den catalogus door wijlen den conservator Gustave
Chouquet (1884), die van javaansche instrumenten geen gewag maakt.
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den aanvoer; en aan welke nadeelen zijn zij hier soms blootgesteld geweest?
Om dus een vasten grondslag te verkrijgen, verzocht ik mijnen onvermoeiden
correspondent om de best mogelijke instrumenten ter leen te mogen ontvangen,
en deze zond mij twee oude saron’s, thans zijn eigendom, voor wier zuiverheid
door den Rijksbestuurder en al de deskundigen te Jogja wordt ingestaan. In
den zomer verscheept, zijn deze dadelijk na de aankomst in de eerste dagen
van September 1887 herhaaldelijk onderzocht, helaas niet met de uitmuntende
toestellen die slechts mijnen vrienden te Londen ten dienste staan, maar toch
met al de hulpmiddelen in het bezit der leidsche universiteit, en z6o dat de
persoonlijke fouten tot het kleinste bedrag werden teruggebragt. Bedenken wij,
dat de makers zelven geheel naar het gehoor moesten werken, dan mogen wij
aannemen dat de naauwkeurigheid waartoe zij het konden brengen, door deze
metingen we] zal zijn geévenaard. Naast deze kunnen naauwelijks in aanmerking
komen hetzij de vroegere van Dr. Figée en mijzelven op stukken die uit Delft
naar Leiden waren gekomen, hetzij de zeer zorgvuldige van Ellis en Hipkins
op een middelmatigen straatgamelan, hetzij de weinige die Dr. Loman junior
op den beteren van Arnhem heeft kunnen tot stand brengen.

V. Toonstelsels.

Men weet dat de Javanen twee geheel verschillende toonstelsels bezitten,
Saléndro en Pélog, waarvan het eerste het eenvoudigste is. Het wordt op Java-
zelf als het oudste erkend, en komt dan ook vrij wel overeen met het aloude
vijftonige der Chinezen. Men pleegt de intervallen van dit Saléndro in het
ruw te beschrijven door vergelijking met die der zwarte toetsen op onze piano,
en inderdaad hoort het europesche oor, aan onze toontrappen gewend, ook op
den saron uit Jogja een grondtoon met zijne octaaf, en daartusschen de secunde,
in den regel de groote terts, dan de quint en de groote sext; zeggen wij ge-
makshalve CDE G A C, daar de absolute toonhoogte niet ter zake doet. De
heer Ellis bevond die secunde en die quint ongeveer een-achtste toon te hoog,
de zoogenoemde terts bijna aan een quart gelijk, en de sext slechts ongeveer
een-vijfde toon beneden de kleine septime. Hij kwam door zijne cijfers tot het
besluit, dat bij Saléndro de toeleg bestaat om de octaaf in vijf gelijke deelen
van éen en een-vijffde toon te verdeelen. Met onzen standaard-saron voor mij
kan ik die theorie niet overnemen 1). De quint en octaaf zijn goed; de quart

") Men vindt de gemetene intervallen hierachter in noot 3.
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bijna hoog genoeg; daartusschen liggen twee intervallen, die als een te hooge
diatonische secunde en groote sext beschreven kunnen worden. Bij het over-
zetten in ons toonschrift noteer ik daarom, als naastbij de waarheid gelegen en
om geene mollen of kruisen te gebruiken, CD F G A C 1). Opmerking verdient
dat die F meestal, in overeenstemming met het gewone beweren, den indruk
maakt van een E, hoewel een mijner vrienden, en ikzelf bijwijlen, ze inderdaad
als quart gehoord hebben. Dat ligt, naar het schijnt, deels aan de te hooge
D waarmede men ze onwillekeurig vergelijkt, deels aan hare eigene laagte met
betrekking tot de ware quart, deels eindelijk aan de moeijelijke onderscheiding
tusschen groote terts en quart, die onze muziekonderwijzers dikwijls bij hunne
leerlingen opmerken, terwijl ook bij ons, als wij tegenover een vreemd stelsel
staan, de -natuur in dit opzigt haar regt zou kunnen hernemen. Feitelijk ligt
de bedoelde toon zoover boven de aangenomen D als de toon van zevenacht-
ste eener smaar boven dien derzelfde snaar in haar geheel, terwijl die D niet
veel meer van de C verschilt. Dat interval is hetzelfde (7: 8) dat tusschen den
zesden aliquottoon en den zevenden (of de derde octaaf) van een gegeven grond-
toon in de patuur voorkomt, als een der twee tusschenvormen tusschen den
grooten geheelen toon (8 :9) en de kleine terts (5:6). Tusschen G en A van
Suléndro keert het bijna zuiver terug.

De toon dien ik met C uitdruk wordt door de Javanen evenmin als elke
andere als grondtoon beschouwd. Hij heet bij hen barang, hetwelk o. a. ,zaak”
kan beteekenen. Nu lees ik in het artikel ,Muziek” van het Nederlandsch-Chi-
nesche Woordenboek van Prof. Schlegel, dat in het oud-chinesche stelsel F G
ACD de C tsf, d.i. insgelijks ,zaken’ heette; of barang daarnaar vertaald is?
De tweede javaansche Saléndro-toon (D) heet goeloe (Hoogj. djongga) d. i.
ohals’”, en de derde (F) dada, d.i. ,borst”. Misschien zijn deze twee namen
afkomstig van de bespelers van een oud snaarinstrument gelijk de chinesche
zoogenoemde maangitaar (yue kin), waarvan de volle snaar den barang gaf,
terwijl men voor de volgende tonen den vinger eerst op den korten hals en
daarna op het boveneinde van de kast moest plaatsen. Dit kan oudtijds op
Java, doch even goed ergens in den vreemde het gebruik zijn geweest. Intus-
- schen heeten, zooals prof. Kern mij deed opmerken, in het Javaansch ook de
tweede en derde zoon van een gezin naar den hals en de borst (niet de oudste,

) Wilkens (Voorbericht voor Sgwdkd p. XII) geeft EG A CD (beginnende met G als goeloe), doch
heeft zich mogelijk vergist en GACDE met G als farang moeten zeggen. Smeding hoorde op een
(waarschijnlijk bijzonder valschen) désa-gam&lan, waarvan hij de toonnamen niet vermeldt, een reeks
als ACDEF. Vgl over de bevindingen van Prof. Loman noot 4 hierachter.
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zooals men denken zou, naar het hoofd!). Is hier misschien insgelijks de
tweede en derde toon zonder meer bedoeld, dan toch zeker niet in den zin van
secunde en terts, noch in verband met de twee volgende namen. Met zekerheid
weten wij daarentegen, dat de vierde toon (G) lima (Hoogj. gangsal), en de
vijffde (A) nem als ,vijf” en ,zes” benoemd zijn. Werkelijk zijn die vijf en
zes de quint en overmatige sext van barang; deze namen kunnen afkomstig
zijn van een muziektheorie als de hindoesche of de perzische, die als de onze
zeven toontrappen in de octaaf telt. Weliswaar is nem de toon waarmede alle
stemming van instrumenten aanvangt, evenals bij ons met A; van daar uit
naar boven gaande zouden wij /ima als vijfden Saléndro-toon verkrijgen; doch
dat kan niet wel de beteckenis dier benaming zijn, daar immers nem niet ,éen’
maar ,zes” genoemd wordt. Hoe het zij, deze vijf toonnamen getuigen geens-
zins van éene theorie, maar zijn blijkbaar uit twee of drie verschillende leer-
methoden (waarschijnlijk uitheemsche) als onbegrepene fragmenten overgebleven,
zoodat wij er niets mede kunnen aanvangen, en het plan van Saléndro alleen
uit de gemetene intervallen moeten opmaken. De schaal kan oorspronkelijk
oud-chineesch zijn geweest, is dan echter blijkbaar zonder theoretisch onderwijs
alleen op het gehoor overgenomen; waarna de vreemdeling, die later in limd
en ném een quint en sext vond, darang als grondtoon volgens zijne en onze
wijze van spreken aannam. De quint en octaaf zijn, als gezegd, zuiver ge-
noeg; de quart (F) kan gedaald zijn wegens de gereede toenadering tot de groote
terts; de secunde en sext gerezen om digter bij het midden, daar tusschen
grondtoon en quart, hier tusschen quint en octaaf te komen. Trouwens, in
hoeverre de oudchinesche toonladder in werkelijkheid aan de beschrijving der
paters zendelingen als FG ACD beantwoordde, weet ons ook niemand te
zeggen. — De achterindische toonstelsels vertoonen met Saléndro of Pelog niet
de minste overeenkomst.

Minder eenvoudig is het jongere toonstelsel Pélog. Vijf van de toontrappen
die het bevat dragen dezelfdle namen als die bij Saléndro voorkomen, en in
dezelfde volgorde, hoewel de intervallen geheel andere zijn. Daarenboven wordt
hier tusschen barang en gocloe een toon met een perzisch-arabischen naam,
bem (bamm) gesteld, en tusschen dada en lima een toon pélog, d.i. ,onregelma-
tig” of ,buitengewoon”. De saron Pélog heeft de reeks bem, goeloe, dada,
pelog, lima, nem, barang, die voor ons gehoor ongeveer een toon lager dan
EFGABCD ) klinkt, en daarom in mijne overzettingen met die letters

1) Wilkens geeft als transcriptie de reeks daarentegen een toon hooger, en begint met goeloc.
)

LETTERK. VERH. DER KONINKL., AKADEMIE., DEkL XIX.
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geniterrd wordt,  Intusechen wordt de geheele recks in sommige streken zelden
of oot gelimilxt, masr b.v. EFABC!, of EFGBC?) of DFGBC3,.
Het zevental zom aidis verklaard kunnen worden, dat BC D in de quint aan
EF (; beantwonrdt, en de bnitenzewone” toon A daartusschen is gevoezd om
het gronie inserval G B dwormidlen te deelen. Dat E als laazste toon beschouwd
i=, bewij=t de naam bom die bij Perzen en Arabieren de diepstklinkende snaar
van het normale instrument (de luit) beteekent. Intusschen, de bedoelde quinten
EB, FC, GD zjn alle te klein; cene daarvan is de quint waarin de rebab
gemternd ju; de eenize quarten; waaruit door omkeering goede quinten zouden
o.tataan, zijn (G C en EA) en A i3 juist de  buitenzewone” toon. Laten wij
bem en piloy als vermosdelijk later ingevoerd, uit dit stelsel weg, en beginnen
evenas in Soléndro de recks met darang, dan houden wij eene der gebruikelij-
ke sijfronize ladders over, namelik DF G BC, d.i. zoo men wil, twee verbon-
dene quarten of omvangen van tetrachorden D G en G C, waarvan de eerste
werhts esn-matiende toon te groot is; en de verdeeling dier twee is op gemid-
deld esnn-achtzte toon na dezelfde. Men zou nu verder kunnen gaan en hierin
de verdesling van twee gnaren van het arabische luitstelsel in motlag, wosta
van Zalzal en FEhincir (grondtoon, neutrale terts en quart) terugvinden als
oudate gedaante van het Peog-stelsel #), waaruit dan, alweder door onbekend-
heid met de theorie, eenige ontaarding, en door bijvoeging van bem en pelog
het tegenwoordige volledige Pilog ®) zou geworden zijn, dat dan ook althans te
Jogja in zijn geheel wordt aangewend. Evenwel, de onzuiverheid der inter-
vallen — het natuurlijk gevolg van het gemis eener toonmeting zooals de

1) Het eigenlijke péloy volgens de arnhemsche en londensche spelers.
%) nBEn” volgens dezelfden.
%) wlBarunyg”™ als voren.

) Men zou de volgende vergelijking kunnen maken:

motlag . . . . . . . . . . . .000 —barang D 0.00
wosta Zalal . . . . . ., . . .355

" #  latere manier . . 3.84 =goeloe F 3.59
khincir = motlaq van de volgende snaar 4.98 =didd G 5.11
wosta Zalzal volg. snsar . . . ., . . 852 .o

” ” " #  latere manier . 8.82; =limd B 891

khincir dier snwar . . . . ., . . . 996 =n¥m C 10.08
alles in gelijke halve tonen van 1, octasf en hunne honderdsten.

%) De idm verschilt van darang wederom nagenoeg ten bedrage van het bij Saléndro genoemde

interval 7/, (= 2.31 halve toon), en plog ligt bijna even ver boven dédd. Onderling verschillen de
beide hulptonen nagenoeg een quart (4,98),
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Grieken, Arabieren en tegenwoordige Hindoes ze door snaarverdeeling tot stand
brengen, — maakt al zulke historische hypothesen vrij onzeker. Het is een
uitgemaakte waarheid, dat het oor, hoezeer het in zijn normalen toestand aan
eenvoudige verhoudingen tusschen de toonhoogten de voorkeur moge geven, in
den’ loop der eeuwen aan allerlei toevallig ontstane of uit overbeschaving ver-
kozene onzuiverheden gewennen kan; reeds in de oudbabylonische muziek
schijnt het gebruik van instrumenten daartoe geleid te hebben?!),en op Java
zal, gelijk in zoovele andere aangelegenheden, ook in de toonkunst wel veel
zijn voorgevallen waarvan geene geheugenis bewaard is gebleven. Zelfs is het
de vraag of hetgeen daar van buiten is ingevoerd, wel zoo zuiver was als het
uit het land zijner herkomst kon geleverd worden.

Het is-dus niet meer dan eene verdedigbare stelling, wanneer ik den eersten
corsprong van Saléndro in het oude China, en dien van Pélog bij de Perzen
en Arabieren zoek.

Dat er een derde toonstelsel Miring zou bestaan, berust buiten twijfel op
een misverstand. Het woord moet ,afwijkend”, ,tegen den regel” of ,onzuiver”
beteekenen, en ik vind het in de muziek op tweeérlei wijze toegepast. Te
Jogja kent men een miring alleen bij Saléndro, wanneer namelijk bij zekere
wajang-spelen op de vedel en fluit de barang-toon iets hooger wordt genomen 2),
terwijl de andere instrumenten, waarop die toon als vaste toon voorkomt, zoo-
lang zwijgen. Daarentegen komt volgens Poensen zoowel als volgens de spelers
te Arnhem en te Londen een miring bij Pélog voor, hierin bestaande, dat van
de tonen van dat stelsel enkel EF A BD gebruikt worden, dus met weglating
van dada en nem, en met bem en barang nevens elkander.

Daar volgens aller getuigenis en de uitkomsten der gedane metingen Saléndro
en Peélog geheel verschillende stelsels zijn, en daarom afzonderlijke instrumen-
ten met vaste tonen vereischen, bevreemdde het mij niet weinig, uit Jogja een
soeling te ontvangen die voor beide stelsels bruikbaar heet te zijn, en wel zoo,
dat bij bedekking derzelfde gaten de lima, nem en barang van het eene, en
de pélog, nem en barang van het andere zouden gehoord werden. Zoo dit niet
soms door gedeeltelijke bedekking van gaten of door verschillende aanblazing
verkregen wordt, zou Wilkens’ beweren: ,een verschil van een kwart toon
brengt bij den Javaan nog geen wanklank te weeg”, waartegen men te Jogja

) Zie mijne bovengenoemde Reckerches, § 15.
) Men vergelijke de padoana discorda in het italiaansche handschrift van Capirola van ceca 1530,
waarvan ik in mijn Luitboek van Thysius, Leiden 1889, gewaag; — aldus genoemd omdat de

laagste snaar voor dat luitstuk een toon lager dan gewoonlijk gestemd wordt.
*



T,

12 DE GAMELAN TE JOGJAKARTA.

ten sterkste protesteert, meer dan geregtvaardigd zijn. De fluit-zelve, of hare
tonen te gaan uitmeten, wordt mij door den heer Ellis bepaald ontraden, daar
door de dikte van den wand van zulk een instrument, door de temperatuur,
de vochtigheid, de kracht der aanblazing enz. velerhande afwijkingen ontstaan,
die het niet mogelijk is tot een stellig bedrag in rekening te brengen.

Fion goed middel om over de ontwikkeling van het muzikaal gehoor bij de
Juvinen to oordeclen, zou men kunnen meenen te vinden in de accoorden die
2ij bij hot gamelan-spel voor geoorloofd of verboden houden. Bij uitvoeringen
nle i to Arnhem werd men telkens getroffen door prachtige harmonién, die
oenmige hegindelen van een leer daaromtrent deden verwachten. Van aangenomene
tegelon op dat stuk, waarnaar ik gevraagd heb, is echter niet het minste be-
kend; het oor wordt door geene verstandelijke reflectie geleid. Het eenige dat
men zou kunnen beproeven, is uit een menigte van voorbeelden op te maken,
welke pelijktijdige klanken als bij instinct gezocht of vermeden worden; doch,
somisln wij nanstonds zien zullen, bezitten wij hiervoor slechts éene, daarenboven
korts en cenvoudige partituur, waaraan wij niet genoeg hebben ).

VI. Muziekschrift.

Fan toonschrift, dat elders door theoretisch nadenken en methodisch onderwijs
in de kunst pleegt te ontstaan ), hebben de Javanen in vroegeren tijd niet
ckend. Eerst in onze dagen, bij het dreigende verval der goede overleveringen,
hebben  enkele aanzienlijken zich beijverd om althans de wijzen der meest ge-
wiardeerde muziekstukken door opteekening vast te houden, terwijl de uitvoe-
ring, met velerlei figuratie op de hoogere, en begeleiding op de lagere instru-
menten, aan de routine der spelers bleef overgelaten. Van twee verschillende
stelsels werden door Dr. Groneman geheele reeksen van proeven bij zijne ver-
handeling gevoegd, die ik volgens aangenomene regelen in ons muziekschrift
heb overgebragt om ze voor de europesche muziekgeleerden toegankelijk te
maken. Het eene, waarschijnlijk oudere stelsel, geeft eenvoudig de namen der

') Men lette in bijlage C hierachter op de zamenwerking der twee zelfstandige stemmen in afdee-
ling C der partituur (f, dg, fa, ge, fa, g, da, df; fc, dd, fc, ga, fc, g, da, df; df, cd, af, cg, df, fg,
ga, df; aan het slot cf, d).

%) Vgl, behalve de bekende berigten omtrent de Grieken, ook mijn artikel in de Pierteljakra-

schrift fir Musikwissenschaft 1886, p. 34T—356: Tonschriftversuche und Melodieproben aus dem mukam=
meaanischen Miltelalter,

PP
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tonen voluit onder elkander geschreven; daarnaast staan in een tweede kolom
de slagen van den Fk#foek en andere bekkens, die de verdeecling der melodie
aanwijzen, en zonder welke de opteekening onverstaanbaar blijven zou, benevens
eenige aanduidingen betreffende de uitvoering, waarvoor kunstwoorden in gebruik
zijn. Het andere stelsel, waarbij hetgeen den inhoud dier tweede kolom uitmaakt
nagenoeg geheel ontbreekt, bepaalt zich tot de beginletters der toonnamen, en
geeft van het rijzen en dalen der melodie een graphische voorstelling, die toe-
vallig een sterke overeenkomst vertoont met de zooeven bckend gemaakte tam-
boerijn-(tanbur-?)notatie van Khiwa in Middenazié ’). Indien men ertoe kon
besluiten, die beginletters door stippen te vervangen, de overtollige verbindings-
lijnen van noot tot noot weg te laten, en zooveel mogelijk van de betrekkelijke
toonlengte, het tempo, de bekkenslagen enz. met eenvoudige teekens daarbij te
voegen, dan ware het werk belangrijk te vereenvoudigen, en bestond er uitzigt
op het verkrijgen van meerdere partituren, van welke thans slechts een enkel
voorbeeld op grond van inlandsche notatie bestaat.

Door bemiddeling van Dr. Groneman en de welwillendheid van pangéran
adipati Pakoe Alam en diens beide zonen pangéran Nata Koesoema en Naia
di Radja is een der beste hofmuzikanten, die alle instrumenten bespeelt, sedert
maanden bezig geweest met de partijen van een kort Saléndro-stuk volgens het
laatstgenoemde stelsel op schrift te brengen, waarbij hij maatstrepen en opgaven
van ketoek enz. heeft ingevoerd. Die partijen, die mij achtereenvolgens zijn toege-
zonden, zijn thans zoover voltooid, dat ik de voornaamste waarop het voor onze
studie aankomt, die der slaginstrumenten, in partituur heb kunnen brengen,
en aan de verhandeling van Dr. Groneman als derde bijlage toevoegen. Iets
soortgelijks is jaren geleden door prof. Loman verrigt volgens inlichtingen van
den heer A, Holle. Van deze oudere en meer volledige partituur is de laatste redactie
in het ongereede geraakt, en ik heb enkel de bewaarde schetsen onder de oogen
gehad; zij betrof eene in de Soendalanden bekende compositie (de naam werd
mij opgegeven als Kebodjers Barang), en berustte op partijen die de genoemde
begaafde Europeaan daar van buiten had geleerd ?). De namen der tonen 3) die
deze opgaf, zijn dan ook (op den bem na, die echter een andere beteekenis
heeft) andere dan de bekende javaansche.

") Zie Dr. Henry Lansdell, ZThrough Central Asia, London 1888, p. 495 (een exemplaar in het
amsterdamsche Leesmuseum).

%) Vgl. hierachter noot 4 en de laatste bijlage.

%) De mijj bekende toonnamen staan hierachter in noot 2 bijeen.
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VII. Toonwerken.

Omtrent de gasmelan-wijzen of gending’s bevat de verhandeling van Dr. Gro-
neman belangrijke inlichtingen; en de gemelde inlandsche opteekeningen, die
in de eerste bijlagen in overzetting zijn medegedeeld, bieden dengene die de
javaansche melodievorming nader bestuderen wil, een overvloedige en tot heden
door niets geévenaarde stof. Wel staat er uit ouderen tijd een drietal bij Raf-
fles genoteerd 1), en de aanhef van zes ongenoemde bij Wilkens 2); ook werden
mij onlangs 58 andere verstrekt uit een handschrift van wijlen C. F. Winter
te Soerakarta; doch eensdeels was dat alles opgeschreven naar het europeesch
gehoor, zonder aanwijzing der inlandsche stelsels of tonen, of van de zoo noudige
interpunctie door bekkenslagen, anderdeels is er niet weinig figuratie tusschen
de eigenlijke melodie geraakt, zoodat deze slechts na veel oefening daaruit zou
kunnen ontcijfferd worden. Een lijst van titels zonder meer geeft Cornets de
Groot bij zijn verslag van 1822 of '24. De eerste oorspronkelijke opgaven van
lieden van het vak worden thans den muziekgeleerden van ons ras aangeboden.

De muzikale ontleding dezer gegevens moet ik wegens tijdsgebrek aan anderen
overlaten, en zal hier slechts het allernoodigste geven.

Afgezien van de inleiding en het dikwijls voorkomende finale bestaat de
melodische draad van een stuk, zooveel ik aan de voorbeelden zien kan, uit
afdeelingen van gelijken duur, die telkens met een gong-slag op de laatste
noot sluiten. Zulk een atdeeling is weder verdeeld in twee of in vier sneden
van telkens vier maal twee themanoten; bij het slot van elke snede, veelal bij
de helft of op elk vierde gedeelte, klinkt een der bekkens ketoek, kempoel,
kenong of gong, waaraan het oor (als aan interpunctieteekens) een leiddraad
heeft om de geledingen der melodie te volgen ook waar het tempo anders wordt.
Van onze maten verschillen die sneden in zooverre als de nadruk niet op het
begin maar op het einde valt, hetgeen ook op andere begeleidende instrumenten
gemarkeerd wordt. Het typische javaansche thema zou dus uit noten van gelijke leng-
te bestaan ten getale van 8, 16 of 32. En mogelijk is het niet toevallig, dat de

") Met geringe wijziging en, naar het schijnt, verkeerde verklaring der namen, overgedrukt als
bijlage bij de Arnhemsche Courant in den zomer van 1879.

Y Séwdkd, Voorrede p. XV.
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aloude hymme, die in China telken jare ter eere der voorvaderen in ’s keizers
tegenwoordigheid gezongen wordt, ') geheel denzelfden bouw vertoont :

oo et e

In plaats van een paar themanoten wordt soms eene van dubbele lengte gesteld ;
elders figureert men de melodie door voor de themanoot er twee te geven; men
gaat dan van ,lombd” over in ,loemampak”. Ook komen er synkopen voor,
doordien de slotnoot van een paar of viertal met de gelijkluidende aanvangsnoot
van het volgende zamensmelt (,napas”, het aanhouden van een toon), en soms
wordt een mnoot door een rust vervangen. Door deze middelen, en de verschil-
lende aanwending daarvan in de tegelijk gespeelde partijen, komt er eene groote
verscheidenheid in den rhythmus, die den ongeoefenden toehoorder ligt ontgaat.
Van versieringen zijn mij twee soorten bekend: ngentjot en pindjal; bij de eene
wordt b. v. een achtste-noot ontbonden in een twee-en-dertigste rust, een noot
van dezelfde lengte en een zestiende mnoot; bij de andere maakt men, zoo ik
wel heb, een drieslag met een hoogeren toon. Overigens schijnen, evenals b. v.
bij de Zigeuners, verdeelingen in drieén alleen bij figuratién en versieringen
hier en daar voor te komen. Voor het tempo heeft men behalve lombd en
loemampah nog eenige kunstwoorden, als ngrankep (sneller), ngratjag (tijdelijke
versnelling, spoedig door lomba gevolgd), ngratjik (zacht en langzaam, min of
meer rubato), nség (sneller), njendal (kortstondige versnelling). Naar alle waar-
schijnlijkheid zullen deze termen meer op overgang in kortere of langere noten,
dan op werkelijke tempoverandering betrekking hebben.

‘Wanneer het voornaamste gedeelte van het stuk ten einde loopt, wordt dikwijls
met wijziging van instrumentatie de laatste snede véor den gongslag de helft
langer gemaakt (in plaats van vier kefoekslagen zes) en langere noten gebruikt.
Zoodoende vertraagt men de beweging tot voorbereiding op het finale, dat na her-
haling van den laatsten gongslag aanheft, en hoewel op soortgelijke wijze ge-
bouwd, een andere verdeeling dan het middengedeelte pleegt te volgen. Vooral
daar wordt het pantjar (werkwoordvorm mantjer) en imbal toegepast, het ecn
een wisselspel van den laagsten sarontoon met andere toon of tonen, het ander
een soort van langzame triller, zoo noodig door twee spelers op éen instrument
uitgevoerd.

') Medegedeeld uit Amiot bij Ambros, Gesch. der Musik 1.30, ook bij Naumann, Illustrirte Mu-
stkgeschichte 1. 12.
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De Saléndro- zoowel als de Pélog-melodién (y<nding’s) worden in drie soorten
(laras, verdecld, die wat de bedoeling betreft met de 6 hindoesche raga’s zouden
overcenkomen, daar zij voor verschillende tijden van den dag bestemd zijn en
onderscheidene gemoedsstemmingen schijnen te moeten uitdrukken. Van alle zes
vipdt men proeven in bijlage A der verhandeling van Dr. Groneman; doch het
18 ook mij niet gelukt, de kenmerken ter onderscheiding te ontdekken. Bij Pélog
zou men alligt depken aan de verschillende schalen, die in dat stelsel door de
gpelers te Arnhem en te Londen werden aangewezen; doch in tien van de
vijfftien Peélog-wijzen van die bijlage komen al de zeven tonen der volledige
Pélog-recks voor; terwijl de toon péloy ontbreekt in n°. 20 en 32, tot tweeérlei
laras hehoorende, de toon bem in n% 21 (éen van de vijf van den eersten laras);
de tonen bem en pilog in n° 22 (een van de andere in deunzelfden laras), en
de toon barang (¢én van de vijf uit den volgenden laras). Dat de gong-slagen
bij elken laras met een bepaalden toon van de schaal zouden zamenvallen, gaat
blijkens de voorbeelden in de Bijlagen volstrekt niet door; althans zoo men
dien toon in de melodie, en niet soms ergens in de begeleiding heeft te zoeken.

Evenmin zijn de vijftien kendangan’s of trombespelingen opgehelderd, waarvan
bij elken gending een bepaalde genoemd wordt.

De partituur der heeren Holle en Loman, die in 1879 den heer Dan. de
Lange verstrekt werd!), is door dezen in een vergadering van het Aardrijks-
kundig Genootschap aldus beschreven:

»Na een korte inleiding wordt een thema, op allerlei wijzen gevariéerd, vijf
of zes malen herhaald; een kleine overgang, waarbij het thema rhythmisch wordt
verdubbeld, voert ons naar een tweede thema. Nadat dit tweede thema even-
eens eenige malen is herhaald, keert het eerste terug; nogmaals vindt men
ecn kleinen overgang, waarop een derde thema verschijnt; ook dit laatste wordt,
evenals het eerste en tweede thema, herhaaldelijk met variatién uitgevoerd;
nog ecns keert het eerste terug, en het geheele muziekstuk wordt besloten met
eenige maten ritardando. Dus vecl overeenkomst met de vroegere rondos. Ook
de bouw der thema’s wijkt niet van onzen vorm af. Het vreemde bestaat
voor ong alleen in de wijze waarop in de melodie de intervallen elkander op-
volgen (een natuurlijk gevolg der samenstelling van de javaansche toonladders)
en de wijze waarop die melodie door de verschillende instrumenten, met aller-
lei versieringen omgeven, wordt uitgevoerd. Volgens bovengenoemde partitie
namelijk is het samenklinken van tonen (de harmonie) geheel toevallig. Elk

1) Zie de daarvan nog uanwezige gedeelten als bijlage D aan het slot der hier ingeleide verhandeling.
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der uitvoerenden toch speelt voor zich het thema, op eene wijze die het
meest in overeenstemming is met het karakter van zijn instrument. Bij de
uitvoering speelt de aanvoerder op de rebab het thema. De soeling verdubbelt
de melodie, doch eenigzins geparaphraseerd. Dit zijn de beide dragers der
melodie, doch wat zwak. Naast deze twee treden zes verschillende instru-
menten op, als vertegenwoordigers van het rhythmische gedeelte. Wel volgen
zij de melodie, doch slechts van verre; hun doel is, leven en bewecging in het
muziekstuk te brengen, door het uitvoeren der rhythmische figuren. Sterk
klinkende bijtonen. De arme melodie kan dan ook slechts van tijd tot tijd,
als 't ware door een hand of arm boven water te stcken, bewijzen dat zij in
die zee van tonen niet geheel is ondergaan. Door de verschillende octaven
er ook verschil van ,timbre” in de onderafdeelingen. Dat de verschillende
dooreengestrengelde arabesken groote aantrekkelijkheid kunnen hebben, valt
niet te ontkennen’.

Op mijne beurt kan ik van de partituur van melodische slaginstrumenten,
volgens opgaven uit Jogja door mij bewerkt, het volgende berigten.

De ladrangan Girang-girang bestaat, na de inleiding, uit vier afdeelingen
van gelijke lengte. Het stuk opent met een phrase van acht noten, die met
weglating der eerste noot herhaald, en met cen phrase van dezelfde lengte be-
antwoord wordt. Deze inleiding wordt voorgedragen door den middelsten bonang,
door gender en gambang in octaven versterkt; op de slotnoot valt, naast een
versterking in den bas, de eerste gong-slag. Hetzelfde thema wordt nu door
al de instrumenten streng rhythmisch, met figuratie in de hoogere instrumenten
en uitlatingen in den bas-bonang, overgenomen, en door ketoek, kempoel,
kenong en gong geinterpungeerd; driemaal verneemt men de eerste helft, en
éens de tweede; in het geheel bestaat dus de eerste afdeeling uit 4 > 8 the-
manoten. Zij wordt herhaald, en zoo komen wij tot den derden gong-slag.
De tweede afdeeling heeft in de saron-partij hetzelfde thema, doch met rhyth-
mische afwijking, terwijl de middelste donang het figureert en de bas-bonang
insgelijks zijne begeleiding wijzigt. Daarentegen komt in de hoogste instru-
menten een ander thema van vier verschillende sneden voor den dag, dat in
de derde afdeeling ook door de middenpartijen aanvaard en dus heerschende
wordt. In de slotafdeeling zwijgen de hoogste partijen, en herhalen de overige
met eenige vrijheid hetgeen zij in de vorige afdeeling gaven. Er is dus een
rijzing van het opgewekte gevoel tot in het midden van het stuk, en van daar
af een daling waar te nemen.

De beide thema's van het stuk hebben de laatste snede (de tweede helft van
het inleidingsthema) gemeen. Hunne vereeniging in de tweede afdeeling maakt

3
LETTERK. VERH. DER KONINKL. AKADEMIE. DEEL XIX.
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deze wezenljjk tweestemmig, en hier bemerken wij slechts éens gelijknamige
intervallen dadelijk na elkaar, en wel in de derde snede twee groote secunden,
limd - didd en n#m -lima, doch met kruising der stemmen, waardoor ze ver-
schillend gekleurd worden. Misschien is dit ontbreken van evenwijdigheid in
den gang van twee zelfstandige stemmen aan opzet toe te schrijven; niet dat
de Javaan daaromtrent een theorie heeft, — die hij zonder bewustheid van
evenmatige toontrappen ook niet hebben kan, — maar dat zijn in bepaalde
rigtingen fijn ontwikkeld gehoor zich mogelijk tegen die evenwijdigheid verzet.

Wij hebben in n° 2 van de tweede bijlage een ander exemplaar van het-
zelfde muziekstuk, niet meer dan den melodischen draad, zooals overal in deze
en in de eerste verzameling. Hier ontbreekt in de inleiding de eerste noot.
De eerste afdeeling geeft het eerste thema zonder herhaling; een tweede af-
deeling het tweede thema, en de slotafdeeling herhaalt het eerste, in afwijking
van onze partituur. Daar de beide redactién uit denzelfden kring afkomstig
zijn, wijst dit verschil op vrijheid in de uitvoering. Het wezenlijke van een
gamelan-stuk is blijkbaar het thematische; evenals onze oude zangcomponisten
der coloratuur en de uitwerking van den becijferden bas aan de voordragende
kunstenaars overlieten, hebben de uitvinders der gending’s gerekend op het
beleid der spelers onder het bestuur van hunnen aanvoerder, die voornamelijk
te hunnen behoeve met den zachten r#bab schijnt voor te gaan. Hetgeen door
een goed orkest ten gehoore wordt gebragt, is veel rijker dan het door den
schrijver onzer orkestpartijen, een zoodanige verzwaring zijner taak nog geheel
ongewoon, kon worden weergegeven; een menigte toonarabesken, die hij zonder
moeite zou uitvoeren, ontirekt zich nog aan zijne voorstelling in namen of op-
en neergaande lijnen, en moest hier vereenvoudigd worden. Bovendien ont-
breekt aan onze partituur nog minstens de fluit, de vedel en de liggende harp,
benevens een of meer trommen, mogelijk ook een hooge en een lage saron en
handbekkens, terwijl de atwisseling van zachter en luider spel, van toenemende
en afnemende sterkte, zoomin als het tempo voorgeschreven staat.

Met dat al is onze kennis van de Javaansche muziek door de gegevens van
Dr. Groneman, die als geneeskundige de beteekenis van naauwkeurige waarne-
ming ten volle had leeren beseffen, voor het eerst op een degelijken grondslag
gevestigd, terwijl wij te voren niet anders dan algemeene beschrijvingen en
hoofdzakelijk ethnographische bijzonderheden bezaten. De degelijk opgezette
studién van Prof. Loman bleven door verschillende storingen onvoltoo'd en on-
bekend, en gingen voor een deel verloren. De toonmetingen van de heeren



~. o (]
DE GAMELAN TE JOGJAKARTA. 19

Loman jr. en Figée, later de meer volledige van Ellis, maakten met Raffles en
Poensen nagenoeg alles uit wat wij bezaten om aan dit hoofdstuk der kunst-
geschiedenis eenigen inhoud te geven, en om niet meer te noemen, wij wisten
niet eens, welke graad van verfijning der inlandsche toonkunst door dat een
en ander vertegenwoordigd werd. Nu wij eindelijk uit de zuiverste bron om-
trent de hoofdpunten zijn ingelicht, schijnen mij aan het verdere onderzoek de
volgende rigtingen te kunnen worden voorgeteekend :

Vooreerst zou in de verschillende streken van Java moeten vastgesteld wor-
den, welke toonnamen en verdere kunsttermen daar in gebruik zijn, met opgave
zooveel mogelijk van de juiste beteekenis die daaraan gehecht wordt, en van
de plaats van waarneming.

Ten tweede zou, eveneens in verschillende streken, moeten worden opgenomen
de zamenstelling van de daar gebruikelijke gamelan’s, en de tonen (met de in-
landsche benamingen) die op elk der instrumenten vertegenwoordigd zijn. Naast
de gamelan’s komen nog de angkloeng’s en andere meer populaire instrumenten
in aanmerking; de vraag is, hoe zij zijn ingerigt, waar zij in gebruik zijn, en
welke tonen zij volgens den inlander bestemd zijn tc doen hooren.

Ten derde zou, waar b.v. aan hoogere burgerscholen natuurkundigen en phy-
sische toestellen (als monochorden of sonometers en sirenen) aanwezig zijn, van
de gelegenheid tot toonmetingen op instrumenten van bekende herkomst moeten
worden gebruik gemaakt, altijd met opgave der bedoelde javaansche tonen.

Eindelijk, en vooral, zou de pas aangevangene opteekening van stof voor
partituren, door dezulken die de partijen van buiten kennem, moeten bevor-
derd worden. De arbeid daaraan verbonden zou belangrijk verligt worden door
vereenvoudiging van het schrijfsysteem van vorst Pakoe Alam, met gebruik van
stippen in plaats van letters en weglating der overbodige verbindingsstrepen,
en opgave der interpunctie zooals die reeds voor onze partituur verstrekt is,
— of nog eenvoudiger door het overnemen mijner wijziging van de europesche
schrijfwijze. —

In hoeverre aan deze vereischten werkelijk voldaan zal kunnen worden, zal
athangen deels van den goeden wil van hen die in Indié de zaak kunnen be-
vorderen, deels van de mogelijkheid om in de noodige kosten te voorzien. Van
het verzamelen van zangwijzen durf ik naauwelijks gewagen, daar het weinig
kan opleveren tenzij men een duidelijke voorstelling heeft van de door den
Javaan bedoelde betrekkelijke toonhoogten. Wat er intusschen voor deze stu-
dién stellig te doen valt, dient niet te lang te worden uitgesteld. Reeds de
bezuiniging waartoe de tijdomstandigheden ook de vorsten en aanzienlijken

noodzaken, bedreigt veel van hetgeen tot de hoogere beschaving der natie be-
*
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hoort, met een, wie weet hoe spoedig, verval. En dan, de Javaan heeft zich
reeds vele jaren zoo bij uitnemendheid geschikt getoond om europesche muziek
te leeren uitvoeren, dat het alligt niet lang meer duren zal voordat onze eigene
in menig opzigt verkieslijke kunstoefening de plaats der kostbare inheemsche
komt innemen, en daarmede een belangwekkende schepping van het muzikaal
vermogen voor onze wetenschap op weinige overblijfselen na verloren gaat.

Leiden, Januarij 1889. J. P. N. Laxp.
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NOOT 1.

GERAADPLEEGDE LITERATUUR OVER DE JAVAANSCHE MUZIEK,

(Oorspronkelijke bijdragen zijn door een sterretje aangewezen.)

* Th. St. Raffles, History of Java, London 1817, I. p. 469 etc., met platen.

* Pfyffer von Neueck, Schetsen van het eiland Java enz., Amsterdam 1838 (naar het hoogduitsch
van 1829). p. 129, 132 (zeer oppervlakkig).

* W. R. van Hoévell, Bijdrage tot de kennis der Badoeinen in het zuiden der residentie Bantam
(Tijdschrift voor N. Indié 1845, IV, p. 335 vv. met 3 platen).

* J. A. Wilkens, Voorberigt voor zijne uitgave van het gedicht S&wdkd (in hetzeltde Tijdschrift 1850,
IT, p. 381 vv. en afzonderlijk Zalt-Bommel 1851).

* A. D. Cornets de Groot in een verslag door hem als resident van Grissee aan de Regering aan-
geboden in 1822 (of 1824?), en uitgegeven in het Tijdschrift 1852, II; p. 415 vv. over muziek.
Het opstel moet nog ouder zijn, daar het reeds door Raffles of een zijner berigtgevers, hoewel
vrij onnaauwkeurig, gebruikt is (ald. p. 432 aanteekening van G., waarschijnlijk Gericke).

F. Zamminer, die Musik und die musikalischen Instrumente u. s. w., Giessen 1855. Afbeeldingen
uit Raffles van den gambang op p. 184 en van den r&had p. 379.

* H. Smeding, in de Mededeelingen van het Ned. Zendelinggenootschap, V (Rotterdam 1861), p.
127 vv. Beschrijving van een gam&lan bij een désa-hoofd bij gelegenheid eener bezoekreis in
Kediri, Madioen en Modjokerto, Julij 1859.

A. W. Ambros, Geschichte der Musik, I, Breslau 1862, p. 78—79.

* C. Poensen in dezelfde Mededeelingen, XVI (1872) p. 75—115 bij de beschrijving van de rwagjang-
spelen (in Kediri).

* V. de Sericre, Javaansche Volksspelen en Vermaken. De Angkloeng of Reog (Tijdschrift voor Ned.
Indie, 1874, I, p. 81—127).

P. J. Veth, Java, Haarlem 1875, I, p. 469 vv. Zeer vlugtige schets.

* Sekarkawie (Javaansch). Tweede Druk. Batavia, Landsdrukkerij, 1879.

Gamalang-muziek bij gelegenheid dat in Julij 1879 de gamelang-spelers van den onafhankelijken
vorst van Solo Pungerang Raden Adipatti Ario Mangko Negoro, de Nationale Tentoonstelling
te Arnhem bezoeken (Bijvoegsel behoorende bij de Arnhemsche Courant). Drie stukken uit Raffles
met enkele fouten en wijziging der titels.

* Dan. de Lange in het Nieuws van den Dag van 28 Augustus 1879.

* Verslag van diens lezing voor het Aardrijkskundig Genootschap in het Algemeen Handelsblad van
28 October 1879.

* (W. Stephen Mitchell), Musical Instruments of the Javanese (Journal of the Society of Arts, Sept.
29, 1882, p. 1019—1021). Javanese Musical Instruments (ib., Nov. 3, 1882, p. 1072—73).

*+ F. W. Winter, Javaansche gedichten op zang voor schoolgebruik. 2¢ druk, herzien en verbeterd
door F. L. Winter. Eerste deel. Batavin—Landsdrukkerij, 1883.

* Alexander J. Ellis, assisted by Alfred J. Hipkins, Tonometrical Observations on some existing Non-
harmonic Musical Scales (Proceedings of the Royal Society, N°. 234, 1884, received Oct. 30, 1884).

* A. J. Ellis, On the musical scales of various nations (Journ. of the Soc. of Arts, April 1885
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Oct. 1553, vwolzens het verslaz van C. Stumpt in Vierteljahrsschrift fir Musikwissenschaft. U,
1536, 3. 511 fi).
* Léon Pillant, Le gamelan javenais (le Ménestrel, 1L9. 2939, 3 juillet 1837).

NOOT 2.

NAMEN DFR JAVAANSCHE TONEN.

I. Savrivpro.

Dr. J. Groneman . . . . . barang  goeloe of penggoeloe ida’di tlimd né.n
t (Hoogjav. djongg®, padjongg |(Hoogj. gangsal) of nénem
)
C. Poensen......... barang ; goeloe of penggoeloe téngakh  limd Rcm
! (ook puanggap, djongga) !
J. A Wilkens. . ... .. barang \ goelve of puonoenggoel téngahk ;Iimf nm
| : !
J. L. Rhemrev.. .. ... barang | péngoeloe penéloe  limd néném
Onze transcriptie. . . . . . C D F i G ; A
A. Holle (Soendalanden)') . koewing | bén galimber{ mamennis | soeroepan
II. PiLoe.
Dr. J. Groneman . . .. ./%n goeloeenz.! dddd | pélog limd enz. |n&m barang
C.PoensenenJ.A. Wilkens. manis | goeloe téngak | pelog limd ndm barany
J. L. Rhemrev . . . . .. bém péngoeloe | pénéloe | pilog lind n3ném barany
Onze transcriptie . . . . . E F G A ' B C D
A Holle{Soendalanden) *). koewing,; bém galimber, sorog mamennis mainennis | soeroepan | sorog koeiwing

NOOT 3.

INTERVALLEN DER JAVAANSCHE TOONSTELSELS IN GELUKE HALVE TONEN ('/,, OCTaar).

I. SaLENDRO.

barany O 9.49 (9.72) 6.88 (7.16) 194 (4.72) 2.55 (2.40)
goeloe 251 (Ellis 2.29) 0 9.39 (9.44) 7.45 (7.00) 5.06 (4.63)
At 182 (v 48%) | 231 (2.36) 0 9.76 (9.36) 737 (7.24)
lim?  7.06 ( » 72%) | 4335 (5.00) 2.24 (2.44) 0 9.61 (9.68)
ném 945 (# 9.60) 6.94 (7.32) 4.63 (4.76) 2.39 (2.32) 0

") Vgl. Noot 4.
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II. Piroe.
S 0 10.77(10.98) | 9.25 (9.61)|'7.07 (6.52)[ 5.45 (5.23)] 4.28 (4.11)] 2.36 (2.78)
goeloe 1.23 (Ellis 1.02) | 0 10.48 (10.63): 8.30 (7.54)| 6.68 (6.25)| 5.51 (5.13) | 3.69 (3.80)
dédi 275 ( # 2.39)| 152 (1.37)| 0 9.82(8.91)| 8.20 (7.62)| 7.08 (6.50)| 5.11 (5.17)
pilog 493 ( » 5.48)| 3.70 (4.46)] 2.18 (3.09) 0 10.38 (10.71)| 9.21 (9.59)| 7.29 (8.26)
limd 655 ( » 6.77)| 532 (5.75)| 3.80 (4.38)/1.62 (1.29)] 0 10.83 (10.88) | 8.91 (9.55)
ndn  102( 7 7.89)| 6.49 (6.87)| 4.97 (5.50):2.79 (2.41)| L17 (1.12)| 0 10.08(10.67)
barang 9.64 ( » 9.22)| 8.41 (8.20)] 6.89 (6.83) 4.71 (3.74)| 3.09 (2.45)| 1.92 (1.33)] 0
NOOT 4.

DE TOONSTELSELS IN DE PREANGER.

Prof. A. D. Loman had, een twintigtal jaren geleden, omtrent de gam&lan in de Preanger be-
langrijke gegevens verzameld op grond van zijne besprekingen met den heer Adriaun Holle, die al
de instrumenten zelf bespeelde en vele stukken van buiten kende. Van die aanteekeningen is door
omstandigheden een groot deel verloren gegaan; uit het overige heeft de goedheid van den schrijver
mij iu staat gesteld, het volgende op te maken.

Voor het Sal2ndro-stelsel vind ik in de papieren deze opgave:

mamennis soeroepan

be&m
D A

galimber koewing
E C

Daarbyj staat met potlood: de galimber is tusschen e en f.

Willen wij deze soendanesche toonnamen met die uit Jogji vergelijken, dan hebben wij een punt
van uitgang aan de twee opgaven, dat de r¥iad, het strijkinstrument, gestemd is in &&u en soeroepan,
en dat die stemming in D en A geschiedt. De jogjasche berigten doen ze plaats hebben in goeloe
en n&a. Derhalve mogen wij stellen: l&n = goeloe, galimber = dddd, mamennis = limd, soeroepan =
nén en koewing = barana.

Toevallig zijn de europesche toontrappen waarmede de soendanesche in het ruw vergeleken worden,
geheel dezelfde waartoe ik gemakshalve de jogjische herleid had, mits men de potloodaanteekening
in het oog houdt. Mijne metingen toonden, dat de galimber = dddi nader bij F dan bij E ligt. Ik
begon de lijst met &arang = C omdat ik den saron tot basis neem, terwijl de heeren Holle en
Loman met 4&m = goeloe beginnen evenals Wilkens (Voorber. Sewdid, p. XII). Een grondtoon kent
de javaansche muziek niet, en goeloe is b. v. de laagste toon op den r&/ad, terwijl de saron met
barang, de gambang met n&ém aanvangt enz.

(Overigens is de Saléndro-ladder van Wilkens, G A CD E (met goeloe aanvangende) stellig ver-
keerd; die reeks zou enkel bruikbaar zijn als men darang G noemde. Er moet wel eene aanteekening
met een andere dooreengeward zijn.)
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Voor P2log luidt de opgave der bewuste papieren:

sorog koewing koewing l.ém galimber $0rag mamennts mamennis soeroepan
.

Fis G A B C

Ook hier wordt de stemming van den r&bad als i&n en soeroepan, doch tevens als Fis en Cis
vermeld; bij het laatste zou men € vermoeden, doch het moet een zuivere quint zijn, en op het
strijkinstrument grijpt men toch de toonhoogte die men noodig heeft. Hierop afgaande, verklaar ik
sorog koewing als barang, en zoo vervolgens, en verkrijg twee opmerkelijke uitkomsten. Vooreerst de
soendanesche namen ¢&n enz. tegenover dezelfde middenjavaansche als daar aanstonds bij Saléndro;
ten tweede, bijzonder toevallig, alweder dezelfde ruwe vergelijking met europesche toontrappen als
die ik ten behoeve der transcriptie had aangenomen. Slechts lette men op deze twee punten: Eerst
de Fis waar ik F schrijf; de heeren Holle en Loman hebben echter een toonladder Widjaja (d. i
vtriomf,” mij van elders niet bekend), die van Pélog alleen verschilt doordien zij F in plaats van
Fis heeft, en de beide sorogs weglaat — dus de zoogen. {&m-ladder van pag. 10; — voor haar
word* ook de 7%kl in F en C gestemd. Voorts den barang als hulptoon, waar ik (om den naam)
bém  (soend. koewing) voor den jongeren moet houden. Doch ook Wilkens geeft (p. XIII) op gezag
van zijn soerakartaschen zegsman darang als hulptoon op, terwijl hij dezelfde europesche intervallen
als ik bijbrengt, slechts een toon hooger geschreven, en ook ditmaal met goeloe (soend. é&m) aanheft.
Die tarang als hulptoon maakt dan ook geen bezwaar. Want al is onze l&m zoowel als pélog eerst
later ingeschoven, die toon wordt toch, waar men niet de volle Pélog-reeks van 7 tonen aanwendt
beurtelings met durang toegepast (vgl. hierachter § 10 bij den gambang), en kan zeer wel in sommige
streken de meer gebruikelijke geworden zijn, zoodat hij als de eigenlijke koewing van het Pélog-stelsel,
en de barang als zijn plaatsvervanger (sorog koewing) beschouwd werd.

De overeenstemming der toonladders van Jogji en de Preanger is dus in hoofdzaak vastgesteld.

Omtrent de beteekenis der soendanesche toonnamen heeft Prof. Kern mij slechts in zooverre kunnen
inlichten, dat goewing ngespleten”, gémbér (van waar mogelijk het opgegevene galimdber) het rkrijten”
van een kind, en ménis (grondwoord van manménis) rrond” of »mollig” beteekent. Dat sgespletene”
zou op de splitsing in vhoewing” en nsorog koewing” (jav. t&m en barang) bij Pélog kunnen wijzen;
de andere beide namen zouden van denzelfden aard zijn als ons europeesch B durwm en B molle,
of de arabische benamingen voor den lageren en den hoogeren toon eener octaaf als den #brommer”
en den sschreeuwer”. Soeroepan is nog geheel onverklaard. De toepassing van den naam é&m wijst
reeds op een jongeren oorsprong der soendanesche naamgeving, waarbij men van Pélog in plaats
van Saléndro uitging.
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Dr. . GRONEMAN.

De reden waarom hier enkel over den gamelan te Jogjikarta gehandeld
wordt, is deze, dat ik in mijne studie der javaansche muziekoefening tot dit
rijk beperkt ben, zoolang mijn beroep mij aan mijne woonplaats bindt, en ik
dus de gelegenheid mis om plaatselijke verschillen, die in andere gewesten
zonder twijfel voorkomen, persoonlijk te onderzoeken). Zoo herinner ik mij,
dat de voormalige regent van Bandoeng, raden adipati Wira Nata Koesoema,
tijdens mijn verblijf aldaar, een fjelempoeng uit de Vorstenlanden ontving, als
een speeltuig dat in West-Java niet of minder bekend was.

Daarentegen bewcert men, dat de javaansche muziek in die Vorstenlanden,
evenals de dans vooral in Jogjakarta, haar hoogste ontwikkeling bereikt heeft 2);
en ik vertrouw daarom, dat de hier bestaande gamelan het best als de type
van alle javaansche beschreven kan worden 3).

1) Voor een deel aan deze verschillen, voor een ander deel aan verkeerde inlichtingen of onnauw-
keurige schriftelijke bronnen, moet ik de verschilpunten toeschrijven, die de bespreking van den
gamélan in Veth’s Java bij vergelijking met de mijne aanbiedt, en die het overbodig is hier telkens
aan te wijzen.

*) Van de geheel uit bamboe vervaardigde angkloeny geldt het tegendeel. Ik zag en hoorde die
nergens beter en welluidender dan in de Priangan-landen (vPreanger”), als stellen van vele door
verschillende spelers behandelde schud-instrumenten.

%) Een der meest ontwikkelde regenten van Midden-Java sprak mij dezer dagen over den achteruit-
gang van de javaansche kunst en kunstnijverheid, vooral ten gevolge van de toenemende armoede

4
LETTERK. VERH. DER KONINKL. AKADEMIE. DEEL XIX.
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§ 1. De naam gamelan.

Het woord gamelan, samengesteld uit gamel (werktuig) en het achtervoegsel
an, beteekent een stel muziekinstrumenten, dat zelfstandig of tot begeleiding
gebruikt wordt, evenals gamel! ,muzickmaken” en ,met muzick begeleiden”
wil zeggen.  Het mag dus niet, zooals vele Europeanen ten gevolge van nala-
tize uitsprauk doen, gamelang worden geschreven.

§ 2. De beide toonstelsels, salindro en pélog.

Heewel vele gamelan’s onderling meer of min verschillen, zoowel in samen-
stelling als in toonhoogte en geluid, kan men ze alle tot twee stelsels terug-
brengen: de meer eenvoudize gamelan selindrd of salindro, ') en de vermoedelijk
veel jongere g. pilog. Laras muring is niet een afzonderlijk derde stelsel, maar
glechts een afwijkende (letterlijk: ,overhellende”) stemming, die door een ge-
ringe verhooging van éen der vijf tonen van den saléndro, en alleen bij een
paar instrumenten, verkregen wordt. Dat die toon, de barang, hierdoor aan
dicn van den pilog gelijk zou worden, en men dus, door de beide bijkomende
tonen van dit stelsel weg te laten, dezclfde laras zou verkrijgen, zooals wel
eens beweerd wordt, is onjuist.  Vooreerst omdat ook andere gelijknamige tonen
der beide stelsels in waarde onderling verschillen, en bovendien omdat de af-

van hoofden en minderen.  Overal wuar hij op zijn reizen kwam, had hij dit treurig feit waargeno-
men, vooral sedert de uithreiding der spoorwegen, waardoor de lokale eigenaardigheden verloren
guan, en door het voortdringen der Chinezen in ’t binnenland.

De guwélon’s van vele, niet het minst van de mindere hoofden waren in 't bezit van Chinezen
overgegwan, en de gawélan-spelers verdwenen.

Te Koet f-ardjd trachtte zijn gastheer, de regent, hem toch de gebruikelijke eer te bewijzen, maar
ronder goed gevolg, en hij eindigde met zich bij zijn gast te verontschuldigen door de bekentenis,
dut hij zijn gaélan-spelers van heinde en ver bijeen had doen zoeken, en dat zij daarom elkander
niet verstonden,

Geen wonder dat de toonkunst daaronder lijdt, en de kennis der toonstukken verloren gaat.

Zolfs te Tjélatjap, wanr de uchteruitgang nog door de vroegere afzondering tegengehouden werd,
begint die met het toenemend spoorwegverkeer zich te doen gelden.

Alleen in de Vorstenlonden wordt nog goed gespeeld, omdat de Vorsten en enkele andere grooten
duar nog goede spelers onderhouden kunnen en anderen doen opleiden. Maar te Soerdkartd worden
de oude gending's (toonstukken) meer en meer door nieuwe verdrongen. Te Jogjikartd niet. Daar
hoort men nog 't oude, en houdt men er zich bij omdat het goed is.

Hoe lang zal dit nog duren® Want de algemeene achteruitgang woekert ook diir,

) Tegenwoordig zegt en schrijft men meest het laatste; vroeger (zie § 23) soeréndrd,
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wijkende stemming van den barang der laras miring alleen twee instrumenten
geldt, en daarop slechts door een geringe verplaatsing van éen der vingers
(een daling langs de snaren van den rébad, of cen onvolkomen afsluiten van
den soeling) gevormd wordt, en dus bij geen der andere instrumenten voorkomt.

Toch is elke stemming, die van de beide toonschalen afwijkt, miring, omdat
zij afwijkt, d.i. onjuist, onzuiver is. Daarom noemt de Javaan ons spel aldus,
wanneer wij zijn melodién op een onzer instrumenten trachten terug te geven,
op een piano b.v., en wel omdat de betrekkelijke waarde der tonen onzer ak-
koorden niet met die der tonen van zijn toonschalen overeenstemt.

Deze toonladders zijn voor de beide gamelan stelsels niet dezelfde. Die van
den saléndro bestaat uit vijf tonen, die van den pelog uit zeven in iedere octaaf,
waarbij de gelijknamige niet alle gelijkluidend zijn, en twee nieuwe tonen bem
en pélog, tusschen den tweeden en derden (als men den ném als eersten be-
schouwt) en tusschen den vierden en vijfden ingeschoven worden, en min of
meer de rol van dissoncrende intervallen vervullen.

De onderlinge toonverhoudingen zijn bij alle behoorlijk gestemde gamelan’s
van hetzelfde stelsel dezelfde, doch het geheel kan bij den eenen gamelan een
weinig hooger of lager staan dan bij den anderen. Iets als een vasten orkest-
toon hebben de Javanen niet; de grondtoon van clke schaal, de nem, kan even-
goed met onze B of C overecnkomen. als daartusschen of daarbuiten liggen.

Op dien grondtoon volgt bij den g. saléndro de barang, dan de goeloe
(penggoeloe 1)) of djonggd (padjongga), de dadd, de lima of gangsal; daarop we-
der 't octaaf van de nem, enz. 2)

In plaats van ons ,laag” en ,hoog” zeggen de Javanen ,groot” (yedé in 't
Laag-, ageng in 't Hoog-Javaansch) en ,klein” (¢jilik of alit); en zoo spreken
zij van barang ageng en barang alit als de laagste en hoogste tonen van den
saron saldndro [§ 10], enz.

Bij den g. pdog volgen op mem de barany, de bem, de goeloe (djongga), de
dada, de pelog 3), de lima (gangsal), dan weder de nem, enz. *).

1) Niet te verwarren met péugoeloe, hetwelk een geheel ander woord is, van oeloe (hoofd) afgeleid.

2) Van twee benamingen van éen toon is de tweede hoogjavaansch of Krduui.

Limi of gungsal beteekent #vijf*’; n&m (of némém) nzes™; goeloe of djonygd nhals”, en didd vborst”,
Barang heeft velerlei beteekeningen: »znak”, wvoorwerp”, »stof” enz., ook rrondbrengen”. [Bén is
het perzische bauim, de nauam van de laagstklinkende luitsnaar en van haren toon. L.

3) Pélog, verbaalvorm mélog, is afwijken, ongelijk zijn (ongeveer als miring); b.v. bij een trap van
treden van den voet, waarvan Cen trede meer of minder dan een voet bedraagt, dus ongelijk is aan
de anderen.

*) Niettemin is de saron su/éndro van beneden naar boven gestemd in lurang ayéng, djongyd, didd,

*
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Stellen wij nu den nem van den saléndro gelijk met B, dan valt de ba-
rang tusschen Cis en D, de goeloe ongeveer op E, de dadd tusschen Fis en G,
en de limd iets lager dan A 1).

Bij den g. p2log, des noods van hetzelfde paar gamelan’s, kan dan de nem
[in ’t ruw] met onze A, de barang met B, de bem met een lage Cis, de goeloe
met D, de dida met E, de pdlog met Fis, en de limd met een lage Gis
overeenstemmen.

Deze vergelijkingen zijn echter niet volkomen juist, vooral niet voor alle
tonen 2); het juiste verschil zal wel alleen door behoorlijke toonmetingen op
goed gestemde instrumenten bepaald kunnen worden. Dat daarvoor de hulp
van een met zuiver gehoor begaafd Javaan 3) onmisbaar is, van een ervaren
toonkenner en stemmer, zooals die ook onder de mijagd's of gamelan-spelers
wel gevonden worden, spreekt van zelf; want het overbrengen van een gamelan
van den kraton, of van den eenen dalem naar den anderen, kan reeds ontstem-
ming ten gevolge hebben, en den panéwoe gending, of wie anders de taak van
dien hofbeambte vervult, tot stemmen (nglaras) verplichten ¢).

gangsal, w&m en barang alit; de s. Pelog in bém, djongyd, didd, pélog, gangsal, ném en barang, en
bewegen zich de melodién, in de Bijlagen genoteerd, in dienzelfden omvang.

) [Daar de volstrekte toonhoogte waarop de gamélan’s gestemd zijn, niet overal dezelfde is, en de
vergelijking met onze tonen dan ook bij onze zegslieden nog al uiteenloopt, is voor de transcriptie
onzer muzikale bijlagen het volgende stelsel aangenomen (vgl. pag. 7 vv. en 22):

SALENDRO: barang C, goeloe D, didd F, limd G, nén A.

PirLoG: bém E, goeloe ¥, didd G, pélog A, lind B, ném C, barang D. — L.

?) Ik nam ze met behulp van een op orkesttoon staande stemvork voor A, en schatte de anderen
naar mijn vrij goed gehoor, op de gamélan’s van den Rijksbestuurder, en herhaalde ze met behulp
van een viool. Andere proefnemingen, op de gawélan’s van pangéran adipati Pakoe Alam en van
pangéran arjd Adi Winitd gaven ongeveer, maar niet volkomen dezelfde uitkomsten. Dat kan aan
mij liggen evengoed als aan de stemming der instrumenten.

3) Niet alle Javanen hebben een goed, fijn gehoor; muar die dat hebben, verlangen een suivere
stemming, o. . de Rijksbestuurder, van wiens gamélan’s mijne saron’s zijn. [Op deze saron’s zijn
terstond na aankomst in de eerste week van September 1887 de noodige toonmetingen met behulp
der toestellen van het Physisch Kabinet der Leidsche Universiteit uitgevoerd. Zie de uitkomsten in
noot 3 achter de voorrede, 1.

%) De stemming van nieuwe instrumenten geschiedt in den regel naar oude van erkend goede
stemming. Niet echter naar een daarvoor bepaald aangewezen of voor vast uangenomen stel. — Men
neemt of zeer oude, goed gestemde en toonhoudende saron-staven, of, beter nog, de veel minder
veranderende houten gandbang-staven. De tonen mogen volstrekt niet onzuiver zijn; een verschil van
'/, toon {als waarvan anderen gewagen] zou niet geduld worden, omdat het onzuiver zou klinken.
Anders natuurlijk  bij straatgamélan’s als die in 1852 te Londen bespeeld werd, en van Soerabaja
door zekeren W, M. (zich noemende Walkert) was aangevoerd.
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§ 3. De klank van den gamélan.

Men begrijpt dat niet alle gamelan’s een even krachtigen, noch ook een even
welluidenden toon hebben. Dit hangt natuurlijk van velerlei oorzaken af;
onder meer van het aantal, de grootte, de toonhoogte en de zuivere stemming
der verschillende instrumenten, alsook van de hoedanigheid van het metaal of
het hout waarvan zij vervaardigd zijn. Het onderscheid tusschen de beide
uitersten in dezen, tusschen de kjahi’s Goentoer Sari of Ardja Negard of an-
dere van den kraton, en menigen hoogst onvolledigen en wanklinkenden dosa-
gamelan, is niet minder groot dan dat tusschen een nieuwen vleugel uit eene
onzer beste pianofabrieken en een afgeleefde, harde en niet meer toonhoudende
otrommelkast”. De gamelan’s hebben echter dit boven de piano’s voor, dat zij
door ouderdom en gebruik niet bederven.

Dat de oudste van alle vorstenlandsche, en vermoedelijk van alle javaansche
gamelan’s, de kjahi Moenggang, minder goed klinkt dan de beste of zelfs de
middelmatige van veel lateren tijd, ligt niet zoozeer aan den minstens vier
eeuwen langen duur van zijn bestaan, als aan den ruwen eenvoud zijner samen-
stelling, en belet niet dat hij als poesikd of erfstuk van Mataram de eerste en
heiligste aller gamelan’s is.

§ 4. Bestanddeelen van den gamélan.

Elke gamelan bestaat uit een aantal instrumenten van verschillende soort.
Niet alle soorten zijn bij elken gamelan vertegenwoordigd, en het aantal stuk-
ken (ritjikan) van dezelfde groep is niet altijd even groot. Bij het pelog-stelsel
komen speeltuigen voor, die bij den saléndro steeds ontbreken, zooals de bendé’s,
de kempjang’s en andere; en terwijl de kjahi Goentoer Sari en de gamelan’s
van den Rijksbestuurder ieder tot zestien saron’s tellen (4 demoeng’s, 8 saron’s
in engeren zin, 2 selento’s, 1 peking en 1 tjeloering), stellen vele andere game-
lan’s zich met zes saron’s (2 démoeng’s en 4 saron’s in engeren zin) tevreden.
Niet altijd uit mindere weelde. De beide gamelan’s sekati (pdloy), die gedurende
de sekatin-week op het voorplein van den mesdjid [moskee] een hoofdrol ver-

') Zie over dezen van ’t oude rijk van Balambang op dat van Démak en later op dat van Mataram
overgeganen gamélan mijn uit te geven plaatwerk: De garéléy’s te Jogjikartd. Over den kjahi Ardjd
Né¢ydrd mijn bij de firma E. J. Brill te Leiden uitgegeven plaatwerk: In den kédaton [rkraton™] fe
Jogjdkartd. Voorts hierbeneden § 23.
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vullen (de kjaki’s Goentoer madoe en Ndga) hebben ieder slechts éen bonang
(bonang baroeng) en vier saron’s (1 démoeng, 2 saron’s i.e.z. en 1 peking),
geen rebab, geen keéndang of kelipoeng; maar daarentegen een groote trom of
bedoeg 1).

De eenvoudigste der thans nog bestaande gamelan’s is zeker de pasgenoemde
kjahi Moenggang. Hij telt niet meer dan vier bonang’s, ieder van slechts drie
klankbekkens, éen kendang en éen ketipoeng (die later blijkbaar vernieuwd zijn)
een kenong, twee bende's (bij uitzondering als salendro) en een paar rodjeh’s.
Hij leent zich geenszins tot het voortbrengen van tal van génding’s, maar doet
elken Zaterdag-avond hetzelfde eeuwenoude toonstuk over den aloen-aloen klin-
ken, en brengt dan zelfs de gamelan’s sekati tijdelijk tot rust, wanneer die in
de szkatzn-week zes dagen en nachten doorspelen en aan alle andere speeltuigen
in de hoofdplaats het zwijgen opleggen.

Gaan wij nu de verschillende instrumenten van den volledigen tegenwoordigen
gamelan na.

Vooreerst zij opgemerkt, dat hij twee snaartuigen, éen blaasinstrument, twee
of drie trommen en éen houten slagspeeltuig telt. Al de overige zijn slagin-
strumenten van metaal, een bronsmengsel dat de Javanen gangsi noemen, met
welk woord evenzeer de gamelan zelf in Hoog-javaansch aangeduid wordt. Elke
bonang, evenals iedere saron, iedere trom, elk stel gong’s, enz. vormt éen pang-
kon, d.i. een stuk of stel stukken, dat door éen mijags bespeeld, letterlijk : op
den schoot gehouden wordt (van pangkoe, schoot, met het achtervoegsel an),
zooals met de trommen inderdaad wel gebeurt 2).

Als hoofdinstrumenten gelden in den regel de rebab en de kendang. Wanneer
de kraton-gamelan’s luide aan garebég-optochten deelnemen, dan wordt de rebab
en (als de gamelan een bedoey medevoert) ook de kendang niet bespeeld, maar
met geurige bloemensnoeren behangen en door loerak’s génding (aanvoerders der
gamelan-spelers) als de vertegenwoordigers van den ganschen vorstelijken game-
lan onder gele pajoeng’s of songsong’s (zonneschermen, tevens waardigheids-
teekens) vooruitgedragen.

1) Zie over de sékat’n en de gawélan's sékati mijn bovengenoemd garélgy-plaatwerk.

%) De wijdgd’s zitten in den regel op den vloer. Er zjn nijdyd's, die alle instrumenten spelen,
andere meer dan den, enkelen slechts een enkel. Gong’s, kenong’s, kétoek’s, iémpoel’s, bédoeg’s, ténde’s
enz. kunnen door ieder, die hun rol in de génding’s kent, geslagen worden. Weinigen spelen den
r¢hab of den AEndang goed. Doch dezen spelen ook de lonang’s en saron's of gambang’s met gemauk.
Alle nijdy@’s bespelen den saléndro en den pélog, maar er zijn er die bij voorkeur een van beide
behandelen.
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Daarom beschouwen wij deze instrumenten het eerst, en beginnen met den
r¢bab van zijn fraaien, kunstvol besneden en met kleur en goud bewerkten
standaard (plantja) te nemen. Aan een zoo kostbaar voorwerp voegt een
weelderige rustplaats !).

§ 5. De Rebab.

De rebab is een tweesnarig strijkinstrument, naar men beweert van perzi-
schen oorsprong 2). Het heeft een zeer langen, fijn gedraaiden, rolronden ivoren
hals, die onwillekeurig aan den stijl van sommige indische of achterindische
tempels doet denken, en een veel korteren, even fijn bewerkten voet (lzmahan).
De hals heet watangan en zijn topstuk menoer. Tusschen hals en voet vormt
een halve ovale kelapa- [klapper-] schaal (batok), overspannen met een stuk
van een buffelblaas (kendangan %)) den zangbodem. De achterzijde van dit ge-
deelte is gewoonlijk met fluweel en gouden boorden versierd. Twee zeer lange,
in den stijl van den hals en den voet bewerkte ivoren schroeven (manol) dienen
in 't bovengedeelte van den hals tot bevestiging en spanning der geelkoperen
snaren, die uit éen stuk bestaan, dat als een lus om den voet geslagen en
om een ivoren knopje véor aan den voet gekruist is. Nabij het boveneinde
van den zangbodem rust onder die snaren een zeer lage geknopte houten kam
(santen) op het strak gespannen vel.

De snaren worden gestemd in goeloe en nem (ik noem in deze opgaven steeds
den lageren toon het eerst en dan den hoogeren of de hoogere naar volgorde).
De speler plaatst het instrument véor zijne gekruiste beemen op den grond
rechtstandig, met de snaren naar voren; legt de linkerhand om den hals, en
bepaalt de tonen door de vingers los op de snaren te leggen, zonder die tegen
den hals aan te drukken; en beweegt dan den zeer slap gespannen, behoorlijk
geharsten, boogvormigen strijkstok (gosok), door de rechterhand aan het onder-
einde als een schrijfpen gevat, gelijkmatig over de snaren heen en weder. De
Javaan noemt dit gosok (ook kosok geschreven), d. i. vegen of wrijven.

Het geluid is voor ons gehoor onzeker, onzuiver, min of meer krassend; het
herinnert nooit aan de flageolettonen onzer violen, doch verschilt bij onder-

") Voor langduriger rusttijden wordt de rééab in een eigen kist, soms ook wel in een glazen wand-
kast, geborgen.

*) (Hij komt onder denzelflen naam reeds in de X¢ eeuw bij de Arabieren voor. Zie de beschrij-
ving in mijne Recherches -sur la gamme arabe. L.

3) [D. i. trommelvel; zie § 6. L.]
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scheidene instrumenten veel in toon en kracht. Wij behooren echter te bedenken
dat ons gehoor, aan andere toonverhoudingen gewoon, niet met dat van den
anders ontwikkelden Javaan overeenkomt, en mogen dus niet als volstrekt on-
zuiver veroordeelen wat wij niet dadelijk vatten. Eerst op den duur heb ik &n
melodie én harmonie in de gamelan-muziek leeren waardeeren, en thans klinkt
mij die niet meer valsch, tenzij ze op slechte instrumenten voortgebracht wordt,
die alleen hun eigen wanluidendheid bewijzen.

§ 6. De Kendang en Ketipoeng.

De kendang, ofschoon door spanning der trommelvellen min of meer stembaar,
vereischt geene bepaalde toonhoogte; hoewel de speler er verschillende doffe tonen
aan ontlokt, door met de rechterhand, of met de palm of de vingers daarvan het
groote, en met de linkerhand het kleinere vel te bewerken, terwijl hij de trom
Of in zijn schoot houdt (mangkoe) of op haar houten schraag (bantjik) véor
zich legt.

In bescheidener zin geldt hetzelfde van den ketipoeng?), die hoewel kleiner
in vorm aan den k#ndang gelijk is. Die vorm wordt bepaald door een over de
lengte licht gewelfd, min of meer kegelvormig toeloopend, ndngkda- of djati-
houten tonnetje uit éen stuk, dat aan de beide einden met een door een ring-
vormigen rotan-band omsloten vel van schapen-, of beter nog, hertenleder afge-
sloten is. Evenals bij onze trommen worden beide vellen door (lederen) zigzagswijze
heen en weder loopende koorden, en over die koorden loopende (rofan-) lussen,
gespannen.

Bij kostbare gamelan’s munten ook deze speeltuigen uit door rijke versiering,
in meestal rood of bruin geverfd en verguld snijwerk bestaande. De houten
schragen of bdantjik’s bestaan eenvoudig uit een paar, door een dwarsbalk ver-
bondene, van boven zadelvormig uitgesneden klampen.

§ 7. De Soeling.

De soeling, 't eenige doch minder gebruikte blaasinstrument, is een met vier,
vijf of zes toongaten beboorde bamboe-buis (liefst van pring woeloeh), die alleen
aan 't boveneinde ('t mondstuk) door een geledingsdwarsschot afgesloten is. Dit

1) Ik neem de namen der instrumenten mannelijk, omdat zij als poesdkd’s véor den eigennaam het
mannelijke praedicaat 4jaki, nooit, zooals sommige undere voorwerpen, b, v. een vorstelijke prakoe
{prauw}, het vrouwelijke praedicaat njaki bekomen.
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boveneinde is aan de onderzijde een weinig schuin afgesneden, zoodat een klein
segment van 't dwarsschot weggenomen, en daarachter een half-eironde opening
gevormd is. Een platte, dunne bamboe-ring, om dat uiteinde (dus om ’'t dwars-
schot) gelegd, geleidt de tusschen dat dwarsschot en den ring ingeblazen lucht
naar de half-eironde opening, waartoe alleen de onderrand van 't mondstuk
tusschen de lippen gebracht wordt.

Hoewel twee verschillende soeling’s, éen saléndro en een pelog, zouden kunnen
voldoen, heeft men er gewoonlijk vier: éen voor den saléndro; twee voor den
pdlog, den eenen met den barang-toon, den anderen met den dem, en nog een,
die bij den salendro en den pelog gebruikt kan worden. Bij allen wordt de
goeloe gevormd als alle openingen gesloten, de dadd als zij alle geopend zijn !).

De soeling saléndro, die vier toongaten heeft, geeft den limd, den nem- of
den barang-toon, wanneer alleen 't onderste toongat (4), of de beide onderste
(4 en 3) of de drie onderste (4, 3 en 2) opengelaten worden.

De soeling-barang en -nem (dus genoemd naar de laras barang en -ném, waarbij
zij gebruikt worden, en waarover later meer) hebben ieder vijf openingen. Door
de onderste (5), de beide onderste (5 en 4) of de drie onderste (5, 4 en 3) open
te laten doet men den pilog, den limd of den ném spreken, en door ook nog
de tweede daarbij te openen, wekt men bij den soeling barang den barang-toon,
bij den soeling-nem den bem.

De vierde soeling heeft zes toongaten, en geeft, als alleen 't onderste (6) ge-
opend blijft, den toon die bij den salindro als lima, bij den pelog als pelog
geldt, terwijl de limg van dit stelsel gevormd wordt door de beide onderste
toongaten te openen (6 en 5). De drie onderste gaten (6, 5 en 4) geopend,
geven den n#m, en de vier onderste (6, 5, 4 en 3) den barang der beide toon-
schalen, terwijl eindelijk de bem van den pelog gevormd wordt door de vijf
benedengaten (6, 5, 4, 3 en 2) te openen.

§ 8. De Bonang's.

De rebab, en bij uitzondering ook de soeling, leiden de melodie, en de eerste
wordt daarom gewoonlijk door den loerah gending, den voorganger der andere
nijdga’s, bespeeld. Waar geen rebab als zoodanig dienst doet, zooals bij de
gamelan’s sekati of bij garsbeg-optochten, nemen de bonang’s die taak geheel
over, en dan is het meestal weder de loerah gending, die met dit instrument
zijone volgers leidt.

1) [In verband met het volgende zou men het omgekeerde vermoeden. L.]

LETTERK. VERH. DER KONINKL. AKADEMIE. DEEL XIX.
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Een volledige gamelan telt drie ritjikan’s van dien naam, waarvan de grootste
en zwaarste bonang pensmboeng, de tweede, die een octaaf hooger staat, baroeng,
en de derde en kleinste, nog een octaaf hooger, pencroes heet. Dit belet niet,
dat bij iederen bonang, de laagste barang steeds gedé of ageng, de hoogere tjilik
of alit genoemd wordt.

Elke bonang heeft bij den gamelan saléndro tien, of beter, twee rijen van vijf;
bij den pélog veertien, of twee rijen van zeven bekkens, en omvat dus twee
octaven, waarvan de hoogere vlak véor den speler door de eerste rij bekkens,
de lagere door de tweede rij gevormd wordt.

In de cerste rij heeft de bonang salendro van links naar rechts eerst den
goeloe, dan den dddd, in het midden den limd, voorts den ném, en eindelijk den
barang tjilil:; in de tweede rij staan W(:der van links naar rechts, in omge-
keerde orde barang gedé, mém, limd, dada en goeloe. De octaven worden dus
gevormd door de beide middenbekkens, of de diagonaalsgewijs overcenstemmende
zijbckkens der beide rijen bijeen te nemen.

Elk bekken bestaat uit cen vrij zwaren en breeden, van onderen open en
daar in diameter cen weinig kleineren, van boven wijderen en overdekten me-
talen ring, waarvan het dak lichtgewelfd, en in het midden nog door een koe-
pelvormige verhooging (pentjoe) gekromd is.  Deze pentjoe’s ontvangen de slagen
der rolronde, aan ’t einde met touw of liken, beter nog met Lkarét (elastieke
hars) omwoelde tabock’s of klepels, waarvan de speler er een in iedere hand
houdt. De bonang-tonen worden nict gedempt, en blijven dus doorzingen ?),

De bekkens liggen los op twee van waroebast of katoen gedraaide koorden,
die overlangs in een langwerpig vierkant houten raam (rantjakan) gespannen
zijn. Dit raam 1s in de lengte door een middenbalk in twee helften, en boven-
dien door vier dwarsbalken in vijf paren vierkanten verdeeld; voor ieder bekken
een. De vier draagkoorden der beide rijen loopen door vier kleine gaten, die
daarvoor in elk der dwarsbalken geboord zijn, en zijn door haken of krammcn
‘aan de binnenvlakte der schuin naar buiten oploopende zijwanden bevestigd.
Ook deze zijwanden zijn gewoonlijk met sinaakvol beschilderd en verguld bloem-
en lofwerk besneden. De geheele rantjakan rust op vier op dezelfde manier
bewerkte korte voeten.

Gemakshalve laat ik hier nog het schema van de plaatsing der bonang-bekkens
in den gamelan-salindro volgen; 1 is nem, 2 barang, 3 goeloe, 4 didd, 5 limd,

1) De lonang's worden hooger gestemd door ze boven op den bol van de péntjoe af te vijlen,
langs de bolle oppervlakte, en lager door dit rondom de péutjoe, op den vlakken ring aan den voet
daarvan, te doen. Alles zonder versmeden ot verwarmen.
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2 1 5 4 3
3 4 5 1 2Y)

De barang pilog heeft in elke rij bekkens een octaaf van zeven tomen in een
rantjakan, die daartoe in 14 vakken verdeeld is, maar zij zijn met een kleine
afwijking in de plaatsing der uiterste bekkens, gesteld als volgt ( is bem en
T pélog):

-3

1 5 4 3 6 2
2 3 45 11

(=

Dit heeft ten doel, de octaven gemakkelijker bereikbaar te maken, terwijl de
toon pelog (7), die minder dikwijls te pas komt, buiten de octaaf gehouden den
afstand tusschen de andere bijeenbehoorende bekkens niet noodeloos vergroot.

§ 9. De Saron's.

Op de bonang’s volgen de saron’s, waarvan de grootste soort demoeng ?), de
een octaaf hooger gestemde saron in engeren zin, de kleinere en wederom hoo-
ger klinkende soorten selento en peking genoemd worden. Nog een vijfde en
kleinste soort wordt hiertoe gerckend, de tjeloering, die alleen bij den g. pelog
voorkomt en een afwijkenden vorm heeft 3).

Iedere saron saléndro heeft zes langwerpig vierkante, vrij dikke, zachtge-
welfde metalen klankstaven (wilak) die van links naar rechts in grootte afne-
mende, als barang gedc, goeloe, dadd, lima, nem en barang tjilik gestemd zijn.

De saron pdlog telt er zeven. In de plaats van den barang gedé ligt de bem;
dan volgen goeloe, dadd, pilog, limd, nem en barang tjilik.

De tjeloering *) heeft dezelfde tonen in dezelfde volgorde; maar, in de plaats

W

2
3

S s

, hetgeen volgens de cijfers van Dr. Groneman

- O
—

') {Smeding geeft de plaatsing aldus:

.. -4 2 3 1 3
schijnt te moeten zijn 3 1 5 2 4

%) (Holle kende deze en de volgende onder de namen groote en kleine A&@&moeng. Cornets de Groot
spreekt van saron gedemong. L.]

L.

) De saron-klankstaven en dergelijke (gandang gongsd en géndér, ook de gambang kajoe) worden
hooger gestend door ze aan de uiteinden af te vijlen, van onderen of van boven, dat is onver-
schillig; en lager, door dat in 't midden van de staaf te doen, tusschen de beide gaten voor de
pennen.

4) [A. Holle vermeldt in de Preanger een grooten en een kleinen djinglong, elk van zeven kleine
bekkens of klokken. L.]

Lt 3
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D Yeloering  wopdt bespeeld door de rinin iy WIkET s meg een Klopel-
vormigen houten talge, aan te slaap,

§ 10, De G'amf/my'e,

slke gamalan heoft voorts twee gambang’s, ecn honten g kajse) en epp me-
talen (g, gingsi;. Bij beide ligeen de klanksraven, van links naap rechits meer
i grootle  afnemende dan die der Saron’s, evenals deze, doch zonder ringkus-
sentjes, op de met Pennen gewapende randen van houten grobogan’s, die echter
veel grooter zijn day die der saron’s.  Bij den houten gambang zijn zij met
schuing  naar  bujten oploopende  rechte zijwanden afgesloten, en geven weder
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ruime gelegenheid tot versiering. De gambang gangsa daarentegen heeft een
grobogan van denzelfden vorm als die der saron’s.

De djembir-, rawan- of lanking-houten staven van den g. kajoe!) zijn minder
breed, maar veel langer, en die der hoogere tonen tevens veel dikker dan de
saron-staven; zoo zelfs dat de hoogste rolrond zijn. Zij omvatten van drie-en-
een-halve tot vier octaven. .

Bij den vollen gambang saléndro volgen zij van links naar rechts als nem,
barang gedé, goeloe, dadd, lima, nem, barang t4ilik enz. elkander in 20 of 21
tonen op ?).

Bij een volledigen gambang pélog zijn er evenveel, maar de 20 staven heeten
hetzij bem, gocloe, ddda, lima, nem, bem enz., Of barany, goeloe, dada, lima,
nem, barang enz., naar den eisch der gending’s of toonstukken die gespeeld
worden. Dezelfde gambung wordt voor beide gevallen beurtelings gewijzigd door
de vier bem-staven met de in den bak bewaarde barang’s te verwisselen, of
omgekeerd (sorogan).

Bij gambang’s met 21 staven ligt nog een nem beneden den eersten barang
of bém. '

Men noemt de eene stemming gambang ném en de andere gambang barang,
naar de laras nem en l. barang waarvoor zij vereischt worden [vgl. § 24].3).

De pélog-toon, die bij de saron’s juist in het midden ligt en den naam van
het stelsel draagt of dien aan het stelsel geeft, ontbreekt dus bij den gambang,
en terecht, terwijl deze toon wel luide in sommige dissoneerende akkoorden
behoort mede te spreken, maar bij dit en de volgende zachtere instrumenten,
wier taak ik het paraphraseeren der melodie meen te mogen noemen, nauwelijks
gehoord zou worden.

De gambang wordt met twee, met laken of ander doek omwonden schijfvor-
mige gesteelde faboeh’s, die men vrij los tusschen duim en voorvingers vast-
houdt, bespeeld, zonder dat men de zachte tonen dempt.

De gambang gingsa, die met saron-taboek’s geslagen maar evenmin gedempt
wordt, heeft 15 metalen klankstaven, die bij den caléndro in vorm ongeveer
met saron-staven overeenkomen doch korter en platter zijn. Van links naar

1) (Smeding beschrijft er twee van djati-hout, met 16 en 18 toetsen. L.)
") [A. Holle kent aan elken gaméang in de Preanger 18 toetsen toe, en stelt dien metalen een
octaaf hooger dan den houten. L.

*) De gambang ném en génder ném, die den é&m-toon hebben, worden alleen bij de génding’s die de
laras ném van den pélog hebben, gebruikt, en dasrom niet é&n maar ném genoemd. Ook de g&uder
en gambang barang heeten dus niet naar hun toon, maar naur de laras waarbij die toon te pas komt.
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rochts luiden zij als dada, lima, ném, barang. godlos. dild en omvatten dus
bijun drie octaven.

Do gambang gdngsi van den gamdan pilog, die soms ook, althans in den
Pakocalaman, selockat genoemd  worde, heeft evenvezl klankstaven, maar van
afwijkenden vorm door een op het midden aangebrachte langwerpig ronde ver-
hooging  (pentjor) V). Zij hecten van links naar rechts nim, barang, b:m, go-loe,
dada, lima cnz. Ook hier is de pilog wezgelaten, en wel om dezelfde reden.

§ 11. De Gendir's.

Dit laatste geldt ook nog van een derde paraphraseerend speeltuig, den gendér.

De plattere en kortere klankstaven van dit zacht welluidende instrument
hangen, als de schakels van een halsketting, paarsgewijs aan twee door kleine
openingen in hunne beide uiteinden gevoerde en van onderen door kleine dwars-
staafjos vastgchouden katoenkoorden, die tusschen elke twee paren door metalen
vorken omhoog gchouden worden. De uiteinden dezer koorden zijn aan houten
klossen vastgemaakt, die - weder aan de gewoonlijk fraai gesneden hoofden der
beide rechtstandige zijstijlen van een staand vierkant houten raam bevestigd
zijn; welks voor- en achtervlakten gedeeltelijk met keurig bewerkt hout afge-
schoten, gedeeltelijk opengewerkt zijn, en een recks van bamboekokers (boeboeng-
an) doen zien, die, onder elke klankstaaf éen, als zangbodems dienst doen.
7ij zijn daarvoor uit de geledingen van een pring tembelang of pring toetoel
(zevlekte bamboe) zoodanig gesneden, dat de dwarsschotten (tusschen de gele-
dingen) voor de lagere tonen onderaan, voor de hoogere trapsgewijs meer naar
boven, en voor de hoogte even onder den bovenrand, de eigenlijke zangbodems
van de voetstukken afsluiten.

Ook de draagramen der gendér’s worden rantjakan genoemd.

De gendér wordt evenals de gambang met twee omkleede kleine schijfvormige
houten  schijven geslagen, wier kortere stelen tusschen wijs- en middenvinger
gehouden worden, terwijl de benedenvingers derzelfde hand de klankstaven even
snel dempen als  zij aangeslagen zijn. Daar die aanhoudend snelle beweging
cen paar zeer lenige polsen vordert, vertrouwt men dit speeltuig bij uitzonde-
ring liefst aan vrouwehanden toe.

Bij clke gamelan saldndro van eenig belang behooren drie gendér’s, die

" [Deze rplaten met cen verhevenheid waarop geslagen wordt, gestemd als kedemoeng” (d. i. de
prootde seron) Kkomen volgens A, Holle voor bij de instrumenten die hij grooten en kleinen Zjelentam
woemt, . i den &/&tém van Poensen, ook bij Raffles vermeld. L.]
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naar grootte en hoogte van toon, evenals de bonang’s, penémboeng, baroeng en
penéroes worden genoemd. Hunne klankstaven volgen elkander van links naar
rechts op als barang gedé, gocloe, dada, lima, nem, barang tjilik enz.

Bij den gamelan pélog zijn die tonen weder, evenals bij den gambang nem
en g. barang, hetzij bem, goeloe, didd, limd, nem enz., of barang, goeloe, dida
enz. De pelog heeft daarom zes gendér’s, waarvan drie barang’s en drie nem's,
naar de namen der laras waartoe zij behooren en waarbij zij beurtelings dienst
doen, en dus voor iedere laras een penzmboeng, een baroeng cnm een pznéroes.
Daar elke gender 12 klankstaven telt, omvat hij [bijna] twee octaven.

§ 12. De Tjelempoeny.

De groep der melodieinstrumenten wordt besloten met den ¢jelempoeng, een
snarenspeeltuig. Een min of meer harpvormige djatthouten kast of zangbodem,
staande op vier korte voeten, aan 't benedeneinde van buiten van 13 metalen
haken voorzien, en aan 't boveneinde op de bovenvlakte van een schuinloopende
dubbele reeks van 26 ijzeren schroefpennen, die evenals die onzer piano’s met
een afzonderlijken sleutel omgedraaid worden, ten einde de daaraan bevestigde
beide helften van iedere, om een der haken geslagen geelkoperen snaar gelijk-
luidend te stemmen. Een vrij hooge metalen kam loopt schuin, maar in een
aan die der pennenreeks tegenovergestelde richting, over den zangbodem en
onder de snaren. Deze zijn dus twee aan twee gestemd, voor dem gamelan
saléndro als nem, barang, goeloe, didd, limd enz., en voor den pélog als
nem, barang, bem, goeloe, dada, limd in twee octaven, al weder zonder pelog-toon.

De tjelsmpoeng wordt met de nagels der beide duimen bespeeld, terwijl de
onder de snaren geschoven vingers de tomen dempen.

§ 13. De Gong’s en Kempoel's.

Thans hcbben wij nog de meer eenvoudige begeleidings- en basinstrumenten
te beschrijven. '

In de eerste plaats de gong's, die des te kostbaarder zijn naarmate zij bjj
mindere grootte een volleren, dieperen toon geven. Zulk een toon noemt de

Javaan oelem. .
Een gamelan heeft een of twee gony’s, gestemd in lim of in dddaen limd’).

1y [Smeding zegt, dat de eene in den vhoofdtoon™ van Saléndro, de andere een quint of octaaf
hooger staat. L.
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Z'g'.hebben den bekkenvorm der bomang’s, maar bij gelijke hoogte van den ring
een veel grootere middellijn, b.v. van een meter. De dekschijf is minder gewelfd,
en de op 't midden daarvan aangebrachte halfbolvormige pentjoe een weinig
grooter, hoewel zij in verhouding tot de grootere schijf kleiner schijnt.

Niet alle gong’s zijn blank gepoetst, als al 't andere metaal van den gamelan
op een enkele uitzondering nal). Sommige zijn dof zwart of groenzwart ge.
oxydeerd. Bij andere is alleen de pentjoe glanzend blank.

De gong’s hangen gezamenlijk, als éen pangkon [stel, zie § 4], aan een gajor:
een vrij zwaren dwarsbalk, door twee houten stijlen op breede voeten gedragen,
en aan den onderkant van twee ijzeren haken voorzien, waarover 't sterke van
katoen gedraaide koord geslagen is, dat door twee gaten op korten afstand van
elkander in den ring van den gong aangebracht loopt, en daaronder door een-
voudige knoopen teruggehouden wordt. Soms zijn de koordeinden aan ijzeren
haken bevestigd, die in die gaten geklonken zijn.

Heeft de gamelan maar éen gong, dan hangt aan denzelfden gajor in plaats van
de tweede gong een kempoel. Bij een kompleeten gamelan behooren echter drie
kempoel’s, die dan aan een lageren gajor hangen, en in lima, nem en barang
gestemd zijn. Is er slechts éen kempoel, dan luidt deze als nem. De kémpoel is
een kleinere gong met een hoogeren toon. Hij heeft ongeveer een halven meter
middellijn.

Wanneer twee gong’s of kempoel’s dicht bijeen aan éen gajor hangen, dan
worden, ter voorkoming van ’t schommelen en aanslaan, beider koorden wel
door een eenvoudig bewerkt kruishout verbonden. De gajor’s zelf zijn dikwijls
rijk besneden en verguld, de draagbalk soms in den vorm van een goudge-
schubden, slangvormig gebogen naga.

Terwijl de gong’s een zwaren, diepcn, lang doorzingenden en langzaam weg-
stervenden bastoon hebben, laten de kempoel’s een minder vollen en zwaren,
hoogeren toon hooren. Beider tonen worden door slagen op de pentjoe, met bol-
vormig geknopte en met doek omkleede taboek’s, gewekt.

Elke gajor wordt door éen speler behandeld, die beurtelings met dezelfde
taboeh de beide bekkens bedient, vooral den gong vrij zeldzaam. Er zijn gending’s
(toonstukken) van vrij grooten omvang, waarin maar enkele gong-slagen vallen,
die de grootere toonzinnen of afdeelingen besluiten.

§ 14. De Kenong en Ketoek.

Een dergelijke maar meer bescheidene, minder luid doch niet minder spre-

") De bekkens van den Ajaki Moenggang zijn dof zwart.
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kende rol heeft de kenong, die de kleinere toonzinnen afsluit, en uit een enkel
groot bonang-vormig bekken bestaat, dat op twee gekruiste koorden in een een-
voudige vierkante houten rantjakan rust, en met een taboeh als die der bonang'’s,
maar grooter van omvang, geslagen wordt. Bij elken gamelan behooren minstens
twee kenong’s, de éene k. lanang of djaler (d. i. de mannelijke), de andere
k. djapan genoemd, die echter nooit gezamenlijk gebruikt worden, en beide een
nem-toon hebben, die bij den k. djapan een octaaf lager staat dan bij den
eerstgenoemden.

Pélog-toonstukken, die tot de later te noemen laras lima en lbarang behooren,
vorderen echter, in plaats van den k#nong mem, een kenong die in lima of barang
gestemd is, waardoor 't aantal kenong’s van een volledigen gamelan pélog reeds
tot vier klimt').

Nog een vijfde, de kenong wajangan of ringgitan (ook wel, althans in den
kraton, k. pélajon of plajon genoemd, welke naam op een sneller tem