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DCU norske »malerskole « er den ynj^ste i luiropa. Den tilhører det 19de århundrede

o^ har ingen dybere nationale rodder i tidli{»ere lider. Vel har der også for eksi-

steret malere af norsk nationalitet, og der findes hilleder af gammel dato, om hvilke

der med sandsynlighed eller sikkerhed kan siges, at de er udført i Norge. Men disse

spredte, for det meste kirkelige billedværker fra gammel tid er så få i antal, så uens-

artede i stilpni'g eller også så kunstnerisk lavtstående, at man umulig ud fra disse

levninger kan danne sig noget begreb om en .sclvsta-ndig norsk »malerskole« eller en

sammenluvngende tradition for billedkunst i Norge. Heller ikke har de enkelte tillob

til en national eller rettere lokal portrætkunst, .som vi tror al kunne skimte mellem

fremmede vandrekunslneres masseproduktion Ira det 17de og 18de århundrede, været

af nogensomhelst betydning for den senere kunstudvikling, som alene fortjener navn

af norsk kunst.

Imidlertid er denne mangel |)a en national kunstskole i hoiere og europieisk me-

ning aldeles ikke at oi)falte som et vidnesbyrd om mangel pa kunstnerisk drift i

folket. Tvertimod Den kunsttrang, som i andre folkesamfund siden rcnaissancens

dage har stilet mod en stadig mere individuel udfoldelse, har under de .særegne kul-

turforhold, som del norske bondefolk fristed under ' Dansketiden«, tal en eiendom-

melig almen form. Den har affodt en dekorativ /o/ArA;//i.s7, som i de forskjellige

bygdelag har i)ræget sig utl i skarp eiendommelighed og forplantet sig. skjærmel af

kraftig tradition.

Imidlertid er der dog også et lidet antal norskfodte kunstnere fra tiden for det

19de århundrede, hvis navn og leveår er kjendt sammen med en del arbeider, og

blandt disse rager den bondefodte billedskja'rer og maler M.\r.M's Hero op som et

talent, hvoraf der stod glans og ry. Magnus Berg var en teknisk hoil udviklet kunst-

ner, der som elfenbenskjærer tæller blandt baroktidens dygtigste. Hans maleriske

produktion er derimod mindre kjendt eller påagtet, og forovrigt falder hele hans

virksomhed udenfor hans fædreland, da han leved og dode i Kjobenhavn. hvor han

den meste del af sin levetid stod i holTcts tjeneste. Magnus Herg dode i 1739.
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,T. C. DAHL.

Det er dog først efter frigjørelsen fra de danske foreningsbånd, at nationen også

på kunstens område l)lir sig selv l)evidst og beg}'nder at hævde sin selvstændighed.

Allerede et par årtier efter vor politiske selvstændigheds gjenfødelsesår kunde man

nævne en liden skare af malere, som for den almindelige bevidsthed tegned sig tydelig

som en virkelig norsk »malerskole«, selv om de alle havde søgt sin uddannelse i det

fremmede og fremdeles var nødt til at søge sit erhværv der. For hjemme var alle

kræfter og alle midler så helt beslaglagt under den hårde kamp for at reise landet

økonomisk og ])efæste dets politiske uafhængighed, at endnu gik der en lang årrække

hen, førend den norske kunstnerflok kunde finde fodfæste på hjemlig grund.

En høiere skole til billedkunstneres uddannelse fandtes der dengang ikke i Norge,

lige lidet som nu. Kn offentlig specialskole for kunst er i Norge fremdeles en fremtids-

drøm, som venter j)å sin virkeliggjørelse. Men værre var det, at selv for modne og

fremragende kunstnere var der en fuldstændig mangel på opgaver, som kunde mulig-

gjore en varig virksomhed hjemme.

Ikke desto mindre frembragte dog nationen i disse sine første selvstændighedsår

en række maleriske begavelser, som næsten alle så sig nødt til at søge sin uddan-

nelse ved Kjøbenhavns kunstakademi og sit udkomme ved at arbeide væsentlig for et

fremmed publikum. Men selv om de af forholdene blev tvunget til at leve i det

fremmede, m(tUe de dofj hjemmet. Og de fleste af dem vedligeholdt gjennem hyppige

reiser en iori)indclsc med fiedrelandet, som deres kunst har tat præg af.

Når den norske malerskole således fra første færd tog et nationalt præg, selv om
den i ydre forhold var bundet til fremmede land, så har dette for en væsentlig del

sin grund deri, al selve denne malerskoles grundlægger og første mand var en så ud-

præget norsk kunstnerpersonlighed og var sig dette så inderlig bevidst.

Intet navn fortjener mere at fremhæves i en fremstilling af den norske maler-

kunst i del l'Jde århundrede end navnet Jouan Christian Clausson Dahl. Ikke bare

i tid, men også al' l ang slår nemlig Dahl som den første norske maler. Som tolker af

norsk natur liar ingen overslrålt ham. Som virksom fremmer af norsk kunstliv har

få g^jorl sig mere foi ljenl af sil fiedreland. Som skabende kraft hører han i sin samtids

kunsl lil (le rigeste. Som gjennembrudsmand og forfægter af en ny og friskere kunst-

K'lniiig li;ir han sin sikkre jjlads i århundredets europæiske kunsthistorie.

Daiii. var en fattig tiskers og færgemands søn, og selv var han til sit 23de år

håndværker. Mans fødeby er Hcrgen, og han er født den 24de februar 1788. Uklar
kimsl!i(Mti:iiig (hrv liam efterhånden fia inalerhåndværket og dekoratørfaset over til

kunstnerisk dilellanleri og endelig — ved fremmed hjælp og tilskyndelse — til en
lagnurssig kiinstiu'risk ii(i(l;imu"is(« ved akademiet i Kjøbenhavn (1811—1818).
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J. c. DAHL.

Dahls læreår faldt i en lid, da et nyt rigere natursyn var i frembrud i lit-

teratur og kunst, og han selv hlev en af dem, som i kampen mod del ældre, abstrakte

og stiliserende, konventionelt >klassiske« kunstsyn forte en dybere og mere personlig

naluropfatning til seir.

Det var vistnok en lykke for Dahl, at han kom til Kjobenhavn, netop som den

ældre retnings eneste talentfulde repra'senlant ved akademiet, Ahildgaahd, var dod. og

at ingen af lærerne var betydelige nok til at formå at læmpe den unge nordmands

oprindelige og friske syn ind i en udslidt skoleretning. Dahls virkelige lærere blev

de gamle hollandske

landskabsmestere i dan-

ske gallerier. Særlig har

billeder af HrvsDAKi,

og EvERDiNGEN øvet eu

bestemmende indfly-

delse pa hans ud-

vikling til selvstændig

kunstner. Af dem lærte-

han (k'M h() naluriagt-

tagelses uendelige tor-

trin fremfor dogme-

bundne skolereh li ugers

priueiper og Uerereglei'.

(ijennem dem, den nor-

diske landskabsskil-

drings første store ro-

mantikere, åbnedes og-

så hans oine for hans
Sii'ifWiild Dnhl I'orlni l nf prof. ,1, C. D.\MI.

I II. rprl.« lUllr.lK^llrrl.

eget lands eiendomme-

lige og kunstnerisk

ubrugte nalurskjouhed.

Som SuAKSPEARK oved

indflydelse på den ro-

mantiske i)oesi, lik de

gamle hollandske land-

skabsromaulikere gj en-

nem malere som Daui.

og englænderen Con-

STAiu.i-; afgjorende be-

tydning Ibr udviklin-

gen af di'l moder-

ui' slemningslandskab.

Nom Ibrsl log form i

romanfikens and.

Da Dahl i ISIS efter

i'iull luMelid i Kjoben-

havn og en reise i

Italien som prins Christians (senere Christian Vlll s) ledsager kom til Dresden, og her

traf sammen med den lille kreds ;if begeislrede tilluengere af den nye. romantiske

kunslrelning, — var luiii all ad selvstændig vei nadd frem lil el kunsl.syn. .som i

væsentlige ting stod i samklang med del, som hyldedes i deinie kreds, hvor Caius

og TiKC.K vai- de ledende.

Iler i Dresden blev Dahl l'asli)oende for resien af sit liv, elleral han i 1S2I blev

udnævnt til professor i landskabsmaleri ved Kunstakademiet der. Og del vared ikke

laMige, førend det ry, som Dahls frugtbare og overlegne begavelse sa hurtig vandt i

Dresden, også bredte sig langt ud over Saehsens græn.ser.

1 Danmark og i Tyskland var Dahl i eu lang arriekke anset som en af den
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J. c. DAHL.

nyere landskal)sskoles ledende mænd, og blandt hans landsmænd fik han ord for at

va-re »Kiiropas forste landskabsmaler« — et lovord, som i sin naive absoluthed rummer

en ikke liden relativ sandhed.

Dahl er oftere nævnt som »skaberen af det romantiske stemningslandskab«.

Men tiltrods for hans nære forhold til Dresdener-romantikernes kreds og fornemmelig

til den udpræget romantiske landskabmaler Caspar Carus kan Dahl dog ikke i egent-

ligste forstand kaldes en romantiker. For hans livfulde og positive temperament blev den

tyske romantiks drømmeriske livssyn og sværmeriske kunstanskuelse altid fremmed.

Hade som kunstner og som menne.ske var Dahl en oprindelig og kjærnesund natur,

et freidigt gemyt, som med klare øine gik virkeligheden imøde. Han kjendte intet

andet formål for sin kunst end det ligefremme: at meddele sin følelse for naturen

gjennem ærlig, men åndfuld gjengivelse af naturens former og farver. Derfor kan

al hans kunsttheori og summen af hele hans kunstneriske stræben sammenfattes i det

ene feltrål): Tilbage til naturen!

Med de tyske romantikere mødtes Dahl i fælles foragt for en udlevet akademisk

tradition, og i troende tillid til individualismens ret og styrke i kunsten gjorde han

fælles sag med dem. Men i virkeligheden var dog Dahl en lysvågen naturalist, en

blot og bar maler, som aldrig forvilded sig ind i romantikens spekulative mysticisme

eller lod sit. maleriske klarsyn fordunkle af litterære bihensigter.

Og som maler var Dahl en eminent begavelse. Hans pensel er kanske den eneste

virkelig geniale pensel i- norsk landskabskunst. I hans sprudlende friske naturstudier

og i hans bedste billeder er der en iagttagelsens fylde og rigdom og en umiddelbar-

lud og styrke i opfatningen som hos ingen anden samtidig tysk eller nordisk land-

skabsmaler, og hans pensels foredrag glimter af ånd og liv og legende ynde. Hans
rasllosl strømmende produktivitet, hans improvisatoriske skaberevne, hans levende

lnM«)mmelse for et naturindtryks nuancerigdom har sammen med hans varme fædre-

landssind gjort Dahl til den berømmeligste og den ypperste skildrer af norsk natur.

»Norge er en frisk Jord, der ei er bearbeidet og kan give et stort Udbytte«, skriver

lian alt i de lidlige ungdomsår. Endskjøndt han var dømt til at leve fjernt fra det

land, Ikim cisked, ophørte han dog aldrig at tolke og forherlige sit fædrelands maleriske
skjonhed. (lang j)a gang søgte han på kortere og længere sommerreiser tilbage til

Norge, gjemiemsli ciled landels dalforer og Ijeldvidder, fulgte dets kystlinjer og trængte
iiHl i (le (lyl)f fjorde for derpå med mættet øie og befrugtet sind at vende tilbage til

sil atelier i Dresden. Og her blev hans rige høst af studier og indtryk omsat i en
staselig række af norske landskabsbilleder.

lM)rlriusvis var det vel sin egen landsdel, Vestlandet, som Dahl skildred, og
fremfor all var han en begeistret tolker af naturen i Bergens stift, hvis alvor og ynde
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.1. c. OAHI.

J. c. UAIIL SÆTERIDYL. isai.

Eies af kammerherre Mohr, Kristiania.

lian i lii>e '^viid forslod. Men samtidig med, at Dahl hele sit liv igjennem vedhlev at

male norske landskaber, har han også under sit ungdomsophold i Danmark og på sin

reise til Italien frembragt en anselig række billeder og studier med motiver fra disse

landes natur, og enkelte iblandt dem hører endog til hans kunsts vakreste frembrin-

gelser. Kiulelig vidner et stort antal af studier fra Dresdens omegn, om hvor intim

^ ^ 1 cci (len Ild 1 11 1 ^ Il cl 11 til (In^l leved i. Han holdt af at gjengi

KIbens grå strøm og dens frodige bredder, de fantastisk afvekslende naturformer i

Sachsisk Schweiz og det skiftende skyliv på den himmel, han så fra sit ateliervindu

i Dresden.

Her er ikke plads for beskrivelser af Dahls mange forskjellige, mere fremtrædende

billeder, og at regne op navne på landskabsbilleder gir intet begreb. Det får være

nok i korthed at omtale nogle ganske få af de arbeider, som er typiske for hans

kunst, og nævne en del af de steder, hvor man kan lære ham at kjende.

Billeder af Dahl sees i størst antal og fra hans kunsts forskjellige aldere i Kiinst-

nnisect i Kristiania, som også eier en mængde af hans studier, men tillige i Benjens

NOHSKE MALEIIE OG BII.I.KDIl UOGF.KI-: — 2.
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.1. c. DAHL.

J. c. DAHL STEDJE I SOGN, 183G.

Bergrons Billedgalleri.

Billedgalleri, som også eier mængden af hans tegninger, i Det danske Nationalgalleri

og i Thorvaldsens Museum i Kjøbenhavn. Adskillige af hans billeder er havnet i tyske

gallerier, i Dresden, i Berlin, i Cassel, i Hamburg, i Prag, og på forskjellige tyske slotte.

Men størsteparten af Dahls kunst, billeder og studier — og mellem dem flere af de

bedste — er dog i privateie, i Tyskland, i Danmark, i Norge. Det største antal eied

vel malerens nylig afdøde søn, dyrmaleren Siegwald Dahl i Dresden, ligesom også

hans svigersøn, generalkrigskom missær BuU i Kristiania, eier et meget karakteristisk

udvalg af Dahls kunst, både studier og billeder, lige fra hans danske ungdomspro-

duldion til hans sidste Dresdener-arbeider (Den store kro — Jostedalsbræen — Kjøben-

havn i måneskin).

11 r. Chr. Michelsen i Bergen er så lykkelig at være eieren af det billede, som
kanske fremfor noget andet fortjener at nævnes som Dahls mesterværk, Bjærken i storm.

Som et betegnende arbeide fra Dahls tidlige, danske tid skal her nævnes del

l)ille(le med motiv fra Fredensborgegnen, som går under navn af Den store kro og

er malel i 1817. (Billede .side 5).

Del er cl deiligl billede.

10



.1. c. DAHL

.1. c. DAHL UDSIGT FRA LYSHOHNKT, 1851.
Eies af bureauchef Nicolaysen, Lysakcr.

Den lioie, lel skyede himmel, stråtækte, hvidkalkede hus, som lyser frem mellem

gamle kuplede bøgekroner, og den kjærlig tegnede forgrund, som er næsten til over-

mål fyldt med høie engblomster, valmue og slåpe, tistel og løvetand, stængel ved

stængel — alt vækker den gladeste følelse af sommer og frodighed. Længst fremme
til venstre står en gammel knækket kastanjestamme og skyder nyskud.

Den store kro er en ung kunstners billede, men et, som taler tydelig om tidlig

modenhed. Den danske sommers milde ynde er her malt med en fryd ved detaljen

og en sjælfuld sans for helhed og harmoni, som leder tanken hen på de store hol-

landske landskahsmesteres billeder. Slig kunde man formelig tænke sig Hobbema
beg}'nde i sin ungdoms første begeistrede læreår hos naturen.

— Den store mangfoldighed af norske landskaber, som Dahl i sit lange liv har

frembragt, omfatter de forskjelligste slags, og Dahls billeder er langt fra at være jevne af

værd, let og rastløst som han arbeided. Ligefra det frit opfantaserte atelierlandskal)

til det nøiagtig »afskrevne« landskabsportræt, veduten, rækker Dahls landskabskunst.

Fantasibillederne tilhører dog fornemmelig hans første tid, og de tidligste af dem er

overmåde naive; hans ungdoms forsøg havde intet arvet kulturlag at bygge på. Men
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J. c. DAHL.

J. c. DAHL HAUGSFOSSEN, 1838.

Kunstmuseet, Kristiania.

med årene blev Dahl bare mere og mere overbevist naturalist, og hans senere billeder

har næsten alle kraftig rod i de direkte naturstudier, som han til enhver tid i sit liv

malte i stor mængde.

Det er afgjort Vestlandsnaturen, som indtar den bredeste plads i Dahls norske

landskabskunst. Men han var langt fra at høre til de kunstnere, som af den egn,

den natur, de tilfældigvis bedst kjender, gjør sig en kunstnerisk specialitet og blir ved

et liv igjennem at gjenta og variere de samme motiver, den samme snevre kreds af

stemninger. Dahls livfulde temperament og snartændte begeistring holdt hans kunst

fri fra specialismens indsuevring. Hans øie S3'nes at ha været næsten lige modtageligt

for al noisk natur, for Vestlandets daldyb og Østlandets skogbygder, for skjærgård og

hoifjcid og hav. Og hans kunst svinger uatladelig mellem de lyse, lette og de tunge,

mørke nalurstemninger. Ja, hans variationsevne i motiver kan kanske for en llygtig

betragter forviske hans kuiistneiiske personligliedspra\g og gi indtryk af en altfor let-
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.1. c. DAHL.

J. c. DAlll. STUDIE FRA YESTHE SLIDUE, ISf.O.

Kunstmuseet Kristiania.

vnkt nioliv<»laule. Men enhver, som kjendcr hans ypperste sludiei" og hilleder, vil også

fole dylxlen og rodkral'lcn i hans nalin Iblelse.

Hvor mild og stille er ikke stemningen i det lille aftenhillede ha Sæteroolden,

som her er gjengivet, el ungdomshillede, som ifolge Dahls egne optegnelser var en

gave ha liam til Oehlenschliiger. Hjemvendte kjør leirer sig om hytten, jætergutten

liauker h'a stenrøisens top resten af hiiskapen hjem. Kvældsrøgen stiger langsomt

mod en klar himmel, og hjælder klinger lydt i den stille luft.

Og hvor stråler ikke hilledet ha Slcdjc. i Sogn, som Bergens Billedgalleri eier, af

sommers fryd og frodig ynde! Som selve jordens harm hæver det høie, mildt huede

Ijeld sig i haggrunden, let sløret af soldagens hedehift, som står stille og dirrer. Dirrer

over fyldige hjærkei' og modne akre.

Billedet er sa Ijærnt som muligt ha at være en fri digtning, det er et landskabs-

portræt, hvor all er tal med, slig som egnen har vist sig for et ualmindelig skarpsynt

oie. Men aldrig har et landskahsporlræl talt tydeligere om kjæilighed til egen jord,

til fædreland og hjemstavn, end delte lyse og oprigtige, næsten troskyldige hillede.

IJare skatle. at landskahets virkning skjæ^nmes af en kjedsommelig og klodset anbragt

staffage, som luefler blikket under dets Iri og glade sværmen!

NOltSKE MM.KUK 0(i ItlKLKDIIl UCiKIIK S.
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J. c. DAHL.

Og hvor er ikke til modsætning et billede som Jostedalsbræen, som Dahls sviger-

søn eier i Kristiania, hvor er det ikke dystert og alvorsfuldt, høstlig koldt og næsten

grumt med den dybstemte violette kolorit, som i den lange ur i forgrunden næsten

slår over i det farveløse sorte!

Jostedalsbræen er malt i Dahls alderdom, da hans svækkede oine alt led af den

tilbøielighed til at se violet, som har fordreiet koloriten i endel af hans senere produk-

tion. Men her virker den sortviolette tone egentlig bare med til at øge stemningens

alvor/)

Skulde der være nogen side af norsk natur, som man kunde tro lå Dahls liv-

fulde gemyt og noget springske fantasi fjærnt, måtte det være hoifjeldet — vidden.

Og i skildring af hoifjeldet har jo netoj) den efterfølgende malerslægt med Gude,

Cappelen og Eckersberg gjort hver på sin måde så svært gode ting, at man kunde

være ræd for, at Dahls produktion på dette område måtte blegne for efterfølgernes.

Men med billeder som Udsigten fra Lijshornel eller Slngunoset for øie fristes man

ikke til at slå af på Dahls storhed som skildrer af norsk natur, også af høiljeldet.

Begge billeder er beskedne af omfang, men deilig gjennemarbeidede, og der gives

ikke mere storladen høifjeldsskildriug i norsk kunst. Der er en fuldtonende kraft i

stemningen, der er — især i Stugnnøsct — en enkel magt i kompositionen og mandig

kulde i den dæmpede, toneliue kolorit, som virker vel så tungt og indholdsrigt, som

en Gudes eller en Cappelens mere sentimentalt anstrøgne høitjeldsmelankoli. Uden

forringelse for skjønhedsglæden og æ^gtheden i stemning i Gudes og Cappelens billeder

må det kunne siges, at Dahl har set større, videre, voldsommere og samtidig klarere

på norsk hoifjeld end de lyrikere, som fulgte efter ham. Det er betegnende for Dahl,

som ellers ofte la megen vind på at fylde forgrunden i sine billeder, — her på hoifjel-

det har han skudt forgrunden langt fra sig og dermed glemt gamle regler, da han stod

overfor det vide syn.

I et billede som Slugunøset føler man romantikens fanlasidyrkelse forunderlig har-

monisk forenet med den fødte naturalists iagttagelsestrang. I detalj og farvetone er

maleriet for den tid naturalisme; stemningen har den romantiske lids brede vingefang.

F'orøvrigt er det, som of^sn (tr. Aubert linr bemærket i .siii l)C)g om I);ibl, ikke ganske rigtigt

at tale om en konstant tillnigegang i farvesyn i Dabls senere kunst. Indenfor sin violette yndlingstonc

har netop flere af Hahls sene billeder en sandhed og en noblesse i kolorit, som bare meget fa sam-
tidige landskaber i lysk og nordisk kunst. Et billede som Bjærk i slorin (fra 184';)) eller det fine

violet tonede Vinlcrbillcdc fra Elhciis bred, som er malt 4 år før Dahls død, viser netop et koloristisk

'gehørt for farvens tonevierd, som er en langt gedignere kunstnergave end det at eie en farverig og

indtagende »palet«. Særlig baggrunden i vinterbilledet er på engang så llydende og rammende malt,

at dette l)ille(ie, seel n;er ved, gir en af de storste koloristiske nydelser i norsk kunst.
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J. c. DAHL.

Diilil havde eii for den tid ualmindelig skarp sans for farvens lysværdi — derfor

ser hans hilleder gjennenigående godt ud gjengivet i sort — og dette er det største tek-

niske fortrin ved hans kunst. Det er hans sikkerhed som valørmaler, der gir Dahls måne-

slansbilleder præget af tilforladelighed — midt i romantikens tankesværmeri. Den

samlede tyske landskahsknnst har neppe et finere oie for farvens toneafskygninger

end det, som har styret handen i billeder som Kjøbenhauii i måneskin eller Kronborg

en HKUirndt (hos Bull og i Kunstmuseet) eller i den inspirerede studie Måneskin ved

FAben fra KS'i'i (side 7). Man ma gå tilhage til Van Der Nkek's dage for at finde rigere

og ægtere månehilleder.

Vor tids koloristiske syn kommer Dahl nærmest i sine studier. De tonefine,

raske naturnotoringer fra hugten ved Neapel, de levende, forhausende fordomsfri og

selvfundne skystudier fra Dresden (omtrent uden landskab, bare himmel) og de friske,

endnu mere koloristisk saftfulde naturstudier fra hans Norgesreiser.

Han har her en klarhed i farve og fører en pensel .sa bred og flydende og ånd-

fuld, at man den dag idag omtrent ikke mærker noget til det »historiske« slør, som

tiden jjleier at drage over ethvert billede.

Men sporges der, hvad Dahls evner har magtet, når de nådde høiest, da kan

nordmænd, som holder ham for stor, glad og stolt holde frem billedet af Bjærken i

storm, kanske det mest koncentrerte billede af norsk natur. Hans lyrik og hans

fædrelandskjærlighed liar her samlet sig i et symbol, som er simpelt og naturligt

og stort.

Ytterst på beistupet over tågedrift og daldyb har en revne ly for nordenstormene,

så mosen har fat klæ stenen og samle muld. I den jordsmon, som er sparet sam-

men gjennem århundreder, har en bjærk spiret og klynget sig fast. År for år har den

reisl sig rankere mod heivinden og jøkelgufs, nu står den fuldvoksen og fuldmoden

med glitrende løv på hver kvist. Blond og fyldig, duftende og skjær luder den over det

l)hi dyl). og .saften sevjer i seig ved bag næveren, som ligner silke. Den ene dag øser solen

el væld af lys og varme over dens glitrende løvhang, den anden dag slår vestenstormen

sit strubegrei) i den og tvinger den mod jorden, så grenene hiver sig med vrængte blad.

Dahl har set bjaM ken, når de to magter mødes. Stormen slider i dens krone og

l)oier stammen i bue, men solen når den gjennem skyriften med varme streif over

de kjæmpende grene.

Det er bare en bjærk, men det er et digt om fattig jord og villig vækst.

Når talen er om Dahl, bør det ikke glemmes, hvorledes hans kjærlighed til

Norge gav sig udtryk også på anden måde end gjennem hans kunst. Med udhol-

denhed og iver arbeided han på forskjellig vis for at vække et kunstliv herhjemme.
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J. c. DAHL.

Det var Dahl, som tog initiativet til at grunde et Nationalgalleri, og det var

ham, som var virksom for at få istand kunstforeninger i Norges større byer.') Og vore

gamle fortidsmindesmærker ivrede han for at bevare. Hans navn er knvttet til Trond-

hjems domkirkes'-) og til Håkonshallens gjenreisning, og hans interesse for gammel

norsk bygningsskik drev ham endogså ind på den arkæologiske dilettantisme. Dahl

udgav i 1837 et værk på tysk om de norske stavkirker fra middelalderen, det første

arbeide om dette emne.^) — Dahl dode i Dresden den 14de oktober 1857.

1) Nationalgalleriet i Kristiania grundlagdes i 1836, Kunstforeningerne i Kristiania, Bergen og

Trondhjeni grundedes efter hinanden i årene 1836, 1838 og 1846. 1 dr. A. Auhf.kts omfangsrige og

omhyggelige monografi over professor Dahl (Kr.ania 1893) læses følgende linjer af Dahls kopibog fra

1846: »Jeg har bidraget til at oprette Konstforeninger i Christiania, Bergen og Trondhjem« (s. 306).

-) Om hans energiske og klarsynte optra'den mod skjæbnesvangre projekter om en vilkårlig

og falsk restaurering af domkirken kan man læse i Auberts bog s. 331— 336. Den pietetsfulde forfatter

har i sin biografi, som handler mere om Dahls liv end om hans kunst, udforlig redegjort for Dahls

fortjenester i denne nationale sag.

3) Denkmale einer sehr ausgebildeten Holzbaukunst aus den fruhesten .lahrhunderten in den

inneren Landschaften Norwegens. Dresden 1857.
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HANFSTAENGL Poitræl afXH. FKAHNLEY, 1832.





Tilliods for ;il Daiii.s kiiiisl i luuis ci*cn lid iiådde IVcm (il ol cuiopiiMsk ry, som

ialtald i Tyskland slrcircd hcrominelscii, mens del i lians egel hjemland var

enshelydende med enr()|)aMsk herommelse, kom han hverken lil at grundlægge nogen

malerisk Iradilion i lysk kunsl eller lil al »danne skole« blandt sine egne landsmænd.

»Professor Dahl synes ikke al ha vieret nogen riglig professor. Endda der var

sider ved hans karakler og anlæg, som skulde gjøre det rimeligt at anla, al han malle

være en lærerhegavelse, vai- han del kanske alligevel ikke. Han synes ikke at ha in-

leresseiet sig synderlig for akadeniiundervisningen og blev tidlig lettet for dens hyrder.

l\imeligvis havde også delte foihold artet sig ganske anderledes, om Dahl lige-

som sin samtidige, den danske Kckehsbkhg, havde kunnet leve og virke i sit hjemland.

Da havde kanske Dahl pa en lignende måde gjort sig fortjent til al kaldes »den

norske malerkunsts lader«, som hA'kcrsberg, med ulvilsom rel nævnes stamfader for

den nyere danske malerkunst.

Ja, selv om det l)are havde blil, som det var meget nær ved at bli. Kjøbenhavns

akademi, der havde fæstet den unge Dahl til sig som professor, istedenfor akademiet

i Dresden, vilde noisk malerkunst i de følgende tider utvilsomt ha fat et andet og

naliirligere udviklingsloh.

Slig som forholdene tilfældig føied sig og udviklingen bar ivei, kom ikke meget

af den norske malerkunst til at nedstamme fra Dahl.

Kunsllivel i Dresden blev ikke længe ved at pulsere stærkt. Den romantik, som

(".ASi'Ait I'mi;i)iu(.u repriesenlerle. var en for dæmpet og fornem fremtoning til al lokke

modens solskin hen pa sig, og for Dahls naturalisme var det tyske åndssamfund

endnu ikke fierdigt lil dyb og vaiig tilegnelse. Del var vistnok mere hans norske

motiver end hans malerkunst, man beundred. \

Og modens solllækker llylled sig fia Dresden lil andre byer, som med stoi're

held aidagde planteskoler for malere.

1 Mimchen og i Diisseldorf skjød nye skoleretninger i veiret, som efter hinanden

log ledelsen i lysk kunstliv, lelninger som i all væsentligt var forskjellige ha Dahls.
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THOiMAS FEARNLEY.

Det var disse nyere »skoler«, som trak de fleste af de unge malere til sig, når de

fra Norden søgte til Tyskland for sin uddannelses skyld.

Af de få norske kunstnere, som i Dahls ældre år drog til Dresden, var der bare

tre — Fearnley, Baade og Frich — som kom til at stå i elevforhold til Dahl, og

som her har krav på at hli erindret. Og selv for disse tres vedkommende blev elev-

forholdet ikke af lang varighed. Blandt dem var Fearnley ikke bare den langt over-

legne i begavelse, men han står tillige som den eneste norske maler, som kan siges

virkelig at ha tat op Dahls kunstsyn og malemåde til fortsat udvikling, selv om og-

så han i senere leveår kom under forskjellig anden ])åvirkning og ialfald for en tid

blev ledet l)ort fra sin lærers ligefremme naturalisme.

Havde l)are ikke Fearnleys kunstnerbane tat en så brat og aUfoi- snar ende,

kunde der kanske alligevel ha blit tale om en sammenhængende tradition i norsk

malerkunst, med udspring hos Dahl. Men til tab og skade for norsk kunstudvikling

døde den høitbegavede kunstner, for han havde fyldt firtiåret, og dermed var også

denne mulighed for sammenhæng l)iudt.

Thomas P'earnley blev født på Fredrikshald 27de december 1802.

Dahl var søn af en sømand ha Guldalen og en haandværkerdatter fra Bergen

og vel helt af norsk l)lod. Fearnley var kjøbmandssøn og havde til bedstefai- en ind-

vandret englænder og til bedstemor en præstedatter, som stammed fra historisk kjendte

norske slægter.

Der er af og til noget i de to kunstneres produktion, som minder om denne for-

skjel i afstamning, i ethvert fald taler ikke deres kunst imod den. Instinktivt og

umiddelbart søger Dahls kunst det norske, selv om den er en emigrantkunst i frem-

medland. Gjennem mange land og forskjelhg natur og kulturpåvirkning søger Fearnley

det, som er videre end det nationale, af og til i spæ^idstig og l)evidst sluttethed, af og

til vaklende mellem uensartede dragninger.

Som barn kom Thomas Fearnley lil Kristiania. Han gik her på kiigsskoleu i

nogle år, indtil han 1() år gammel med eller mod sin vilje kom bag disken i sin

pleiefars isenkramhandel. Men det vai- bare for al klargjore foi- ham selv og andre,

hvor lidet skikkel han var for handelen.

Fearnley var endnu ikke 20 år gammel, da han i 1821, efter at ha udmærket

sig som tegneskole-elev i Kristiania, fik anlechiing til at komme til kunstakademiet i

Kjobenhavn. Og han var netop 20 åi-, da Oscar 1, som dengang var kronpiins og

besøgte Kjøbenhavn, bestilte et billede af ham.

Denne bestilling .synes på en eller anden made at ha lort lil, at Fearnley

allerede i 1823 forlod Kjøbenhavn for al studere videre i Stockholm, hvor han blev

holdt fast til 1827, om han end, når våicn kom, gjeine sogte til Norge pa sludiereise.
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THOMAS FEARNLEY.

I Stockliolni, livor liaii IVcnideles blev slollct med l)t\stillin<*er af kongehuset, var

Fearnley elev af en riitinerel landskal)snialer al" den f^amle idealiserende skole, Faml-

CRANTZ, hvis i)avirknint< spores på en lidet morsom måde i Fearnleys nngdomspro-

duktion, indtil han pa en sludiereise i Norge i 1<S2(1 træller sanmien med Dahl i Ber-

gens stift.

Studier efter den lid visei-, hvorledes Fearnley holder på al ari)eide sig ud af den

akademiske jargon fra Stoekholm, og hosten 1827 bryder han op for at reise til Dahl,

men blir syg ])a veien i Kjobenhavn, og forst nytårsdag 1<S29 står Fearnley i Dahls

atelier i Dresden.

Mellem Dahl og lians nye elev udvikled der sig snart el sympalhiforhold, som

var heil g^jeiisidigl og blev af varighed. Længe efterat de skiltes, vedl)lev de at veksle

fortrolige og betydningsfulde breve sammen.

Rimeligvis helt fra guttedagene har Fearnley kjendl og beundret Dahls kunst.

Det første billede, han udstiller på akademiudstillingen i Kjol)enhavn i 1(S22, er en

kopi efter Dahl. Og efter modet med professor Dahl på sludiereisen i 182() blir i

hans egen studiekunsl påvirkningen fra Dahl åbenbar. Der lindes fra Fearnleys tid-

lige tid ikke en, men flere studier efter norsk nalin-, som lige godt kunde ha været

signeret med Dahls navn, og for enkelte usignerede studiers vedkommende kan

endogså Fearnleys authorskab være mere end tvilsomt. På den fængslende og lære-

rige udstilling af Fearnleys kunst, som Kristiania kunstforening havde samlet til 100-

års-dagen for malerens fødsel, og hvor man ganske særlig fik et dyhl indblik i Fearn-

leys overdådig rige og ofte helt deilige studiekunst, var der endogså tal med en, om
ikke to studier, som vistnok tilhørte Dahl. Så nært er slægtskabet mellem deres kunst.

Men under opholdet i Dresden har oien.synlig foruden Dahl også Caspar Friedrich

o vel intUlydelse paa F'earnley, som i del hele tal havde mere stof i sig lil en riglig

romantiker, end Dahl havde'). Og denne påvirkning dukker frem i Fearnleys kunst

endogså længe efter, at han har forladt Dresden, som i det lyrisk følsomme billede

Sliiidebirhen, der er malt hele 9 år senere.

Thi selv ikke hengivenheden for Dahl og venskabet med Friedrieh foiniådde at

fængsle Fearnley til Dresden længere end IV2 år. Hele sit liv igjennem dreves Fearn-

ley af reiselyst. Hans urolige blod frister ham uafladelig til at skifte opholdssted.

Begjærlig higer han efter nye indtryk. V

Også dr. Aiil)erl har nævnt dette l'orliold til h'riedrich i den lille biografiske ski.sse om
Fearnley til lOO-årsudstillingen, hvori data fra Fearnleys liv er omhyggelig samlet og sammenstillet:
Thomas Fe.vrnley. En biografisk skisse av Anukkas Aubijht ved Kunstforeningens hundredårs-udstil-

ling av hans værker. Kr.ania febr. 1903.
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THOMAS FEARNLEY.

THOMAS FEARNLEY NÆRØDALEN, SET FRA STALHEIM, 18:i7.

Håudteg;niug^samlingen i Kunstmuseet, Kristiania.

Fra Dresden blev vel Fearnley lokket bort ved r3^gtet om det stærke og pludse-

lige opsving, som kunstlivet tog i disse år i Miineben. Efter et sommerophold i

Salzburger-alperne slog han sig nemlig ned i Miinchen i 1830.

Her var kong Ludvig i færd med at stampe sit »nye Athen« frem af jorden.

På kongeligt vink udfolded her Cornelius, omringet af en elevskare, sin verdens-

historiske dybsindighed i mægtige freskobilleder på de kongelige bygværkers vidtstrakte

murllader. Men det antikgrådige kongelige kunstbegjær lod sig ikke mætte med kunst-

historisk arkitektur og det spekulative historiemaleri alene. Også landskabet skulde

monumentaliseres! Og Rottmann viste sig i sine effektfulde idealistiske landskaber,

som aldrig henter motiv fra profan grund, men altid fra Hellas eller anden klassisk

jord, at være den rette mand til at gjore det i den kongelige dilettants og tidsåndens

smag — blændende, poserende, deklamatorisk.

For »tidsånden« var ikke længere den samme som i Dresdener-romantikernes

bedste dage. Romantikens natursværmeri, intimitet og — naturstudium (for i virkelig-

heden var det romantikerslægten af kunstnere, som i denne tid gav noget bidrag til
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THOMAS FEARNLEY.

THOMAS l-KAUNLEY GlilNDELWALDGKETSCHEUEN, blyantstudie 183").

nåiidlo^iiingsamlingcn i Kunstmuseet, Kristianiu.

natiirstu(liet) var allerede gammeldags. Der var i tiden en anden trang, et forlangende

om klassisk linje og strammere holdning, en vilje til forenkling og »stil«. Denne trang

fik under naturlige forhold så nohle udslag i formende kunst som hos Thorvaldsen og

Ingres. Men den atmosfære, som omgav kunsthistoriker-kongen og hans kunstnerhof

i Miinchen. vai- altfor meget lumret af docerende æstheticisme til, at skabende kunst

i længden kunde få det fulde åndedrag i den.

Hvad Fearnley angår, undgik han i de 2 år, han blev i Miinchen, hverken at

komme i kongelig yndest eller at la sig imponere af den nye virtuositet i kompo-

sitionskunst, som han her lærte at kjcnde. Han »spiser til middag hos Legations-

secretairer og inviteres til Ministeren. Men med længsel sukker han rigtignok efter at

sidde med malerne ved ølkruset, »hvor jeg nu engang befinder mig bedst«. Og i det

hele tat øver hverken den ene eller den anden dragning, som han her var udsat for,

nogen skjæbncsvanger virkning på hans kunst. Hans flakkelyst redded ham snart

fra at gro fast i kunsthistoriker-kongens residens, og hans sunde øie og Dresdenerskole

redded ham fra at bli hængende i det Rottmannske effektmaleris røde masker.
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THOMAS FEARNLEY.

THOMAS FEARNLEY AMALFI, 18:«.

Eics af hofjægermester Fearnley.

Selv om Miinchener-opholdet kanske ikke i alle måder var af det gode for Fearn-

ley, var det dog her, at han — for en del gjennem omgangen med en så betydelig

landskabskunstner som hamliurgeren Christian Morgenstern — vandt frem til større

syn på form og linje i sin naturskildring.

P'ra nu af begynder hans billeder at anta en strængere holdning. Det er tydeligt

allerede i det første billede, som han malle af Labrofossen (grundig forberedt ved for-

arbeider i Miinchen fra 1831, men fuldendt i Rom 2 år efter og der kjobt af Thor-

valdsen, nu i Thorvaldsens museum) — hvorledes Fearnley i sine billeders kompo-

sition nu stræber ud over Dahl. Fndnu mere bevidst og storladent udtaler sig trangen

til fast og arkitektonisk komposition i det andet fuldkommen klassiske billede af

Labrofossen, som P'earnley syv år senere malte i England efter nye studier på stedet —
det billede, som nu er en af det norske kunstmuseums ædleste prydelser.

Tiltrods for det muntre kneipeliv med kammerater, som b\'arnley tydeligvis lun-

ført i Miinchen, var dog Miinchener-opholdet en frugtbar arbeidstid for ham i

atelieret.
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THOMAS 1-KA11NI.|;V MÅNKNAT VED GOLFliN, STUDIE 1833.

Eies af hofjægermester Fearnley.

Flere af hans største hilleder, snart med norsk motiv, snart med sujetter hentet

fra (le salzhurgske alper omkring Berchtesgaden og Konigsee, blev til her. Et stort

XamlfdUl med nioliv fra Telemarken kjøhte fyrsten af Turn og Taxis (det findes endnu

i familiens galli-ri i Hegenshurg), el andet stort hillede, Jostedalsbræen, gik til England

til lord l'emhroke, og den staselige komposition med Konigsee i morgensol, staflferet

med en kongelig andejagt under de fyldige løvkroner malte han på hestilling af en

anden hoiadelig person, i hvis familiegalleri i St. Petersburg billedet skal være havnet').

I (Icl hele (il< Fearnley hade i Miinchenerliden og senere i sil medgangsrige kunst-

nerliv en sa let og rigelig afsætning på sine hilleder, at hans anseligste arbeider er

') Fearnley har liere {4an}4c .senore fijenlat k()nii)()sitionen : en af disse re])liker, fra 1839, glim-

rede på lOOårs-udstillingen ifjor; den tilhører bureauchef Jac. Ilel'tye i Krisliania.
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THOMAS FEARNLEY.

THOMAS FEAUNLEY TERRASSE VED SORRENT 1834.
Elos af generalkonsul Anilrescu-Butcnschon, Kr.ania.

at søge på lyske og engelske adelsslotte eller i andre udenlandske rigmandssamlinger

snarere end i hans fattige fædreland.

Men kanske tør vi anse os for nogenlunde skadesløs ved at vide, at den rige skat

af malte naturstudier fra Fearnleys hånd, som rækker fra 1826 til 1841, året før hans

død, er i norsk eie. Størsteparten eies af kunstnerens søn, hr. hofjægermester Ths.

Fearnley i Kristiania, som med iver samler sin fars arbeider og forhåbentligvis vil

drage omsorg for, at denne nationale skat ikke mere vil bli spredt, men engang bli

folkets eie. Kunstmuseets håndtegningssamling eier allerede før en mængde tegnede

skisser og naturstudier, hvoraf et par af de ypperste og mest gjennemarbeidede afbil-

des her.

Sålænge han Icved, holdt nemlig F'earnle}' fast ved naturstudiet. Snart med

blyanten, snart med penselen blev han ved at fæste til pa]nret') den natur, som

1) Omtrent alle Fearnleys studier er malt på papir.

34



THOMAS FEARNLEY.

THOMAS I KAHM.KV ORANGEPERGOLA FRA SORRENT, 1833.

Eies af hofjægermester Fearnley.

fæiif^slcd liaiu. Selv ikke del to-arige kursus i stilisering og atelierkomposition, som

Miuichcner-periotlen var i hans udvikling, tog lysten fra ham til naturstudium eller

svækked evnen hos ham til at se natur. Ikke før havde han vendt ryggen til Mun-

chener-atelieret og begyndt på sin italienske reise, før studier formelig vælder frem

under hans himd.

Det var om hosten i 1832, at Fearnley fra Miinchen drog til Italien — eskorteret

pa veien til nærmeste landsby af 21 kunstnere til hest og til vogns. Såmange var der

af hans kammerater fra de to år, som vilde hædre den gode maler og den glade kneipe-

broder!

Få reisen hasted Fearnley mod Rom — målet. Men i de to og et halvt år, som

hans italienske Coursus<^ vared, gjennemstreifed Fearnley halvøen i næsten hele dens

længde, og Sicilien tog han også med. Om vintrene var Rom hans kvarter. Her fær-

dedes han i Thohvaloskns kreds, men drev ivrig på med atelierarbeide og malte

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE — 5.
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THOMAS FEARNLEY.

THOMAS FEARNLEY BADENDE KVINDER I DEN BLÅ GROTTE, 1840.

Eics af bankchef Ihleii, Ålesund.

billeder med nordiske motiver. Somrene tilbragte han mest i egnen omkring golfen

ved Neapel og på Capri, en natur, som stimulerte hans produktivitet i overordentlig

grad. Derom vidner en lang række af naturstudier og blandt dem nogle sjelden deilige.

Dahl havde ikke fundet sig rigtig tilpas under sit korte Italia-ophold, men alligevel

bragt skjønne og åndfulde studier med hjem derfra. Men han fraregnet, er F'earnley

den eneste norske kunstner, som har bryd sig om Italien, indtil Eilif Peterssen i 80-

årene søgte derned. Først mod århundredets slutning fik Italien, som havde været

som et glemt land for norske malere, atter betydning for norsk kunst, da den unge

slægt i flok og følge valfarted derned, lokket af danske venner.

Til de forskjelligste tider i det 19de århundrede har jo Italien f. ex. for dansk

kunst været en vækker af skjønhedsglæde og skabertrang, lige fuldt for realister som

for romantikere og klassikere. Italien har i det hele øvet en kultiverende indflydelse

på kunsten i Danmark, som den skylder meget af sin sande fornemhed. Norske

malere derimod fra Hans Gude til Chr. Krohg har ligesom indgåt en stiltiende over-

enskomst om at sky Italien, og hvad derfra kom. Det var ligesom det eneste i verden,

som norske dii.sseldorfere« og norske »naturalister« kunde enes om. Vanskeligt at for-

klare, er dette i norsk kunst et faktum, som karakteriserer og ikke netop til fordel.

Derfor var det en fryd på Fearnley-udslillingen i 1902 at se, hvorledes der dog har
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THOMAS FEAHNI.KY " STUDIE FRA AKERSELVEN, 1839.

Eies af hofjægermester Feariiley.

levet en norsk maler, som har elsket og fattet Italien og beriget sin kunst ved at leve

en lid i flet velsignede land.

Motiverne til F'earnleys italienske studier er meget vekslende. Himmel og hav,

vinjer og landsbyer, t]eld og skyer og lune små havekroger har han malt. Ja, selv

Vesuv i udi)i ii(l, »den bla grottes« farvespil og de andre Capri-grotters fantastiske hvæl-

vinger bar fristet hans pensel.

Også udforeisen er vekslende. Snart er det raskt henstrøgne »notater« om en

naturvirkning, bredt gjort og fulde af et oplagt sind. Som den henrivende lille studie

med terrassen under det udspændte solseil en klar månenat, da en ung pige står der

og stirrer ud over egnen (side 33). Snart er det studier, som er skåret så sikkert til i \

motiv og så ombyggelig gjeimemarbeidet, at virkningen er lige afrundet som i de

»færdige billeder , bare en god del friskere. Et par maa nævnes:

Pergola fra Sorrent heder en deilig studie med en urne med røde blomster

fremme i forgrunden. (Den eies af fru Septima Stang, Kristiania).
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THOMAS FEARNLEY FRA GRAVEN I HARDANGER, 1839.
Eies af hofjægermester Fearnlcy.

Terrasse ved Golfen er et svalt lidet billede med en prægtig stenek og en

gammel prest, som vandrer i skyggen af hvide mure (side 34).

En tredje studie, Orangepergola fra Sorrent, som er tørrere i farven og nærmere

»billede«, gir den muntreste solvirkning over en allé af livide murstøtter, som orange-

løvets skygger flækker (side 35).

I slige studier, som er små dyrebare stykker malerkunst, står Fearnley som jævn-

byrdig med de bedste gamle danske, som har malt Italien, med Eckersberg og Con-

STANTiN Hansen og Marstrand.

I det hele var det først her i Italien, at endemålet for hans kunst synes at ha

dæmret for Fearnley. Hans drøm var vistnok den: uden forræderi mod det sand-

hedskjærlige naturstudium, som Dahl havde opdraget ham i, at skal)e en hoiere ideal-

kunst end den, som kunde nås ad Dahls »naturvei« alene. En kunst, hvori monu-

mental linjeskjønhed og romantisk følelse smelted sammen til en rigere harmoni, end

samtidens kunst kjendte.



THOMAS FEARNLEY.

TllUMAS l-i:.\l{.NLi:V SLINDEBIRKEN, ]8.!9.

Badering i Kunstmuseet i Kristianii

Indtryk fra det formklare italienske landskab og derefter indtryk fra Alpernes
gigantiske linjeverden — både før og efter Italia-opholdet gjorde Fearnley studier i

Alperne — bar åbenbart styrket denne drift hos ham til at sprænge den Dahlske
naturalismes grænser og gi sin kunst et høiere sving. Desuden har vel også studiet

af gammel kunst i Italien virket med til at gjøre ham klar på det, han vilde.

Fearnley synes også at ha været stærkt fristet til for alvor at slå sig ned i Italien

og bli boende der. I et brev til Dahl forsikrer han vistnok, »at hans Hjærte hænger
ved den fædrelandske Natur« ; men samtidig bekjender han, hvorledes »den blide ita-

lienske Himmel og det frie Liv magnetisk virker« på ham. »Således tænker jeg mig
boende i Italien i materiel Henseende, beskjæftigende min Phantasie med Nordens
stolte og alvorlige Caracteerlræk; malende vore barske og stormende Høstdage, uden
i mindste Maade at blive generet ved dem.« Hans livsglade, nydende natur fandt
sig vel her i solens og vinens laud.
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Tilslut fulgte han dog i 1835 Dahls gjentagne råd til ham om ikke at hli for længe

i Italien, men hellere søge hjemover igjen.

»Jeg tænker i Slutningen af Juni at komme til Swytz og næste Vinter at leve i

Paris, videre kan jeg ikke bestemme noget. Dog ønsker jeg at gaa baade til Engeland

og Holland, førend jeg seer vort Norge igjen, thi næst efter det strænge Studium af

Naturen sætter jeg megen Priis paa at see og underholde mig med Kunsten og

Kunstnerne fra alle Lande,« skriver han til Dahl, og denne reiseplan blev da også

gjenncmført.

Grindelwald-gletscheren i kanton Bern var det nærmeste mål for hans studieop-

hold i Schweiz, før han slog sig ned i Paris for vinteren 1835— 1836.

Det indtryk, som gletscheren gjorde på ham, har Fearnley fæstnet i en række

pragtfulde studier både af hele gletscheren og af enkelte hvide kammer og grønne

bølgedaler i sligt et »størknet hav«. På grundlag af disse studier malte han om vin-

teren i Paris det store billede, som han senere omarbeided i London, og som nu fin-

des i Kunstmuseet (signeret 1838). Det er, som også den her afbildede blyantstegning

til billedet viser (side 31), en imponerende komposition, original og mægtig i sin

linjévirkning og med indtrængende behandlet form. Men koloriten i billedet er tør

og fattig og står langt tilbage for farvevirkningen i forstudierne. På afstand virker

derfor billedet fladt og luftløst.

I Paris havde Fearnley, som det synes, lidt vanskeligt for at finde sig tilrette.

Men hans indtryk er dog det, at »der her hersker en Storhed i næsten alting som jeg

aldrig før har bemærket«. Af salonen »er jeg — siger han — saa slaaet, at jeg er rent

confus og decourageret«.

Desværre var Fearnley for tidlig ude til at lære den store franske landskabs-

kunst at kjende, som i disse år skjød knop i Fontainebleauskolen, men som endnu

ikke havde udfoldet sig. Det blev ikke landskabsmalere som Rousseau og Corot og

MiLLET, der kom til at gjøre indtryk på ham, men flotte farvevirtuoser som Gudin og

IsABEY, folk som dengang var en vogue, men nu er halvveis glemt. Fearnley impone-

redes af deres »Practik i at med deres Pensel kunne frembringe hvad de ville«,

endogså i den grad, at han udførte tro kopier efter deres billeder. Men han var på

den anden side ikke blind for deres kunstneriske letfærdighed. »Deres Samvittighed

maae man ikke stole for meget paa. De synes at følge et gammelt Ordsprog — Alle

Kneb gjælder, blot det gaaer.«

Fra Paris gik ud på våren reisen videre over Briissel, Antwerpen, Rotterdam til

London og, efter et kort besøg hos engelske venner, videre hjem til Norge. Han

havde da været hjemmefra i 8 år. Alligevel blev det bare en studiereise, som begyndte

ved Labrofossen i nærheden af Kongsberg og endte i Romsdalen. Om hosten drog
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Fearnlev lill)age til London ij>jen. Her blev han optal i de ledende kunstnerkredse

oi» fandt sit* så vel tilrette, at han blev i Kngland og Skotland i halvandet år.

Det var under detle engelske ophold, al Fearnley malte nogle al" sine bedste

billeder som Lahrofosscn, i Kunstmuseet, og Ronisdalshon), ])å Rød herregård ved Fred-

rikshald, begge fra l<S;i7. Aret eftei- malte han den række af fortiinlige studier fra

(".umberlandske soer, som var al se på udstillingen.

1 de folgende 2 år var Fearnley hjemme i Norge igjen, del længste af hans o})-

hold lu r. I 1839 blev Slindebirkcn til og det store skoglamhkab med et lidet sagværk

ved clveslrygel. som eies af prinsesse Therese på Haga slot i Sverige. Under detle op-

hold malte han også nogle af sine skjønneste naturstudier som f. ex. den deilige melan-

kolske farvestemning fra (ivavcn i Hardanger og fossestryget ved i4A('y.sr/z;^'/? (side 38 og 37).

Man ser del, ikke mindst på studierne fra disse år, hvorledes Fearnley var i fuld

udvikling som kolorist, og hvorledes engelsk kunst, og ganske særlig den største af

alle engelske landskabsmalere, ('.onstabi.i;, havde virket på ham. C.onslable selv har

lian ni'|)|)i' liiillVl: han dode, neloj) som Fearnley kom til l^ngland.

Men Feainley l'oier lui en friere og bredere pensel end nogensinde før, og hans

farve, som tidligere, især i de sløi-re billeder, kunde ha noget tyndt og hårdt, blir fra

nu af ganske anderledes llydende, varm og rig. Senere har sikkert også samværet

med den bekjendte diisseldorfermaler Andreas Achenbach under en studiereise på Vest-

landet i 1839 git denne koloristiske tendens et nyt fremstod, og kanske mere end godt

var. I sine billeder kan Fearnley, som før var så klar og kjølig og fast i form, også

falde ind i den fede oljede malemåde, som tog slig overhånd hos koloristerne i Diis-

seldorf.

1840 gifled Fearnley sig, bodde vinteren efter i Amsterdam og llytted i 1841

over til Miinchen med tanken at bli boende der. Men knapt havde den lille familie

indrettet sig i sit nye hjem, for Fearnley faldt i en nervefeber, som tog hans liv.

Han var da ikke fuldt 40 år gammel.

Tabet for norsk kunst var svært og skjæbnesvangert.

Som speeifik malerisk begavelse når Fearnley ikke op i høide med Dahl, men
som skabende og digtende kunstner var han ham i alle fald fuldt jævnbyrdig, og

neppe nogen norsk landskabsmaler har stillet sig høiere mål.

Henrik Wergeland siger i sin karakteristik af de to kunstnere i Berømte Nord- \

m<rnd: »Dahls malerier vise et skarpere profderet, et selvstændigere Geni.« Det er

riglig .set, men ingen afgjørende dom.

Dahl har ofte svækket virkningen af sine billeder ved en overdreven detaljop-

hobning, som hans levende naturfølelse ikke kunde nægte sig. De kaii undertiden
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virke forvirrede og forivrede, Dahls l)illeder. Fearnleys bedste billeder er med over-

legen og bevidst kunst bygget op som komposition og med mesterlig beherskelse stemt

sammen i en hel og sikker tone. Kun er denne tone i en del billeder vel hård, som

en stemme med en lidt skarp metalklang. Hans kolorit er egentlig ikke rig, og hans

maleriske foredrag blir formelig tørt ved siden af den yrende livfuldhed i Dahls pensel.

Det ser man f. eks. i Thorvaldsens museum, hvor en Dahl og en F'earnley hænger

ret overfor hinanden, tilmed en mindre god Dahl (et fantasilandskab) og en udmær-

ket Fearnley (Labrufossen). Men tegning og formgivning er hos Fearnley næsten altid

ypperlig, fast og overlegen. Hans billeders indhold er altid betydeligt, og han udtryk-

ker det, han vil, med imponerende ro. Han var en ligevægtig og lykkelig natur.

I Kunstmuseet i Kristiania hænger det billede, som heder Slindcbirkcn, og som

skildrer det samme kjæmpetræ ved Sognefjorden, som også Dahl gjentagende har malt

og Welhaven besunget.

På kjæmpehaugen ved den blanke fjord står den hundreder af år gamle bjærk

med svulmende rødders dybe greb i jorden. Sin vældige krone folder den ud mod
kvældshimlen og mod fjordens guldspeil, bronceagtig mørk på den klare grund.

Bagenfor runder sig strandlinjen mygt og blidt til en vig. Ingen båd spalter fjord-

sjjeilet. Men på hangens top står et vennepar vendt mod aftenglansen. Ganske

små tegner de to mennesker sig sort mod fjorden indunder en af kjæmpetræets armer.

Men man ser på dem, at de er hensunket i naturandagt.

Slindebirken er et digiel billede, noget mellem en folkevise og en salme i farver.

Der synger en høi og klar tone af fred og andagt ud fra dets simple linje og varme

dybe farve. Der er her et sværmeri i Fearnleys natursyn, som er blødere end Dahls

naturlyrik, mere i slægt med Caspar Friedrichs romantiker-mystik og religiøse natur-

betragtning^).

Slindebirken er her gjengit efter en egenhændig radering af Fearnley (side 39).

Men Fearnleys hovedværk er hans Labrofos, som han malte for Nationalgalleriet

i Kristiania.

En vandrig elv løber lige imod i bredt skummende fald. En død furu strækker

sine golde grene op mod en lav og truende uveirshiminel. På begge sider mørke masser

af nåleskog, som mod baggrunden hæver sig til åsrygger. Våte skyer soper over dem.

Fremme i elven har en tømmerstok fæstnet sig i en strømhvirvel. En ørn er dalet

ned på den. Det eneste levende væsen i ensomheden. Men nærmere fremme ved

1) Med disse linjer foran mig i korrektur ser jeg, at også dr. Andreas Aubert, som er så for-

trolig med Fi'iedrichs kunst, udtaler noget lignende i sin biografiske skisse af Fearnlej' til hundre-

årsudstillingen.
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elvens hretl folder bregner syre ud sine ^ronne blade, sin lille formverdens ynde

i den store formverdens morke alvor.

Af norske landskabsbilleder er der vel neppc no<*et, som er mere storstilet kom-

poneret end Fearnleys Lahrofos, intet, som bar den sikkre og magtfulde harmoni i

massernes fordeling, den rungende kraft i lys og skyggers veksel og samklang. Far-

ven er kold, klar, emailleaglig uden stærke modsa'tninger. Men denne kolde beher-

skede og tilbageholdne kolorit bidrager også til at gjøre indtrykket alvorligt, Ijærnt,

ophoiet.

Lig en Ossiansk stemning, der er størknet til fast og klar form, blir dette billede

stående som vidnesbyrd om, at den store romantiks vingeslag også engang har bruset

over en norsk kunstners værk.
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Af Dahls to andre elever, Frich og Baade, op-

tog Knud Baade en enkelt side af sin mesters

motivkreds, måneskinnet, og gjorde det til specialitet.

Men ikke med Dahls vare sans for farvernes sande

toneværd i lys og skygge, snarere i den etTektsøgende

tyske romantiks ånd.

Baade var født på Stavangerkanten i 1808. Tidlig

kom han på det rene med sit knnstnerkald, men at

det var landskabsmaler, han sknlde bli, blev han

først klar over, efterat han en tid havde prøvet sig

som portrætmaler i Kristiania, det fortælles — efter

et ophold i Sogn i 1831 og en derpå følgende reise

langs kysten op til Nordland.
KNUD BAADE. » j f

Sin kunstneriske skolegang havde han gåt ved

akademiet i Kjøbenhavn i årene 1826 til 1829. Men ligesom Fearnley følte Baade sig

draget til Dahl, og i 1835 fandt også han vei til Dresden. Her blev han i ti år. Men

en stor del af denne tid gik spildt for ham ved en øiensygdom, som afbrød og hæm-
med hans arbeide.

I 1845 bytted også Baade Dresden med Munchen. Og her først slog hans kunst

igjennem til anerkjendelse, ja til et virkeligt ry. Kong Ludvig selv satte megen pris

på hans talent, gav hans månebilleder plads i sit pinacothek og stilled hans buste op

der sammen med andre af de kunstnere, som han beundred. Og i Munchen blev

Baade boende til sin død i 1879 som en vel estimeret tysk kunstner.

Men forbindelsen med Norge holdt Baade vedlige, og ofte gjorde han reisen hjem.

Ti det var fra den norske kyst, at han gjerne hented motiverne til sine natbilleder.

I et utal af billeder har han malt norsk månenat. Varieret den fra stille måneglans

over blankt hav til den dramatiske strid mellem mulmet og lyset på en stormfuld
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KNUD BAADE.

himmel. Mcii ciilcn han skihlrer lysets kamp set fra den ilade strand eller hag en

forgrund af sondcrrevne, vilde klipi)er, hai- hans niftnenat ikke synderligt lokalpræg.

Hans kunst har i det hele ikke det dyhe virkelighedsindlryk til ophav, som gjør

kunsten egen og uforglemmelig. Uden egentlig at ha set nogen stor mængde af hans

hilleder — den store mivngde af dem findes i Tyskland — tor man kanske udtale som

el indtryk, at Haades kunst aldrig har gravet dyht efter sine værdier, og at hans spe-

cialistiske dygtighed, ialfald med årene, stivned i rutine. Der er for meget af den

lukkede scenes arrangement i hans månenætter ved havet og for lidet håde af nat og

af hav. Men som en ivgle virtuos har han vid.st at dække over arheidets løshed med

frapperende elTekter.

Imidlertid kan det ikke frakjendes en fangende og øiehlikkelig virkning, det

største af lums hilledei" i Kunstmuseet i Kristiania, som horer til Haades senere pro-

duktion (det er signeret 1870). Forlinui heder del med en lidt for pålagelig ironi i

tillelen. Del fremstiller nemlig en måneopgang over resteine af en strandet hrig, som

l);erer luevnte navn j)å skroget. Kloglig heregnet og med Iheatermæssig effekt er mod-

sa'tningerne i sceneriet fremhævet. Med sort og sønderreven profil tegner sig som

forgrundskulisse tilvenslre kli|)pekysten af optårnede hlokker, Sjoen er stilnet af og

slikker stranden i maneglans. Men på himlen jager endnu skyer efter stormen om-

kring nattens lygte, som ligesom er hængt op for os for at lyse over de sørgelige

rester af hriggen »Fortuna« og for at helyse hilledets overdrevent letfattelige symholik.

I Hergens Billedgalleri er Baade repræsenteret med et mindre efTektsøgende måne-

hillede og et andet større hillede Fos i Tyrol, malt i 1850. Desværre er det ikke i

hjemlige samlinger muligt at danne sig noget hegreb om Baades maleriske udvikling

og særlig ikke om hans tidligere produktion fra den tid, da han uden tvil stod Dahls

naturalisme nærmere.

\
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J. c. Frich (1810—1858) var bysbarn med sin

lærer Dahl. I tyveårs-alderen brød han ud fra det

theologiske studium for at bli kunstner, og i årene

1833—35 var Frich akademielev i Kjøbenhavn. Men

derfra søgte også han til Dahl i Dresden. Dahl tog

sig varmt af den unge bergenser, som til en begyn-

delse også nærmest gav indtryk af at ville slutte sig

til Dahls retning. Men heller ikke denne elev for-

mådde Dahl rigtig at knytte til sig. Tiden var fuld

af fristelser til at forlade den »naturvei«, som Dahl

præked, og også med Frich opleved han et frafald.

Da Frich i 1837 drog til Miinchen og der blev blæn-

det af de Rottmannske effekter, var han snart tabt

for Dahl. Senere gik Frichs produktion mere og

mere i diisseldorferskolens retning. Selv om han

først som ældre mand, på en stipendiereise i 1846, personlig lærte Diisseldorf at

kjende og således ikke helt ligefrem kan henregnes til diisseldorferskolen, lod han sig

dog gjennem andre påvirke af den og stod i det hele dens kunstsyn nokså nær.

Frich var den første af disse i Tyskland uddannede malere, som virkelig prøved

at bo hjemme.

I 1839 vendte Frich tilbage til Bergen fra sit studieophold i Tyskland, og året

efter finder vi ham i Stockholm, hvor Carl Johan opmuntred ham ved indkjøb af

flere billeder og ved en bestilling på et stort prospekt af Kristiania.

Fra 1841 til sin død i 1858 blev Frich boende i Kristiania, hvor han tog aktiv

del i den smule kunstliv, der var, som lærer ved tegneskolen og medlem af dens styre

samt som medlem af Nationalgalleriets og et par år også af Kunstforeningens direk-

tion. Men det var ikke lyse kår og store muligheder, som den tids Kristiania kunde
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j. c. i r.K.ii STUDIE, fra femtiårene.
Bergens BiUed^'allori.

byde en kiiiislner. 0<» Frich var for lidet modstandsdygtig til ikke at lide under den

afslappende indilydelse, som arbeidet for et lidet udviklet publikum let øver på en

kunstners produktion.

Hans kunst, som i tidligere år havde vist et vakkert talent for den jævne og re-

delige naturskildring forfaldt temmelig snart til et så plat og overfladisk kontrast-

maleri, som det man ser i spisesalen på Oscarshald, hvor Frich af kong Oscar I fik

den opgave at udfore 8 store landskaber fra naturskjønne steder i Norge (malt 1850).

Kn hjemlig malers væsentligste marked var kunstforeningens udlodninger, og

l'rich har sikkert folt tvangen ved at måtte tækkes et uudviklet publikums smag.

Hans billeder, særlig fra senere år, bærer præg heraf og står betydelig tilbage for

NOHSKK MAI.KHE OG BILLEDIIl'GGERK — 7.
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hans naturstudier, som er friskere og selvstændigere. En studie med et grønt Qeld-

vand og dysterblå fjeld gjengives her.

Det er vistnok en hård og uvillig dom, når en kritiker fra hans samtid taler

om, hvorledes der i Kunstforeningen »hang et broget og stivt billede af Frich i hver

krog«, og ærgred sig over Frich, »som gjorde sig bred deroppe med sine æggekage-

billeder*. Men den hårde dom var neppe helt ubeføiet. Frich har ikke altid holdt

høie mål for sin kunst, og som kolorist forfaldt også han til den kolorering i varme

og brogede farver, som Dahl sigter til, når han taler om »slige falske Briller, som

farver alt rødt og gult, uden at tage noget andet Hensyn end at behage den store

Masse, der let lader sig blende af en koket Glands«.i)

Hvor meget af Norges land Frich har set på sine reiser, derom vidner en lang

række lithografier efter hans billeder og tegninger fra de forskjelligste egne af landet i

det kjendte billedværk Norge i tegninger. Men han synes snarere at ha været på jagt

efter »naturskjønheder« end at ha fordybet sig intimt i naturens skjønhed. Bedst

passed kanske Østlandet for ham og i det hele den jævnere, mildere natur. Her friste-

des han mindre til at komponere sine billeder med den slags kulisseagtigt arrange-

ment, som minder om kunsten på scenen.

Tre mindre billeder repræsenterer Frichs kunst i Kristianiamuseet ; den her af-

bildede studie tindes i Bergens Billedgalleri.

I)
I et brev til Baade 1846, se Aubert, Prof. Dalil. s. 377.
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Fij^iirnialei no er ikke mange o<f ikke betydelige i dette første afsnit af norsk knnsts

liisloric. Porlrætl)eslillingcr var så godt som den eneste ydre foranledning til

at uKile mennesker, og de fa, der proved sig som figurmalere, malte mest landskaber

ved siden af.

At også Dahi, leiligliedsvis kunde indlade sig på menneskefremstillingen og mag-

led den, viser f. eks. den gode og alvorsfulde tegning af Dahls mur, som han sidste

gang så hende på sin Norgesreise i 1826, atTældig og sengeliggende i »Søfarendes fattig-

hus« i Bergen.

Også Fkarn'i.ky har slreifel ligurmaleriet. Et lidligt billede fra hans studieår i

Stockholm fremstiller hans egne stuer og ham selv ved staffeliet, en fin og ægte studie,

som gir tillid til malerens evner også udenfor landskabsfaget. Men denne side af

Fearnleys talent kom dog aldrig til udfoldelse, selv om staffagefigurerne på hans land-

skaber altid er veltegnede og forstandig hensat. En enkelt gang senere streifer også

Fearnley figurmaleriet på en overraskende måde — nemlig som humorist. På hundreårs-

udstillingen hang der en liden, uvorrent bredt malt farveskisse, som fremstiller den

berømte engelske landskabsmaler Turner ifærd med at lægge sidste hånd på et af

sine svivre herreder, et billede med en voldsom soleffekt. Skissen er en overgiven

karikatur af den geniale malers kunst og person. Den lille komiske tyksak med
cylinderhatten ned over ørene er kløvet op på en krak for at nå solen på sit billede,

og en skare beundrere er henrykt vidne til, hvorledes ildkuglens glans forstærkes

under mesterens pensel. Men Fearnley ser også, hvad de andre ikke ser, hvorledes

solens skjier farver deres ansigter luerode, og hvorledes mesteren på krakken og de

omkringstående kaster lange skygger henover gulvet belyst af den malte sol!

Spogen er så fortrinlig leveret, at selv en af de store samtidige karikaturister i

fransk eller engelsk kunst kunde ha vedkjendt sig parodien, uden at bli ringere

derved. Ellers er der sare lidet af den slags humør i norsk kunst.
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DAHL — FEARNLEY.

THOMAS FEARNLEY TURNER, parodisk farveskisse.
Eies af hofjægermester Fearnley.

Den som først malte figurer af norske i det 19de århundrede var vel kaptein

Jacob Munch.

Munch var født i Kristiansand i 1776, og blev officer og kaptein i den norske armé

i 1812. Men 28 år gammel gik han ind som elev på kunstakademiet i Kjo])enhavn,

reiste siden en del, malte Oehlenschldger i Paris (1807), Thorvaldsen i Rom (1810) og

på samme reise den genuesiske kjøbmands frue i staselig dragt, som findes i Kunst-

museet i Kristiania. Siden bodde Munch hjemme i Kristiania, og mange er de, som

han har portrætteret af sine landsmænd og landsmændinder. Mest kjendt er hans store

kroningsbillede på slottet i Kristiania — Carl Johans kroning i Trondhjenis domkirke
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JACOB MUNCH.

JACOB Ml NCH Selvportræt.
Eies af hr. Johan Heiberg, Kr.ania.

1818 — et repræsentationsbillede af vaklende kunstværd med ilde proportionerte og

svagt tegnede figurer. En .slig opgave var et for tungt løft for en halvveis dilettant,

som Munch var. Derimod kan han oftere i enkeltportrætter lægge for dagen et ganske

utvilsomt og friskt talent, som ser med to klare øine, tegner med en naiv, tiltalende

sans for karakter og kolorerer med friske øines lyst ved muntre, dekorative farver.

Af hans portrætter i offentlige samlinger kan nævnes det i Eidsvoldsgalleriet af

Christian VIU's søn, senere Fredrik VII, som barn og den her afbildede portrætgruppe

i Kunstmuseet. Havde Munch levet i Frankrige og levet længere, end han gjorde,

vilde han ha ståt på den side, hvor Ingrks stod, til værn om traditionen fra David.
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JOHAN GØRBITZ.

Munch var en af stifterne af Den kgl. kunst-

og tegneskole i Kristiania, som blev oprettet i 1819,

og virkede i flere år som lærer ved skolen.

Munch døde i Kristiania i 1839.

Mere fagdygtig, ulastelig og flink, men mindre

frisk som portrætmaler er Johan Gørbitz, født i

Bergen 1782 og død i Kristiania 1853. Også han

gik sin skolegang som kunstner i Kjøbenhavn ved

det kongelige akademi, hvor han kom ind som 16

.lOHAN GØHBITZ,
blyanttegning af Sigw. Dahl 1850.

års gut. Derefter prøved han, hvordan det var at

leve som portrætmaler i Bergen, men reiste 1805 ud

i verden for først i 1835 at vende tilbage til Norge.

De sidste 18 år af sit liv leved han i Kristiania, kjendt

som en flink portrætmaler, men ellers, synes det,

stilfærdig tilbagetrukket fra det kunstliv, som i disse

år anstrængte sig for at vinde plads i den småborger-

lige hovedstad. Gørbitz' navn forekommer oftere i denne tid på indkjøb-slisterne til

Kristiania Kunstforening, som var grundet i 1831 ; men altid er det billeder til små

priser: landskaber, dels med norsk dels med fremmed motiv, og genrebilleder med
idylliske titler.

Som landskabsmaler var Gørbitz ikke upåvirket af Dahl, som han kjendte per-

sonlig og besøgte i Dresden. Men han er tam og modløs i sine blege billeder og

af natur egentlig fjern fra Dahl.

Han synes at ha været en stilfærdig, mere end almindelig kultiveret og i den

tids Kristiania temmelig ensom mand, som leved på minderne fra sine reiser, sit

Wiener-ophold, sin Italia-reise, sit mangeårige liv i Paris.

Gørbitz' portrætter er ukunstlet elskværdige og ligefremme, men uden stærkere

karakterpræg; det er karakteristisk, at han var specialist i miniaturportrættet. Mest

kjendt fra hans hånd er det pigeagtig indtagende portræt af den unge Niels Henrik

Abel. Godt og fængslende er portrættet af den gamle medicinske professor M. Skjel-

derup fra 1846 (universitetet). Forøvrigt har Gørbitz malt næsten alle fremtrædende

mænd og fine damer, som lod sig portrættere i Norge i lOårene.

Hans selvportræt hænger i Bergens billedgalleri. Billedet af ham her som gam-

mel mand er en gjengivelse efter en ikke før afbildet tegning af Siegwalo Dahl,

J. C. Dahls søn, som i 1850 besøgte Gørbitz sammen med faren.
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JACOB MUNCH Portræt af en genuesisk dame med hendes son.
KutiBtDiuBcet i Kristiania.





JOHAN FLINTOE.

JOHAN FLINTOE.
Malt af Adolph Tidemand 1844.

Kunst- o^' håiKh-mrkskolen, Kristiania.

.loii.w Fi.iM OK heder en Ireclje af de få malere,

som bodde fast i Kristiania i disse grundlæggende år

og vai" med om al gi form til el varigt kunslliv der.

Mintoe var ikke norsk fodt. men dansk holste-

ner, og han dode i Kjol)enhavn i 1(S7(), cS 1 år gam-

mel. Men skjont han også var uddannet ved det

danske akademi, tilhorer han dog Norge ved sin

virksomhed og ved sin kunsts motivkreds.

l-'or ham havde danske landskabsmalere som

L()Hi:\rzKN og Pai klskn gjort reisen til Norge for

at samle motiver, og ligesom den schweizisk fødte

Sknn blev de senere i Kjohenhavn ved med at re-

producere sine norske indtryk af Ijeld og fos i en

temmelig gammeldags stuekunst. For Dahl har disse

nuilere vt l ikke v;erel uden betydning i hans grønne

ungdom som veivisere til norske motiver. For norsk

kunst forovrigt har de ikke havt noget at betyde. Det har derimod Flintoe, som blev i

Norge og stadig vedblev al male Norge efter nye naturstudier. Men alligevel er det ikke

forsi og fremst ved sin maleriske produktion, at Flintoe har havt betydning, men ved den

gjeniing, han gjorde som knerer gjennem mange år ved tegneskolen. Denne blev i 1819

oi)rellel i Kristiania, va'sentlig på Munchs og Flintoes initiativ. Blandt de elever, som

med sympathi og taknemmelighed har erindret den lidt bidske, men redelige gamle

kunstner, var Hans GrDi-:, som bl. a. i sine livserindringer gir et morsomt fortalt indtryk

af et mode mellem den gamle særling og byens mægtige kritiker, Welhaven.^) I Kunst-

foreningens styre har vistnok de to tørnet mere end en gang sammen. Om Flintoe,

som ha 12 ars alderen blev hans lærer, siger Gude: »Han var en Kunstnernatur,

jt'M skylder ham va'sentlig, at jeg så tidlig fdc en vis Sans for Formskjønhed.«

Flintoe var portra't- og landskabsmaler om hinanden, og Kristiania kunstforenings

gevinstliste vi.ser, at han også proved sig som genremaler, tildels med historisk motiv.

Kn del af hans landskaber med motiv fra historisk kjendte egne er gjengit i træsnit i

Adlls Snonr-oversa'ltelseo.. Hans ligefremme og redelige landskaber, mest i gouache-

teknik, har Ilden Ivil været ganske virksomme til at åbne sansen hos norsk publikum

for en senere og slørre kunst om norsk natur. Sit betydeligste arbeide har Flintoe

vel gjort i et værelse på slottet i Kristiania, som han har udsmykket med dekorative

lundskaber med norsk motiv.

•) Af Hans Gildes Lio oy Vært:er, udgivet ved prof. DiiiTKiciisoN 1899, .side 31.
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JACOB CALMEIER.

Endnu en kunstner, som afvekslende malte portrætter og landskaber, er at nævne:

Jacob M. Calmeier. Han var født på Fredrikshald 1802. Ligesom Fearnley gik

han til Stockholm for at studere, var derpå Dahls elev i Dresden et års tid, boed

siden en tid i Kjøbenhavn, men efter 1831 mest hjemme i Norge, hvor han leved i

Kristiania lige til sin død i 1884. Nogen kunstner af større betydning blev Calmeier

ikke; det synes geøenl804,dødi

at ha skortet ^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^=r Kristiania 1887).

^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^M Han

Men ^^^^^^^^^^^^^^^^HHHI^^^^I ^^^^ man-

eningerne var ^^^^^^^^^^^^^^^^^Bl' -'^^^l^^l
der jevnlig min- ^I^^^^^^^^^^^^^^^^^HIl^^^^^l
dre billeder ^^H^^^^^B^^^^^^^^^^HH^I landskaber fra

ham at og ^^^^^^V^ l^^^^^^^^i^l forskjellige eg-

portræt som ^^^^^^Kl^ ^^SI^^^^^^^K^^^
det her afbilde- ^^H^^^P^^fl^*^V|^^^^^^|P J ter en skisse af

de af Welhaven ^^^^^^H LM'''" 'IR^^^^^B Balke og inspi-

som ung viser ^^f^^^^K W^^^m ' ^ reret af hans

ialfald skjøn- ^^^^^^^Hj^pgHllglki^^^^^H livfulde fortæl-

hedssans og en ^^^^^^^^^^'f^^^^S^^^^^^m. 1 Dahl

^^^^^^^^^^Bfl^^^^^^^^^^Hjjji^ji pom-

^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^1 ber-

Dahls ele- Hans

ver må også Pe- L. Reusch (1800
.JACOB CALMEIEH Fortræt af WELHAVEN.

TER Balke reg- Eies af i„ofesso, Emst sars. —1854) efter at

nes (født på Hel- ha fåt sin første

uddannelse i Kjøbenhavn. Men da han kom hjem til Bergen, valgte han en anden

livsvirksomhed, og kunsten drev han senere bare som bisyssel. For kunstlivet i

Bergen var Reusch en stadig virksom og interesseret mand, og næst efter Dahl,

som reiste tanken om en Bergens kunstforening, er det Reusch, som har bidraget

mest til at gjøre denne tanke til virkelighed. Bergens billedgalleri eier et portræt af

J. C. Dahl som yngre mand, malt af Reusch.
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HOHNECK ADOLPH TIDEMAND, mO.
Lithogruti i KunstniU!<cet, Kri'^tiauia.





(>1 næste slæj^lled af malere, som trådte frem i firliårene, og hvis kiinstretning de

næste par li-ar hlir den herskende inden norsk malerknnst, hetegner snarere et

hriid end en nalnrlig lorlsætlelse af den vei, som Dahl havde slåt ind på, og som

Feahnley havde nådd videre hem pa mod nye hoider.

Også disse unge norske malere drog til Tyskland for at lære, og de Heste af

dem kom til at forlsivtte sin virksomhed på tysk grund. Det var dog ikke til sine

l)ei()mle landsmænd, de sogte, men til ateliererne i Di'isscldorf, hvor en ny skoleret-

ning havde skudt frem og erohret sig et stort puhlikum.

For at foista bruddet og for at dømme om den periode, som nu følger i norsk

malerkunst, ei- (kl lu'll uodvendigt at kjende noget til den tijske kiinsl. Man må i

alfald i hovedtrækkene ha el hegieh om, hvorledes udviklingen arted sig i tysk maler-

kunst i del nittende århundredes første halvdel, og endnu længere frem i tiden. Ti

fra nu af (jar den norske nialerknnsl ind som led og faktor i tysk kunsts historie.

l).\ni. var ingen tysk kunstner, Fearniæv ikke heller. Dahl havde berørings-

punkter med en stræben, som vai- oppe i tysk kunst i hans ungdom. Han stod i et

vist .sympathisk forhold lil den krydsning af romantik og naturalisme, som Friedrich

repnesenterle i Dresden, og som Runge og andre stred for i Hamburg. Men denne

»romantiske naturalisme« var i Tyskland en altfor tidlig født vilje til virkeligheds-

kunst, som snai t boied sig og bukked under. Og Dahl stod på sine gamle dage helt

ensom.

Den store revolution, som i Frankrige foregik ude i livet og i politiken, den

blev i Tyskland fuldbyrdet i universitetsauditorierne. Det tyske folk var dengang

endnu mere end nu under pennens og ordets herredømme. Ordet, begrebet, tanken

var på alle åndslivets områder øverste leder, også der hvor fantasien, formen, farven

skulde være det, og.så i øiets kunst. Fra universiteternes høresale beherskedes også

malerk unsten.

Betegnende er del. al den mand, som i tysk billedkunst slog portene op til et

nyl lidsrum og gav kunsten en ny retning — det var en kerd, en arkæolog og kunst-



TYSK MALERKUNST — NAZARENERNE.

historiker, Winckelmann. Som antikens begeistrede lærling trådte han frem og kræved

natur og sandhed af en kunst, som var grånet under hukkelparykken og nu var en

gjenganger blot af den glade rococo.

Og den første kunstner, som gjør revolutionær bedrift i nyere tysk kunst, det

er en tankemaler som Carstens, et geni af en billedkunstner, som vilde være maler,

men som hverken kunde tegne eller male. En mand med hoie ideer til billeder, som

kasted sig ned for antiken og for Michelangelo for at befri sine tanker til form, men
som aldrig helt evned at forløse det, som kjæmped i hans hjærne.

Andre antikbegeistrede kunstnere følger Carstens i kamp mod rococo-reminiscen-

serne. Men den religiøse følelsesreaktion mod revolutionstidens fornuftdyrkelse og klas-

sicisme bryder tidlig frem med stor inderlighed og i følge med anden romantik. Men
hjælpeløs og uselvstændig, så snart den skal finde billedligt udtryk.

En hel skole danner der sig af »vakte« kunstnere — nazarenerne. Kunstnere,

som danner et broderskab på de kristelige ideer; de føler eller prøver at føle overfor

sin kunst lig middelalderens kunstnere, som villig gav sig ind under religionens og

kirkens herredømme. Præraff'aeliterne er de blit kaldt, fordi de sympathisered med

alle katholske tendenser før den hedenske humanisme, den de trodde begyndte i

kunsten med Raffael. Men navnet er for så vidt misvisende, som de tyske præraf-

faeliter (i modsætning til de senere engelske) har lært mere af Raffael end af nogen

anden kunstner på jorden. I sine billeder formelig hærmer de efter denne kunstners

ungdomsproduktion og efter de malere, som han i sin ungdom søgte at efterligne.

Også prærafFaeliternes kunst er et produkt af den tyske hjærne og malerisk et

vidnesbyrd om det svagelige tyske øie. Den er, som det meste af tysk maleri, en

litterær stuekunst med lange omveie til naturen. Alligevel har den sin store kunst-

historiske betydning. Nazarenernes »vagthed«, deres omvendelseshistorier, deres dog-

matiske motivkreds og klosterliv har kunsthistorisk en ganske underordnet betydning.

Alt det havde ingen levekraft og fik ingen fortsættelse udover modeperioden. Men

deres betydning for kunstens inderliggjørelse er stor og heldbringende.

Med sin naive eller forcerede enfold gjorde de det af med rococo-spøgelset. De

førte kunsten ud af den forlystelses-rolle, som rococoen havde ført den ind i, og med

sine ethiske fordringer også til stilen strammed og hærded de linjen i al tegnende

kunst, som rococoen havde slappet. De reiste et krav på kyskhed i al kunstnerisk

udtryksmåde, som kanske var mere jomfrueligt end mandigt, men som i alle fald

rensed ud megen gammel løsagtighed både i tegne- og malekunst.

I sammenhæng med præratTaeliternes syn stod også det, at de i modsætning til

rococoens fede oljeteknik valgte at gribe tilbage til den gamle freskomaling, som er

klar og fast og kjølig i tone og holder penselen i tømme under linjens liigl. Sit kunst-
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CORNEIJUS.

COIINKMLS DE APOCAI.YPTISKE RYTTEHÉ, 1840.
Karton i Nationalgalleriet i Berlin.

neriske arheidc la de forøvrigt i forarheidet til maleriet, den farveløse tegnede karton.

Når de skulde male, vendte de det døve øre til kravet på farvens velklang og kolo-

rerle grusomt. I det hele var de et broderskab af slemme malere.

Men ud af nazarenernes kreds brød, da han var moden mand, den maler, som
i nyere lid er Tysklands største monumentale kunstner, Cornelius (1783—1867).

I Horn, hvor nazarenerne naturlig følte sig hjemme og samledes om kunstner-

munken OvKHBKCH, begyndte også Cornelius sin bane. Og han blev snart den aner-

kjendte forer i romernes« kreds. Men hans mandige gemyt og tænkerbegavelse var

ikke i længden skikket for klosterkunsten. Han hørte ikke til dem, som lar sig

kronrage. Hans læremestere blev Michelangelo og antiken og den forkjætrede RafTael.

Fra Rom kaldtes Cornelius hjem til sin fødeby Diisseldorf som galleridirektør,

men senere flytted han ovei- til Miinchen, hvor kong Ludvig overlod ham umådelige

NOHSKE MALEIIK OG BII.LEDHUGGEKE — 9.
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TYSK MALERKUNST.

nykalkede miirflader til at male sine tanker på al fresco. Ti en grublende og præ-

kende tankemaler var Cornelius med trang til vældig hedrift. Men da kong Ludvig

— ikke uden grund — havde yttret, at Cornelius ikke kunde male, had den meget

selvbevidste hofmaler om sin afsked og drog til Berlin, til en ny konge, som havde

brug for ham. Her udførte han de vældige kartoner, som aldrig blev til billeder, men
som findes i Nationalgalleriet i Berlin, og hvoraf ialfald en — De apokalyptiske ryttere —
vel ikke let slettes ud af verdenskunstens elementære historie.

Cornelius' malerkunst er en digters kunst, som rider vingehesten i svimlende ridt

gjennem høie tankeregioner, men tynges af overvægtige byrder, som ikke hører billed-

kunsten til. Hans genialitet er ubestridelig. Ånden i hans kunst er »glødende og streng«

som i Dantes kunst, og hans vilje til vælde er i slægt med Michelangelos. Men

han blev ingen stor maler. Hans kunst er dybsindige frembringelser af en stærk

hjærne, som i sin skabende trang er helt umodern. Men tankerne har ikke reist sig

som levende skikkelser for hans indre syn, de har ikke materialiseret sig, som de gjør

det i den fødte billedkunstners fantasi. Kun gjennem en svær intelbgensproces er

tankestoffet nådd frem til formen. Derfor er der så meget usmeltet i hans form

;

retlektionens slagger er blit hængende ved og gjør den uklar. Og man foler de for-

skjellige forbilleder bagenfor fra antiken og renaissancen — ligefra Raffael til Diirer.

Det er muligt, at Cornelius i en lykkeligere tid og i et andet land end det spe-

kulative Tyskland kunde ha blit en af dem, som skriver kunsten nye love af den

lange gyldighed. Som han blev, står han som et geni, som næsten forekommer os

at ha grebet feil af sin udtryksform. Ti hans kunst udgjør tilsammen et individua-

listisk symbolsk tankesystem snarere end en verden af mennesker og følelser.

Især er koloriten i hans fresker en forfærdelse for en mere følsom malerisk sans,

med de voldelige sammenstillinger af skingrende himmelblå og zinoberrøde gevanter

og en jordslåt, skidden-rodgul karnation. Hans foragt for det maleriske var så vidt-

dreven, at han oftest lod elever male for sig. Kartonen var det eneste som interesserie

ham; i den blev tankerne støbt. Og det kan umulig nægtes, at Cornelius i sine

bedste ting er en mandig og kraftfuld tegner, selv om han ofte komponerer for ind-

viklet og er for omstændelig i sit udtryk. Hans kunsts ideindhold er også ofte indviklet,

men undertiden sublimt, næsten altid dybsindigt og imponerende ved alvor.

Hans talent havde meget af profetsteilheden, men ikke den store overtalelsens

gave. Han samled en stor skare af elever om sig; men hans tankeverden var hans

egen personlige eiendom, og i formens verden kunde han lidet lære dem. Derfor

overleved heller ikke hans »skole« ham selv. Og nu er Cornelius en af de kunstnere,

som nyder historisk høiagtelse, men som få kjender og ingen elsker.
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CORNELIUS - KAULBACH.

Den fortsa^ttelse, som ("orneliiis' nionumentalmaleri fik i Wilhelm Kaulbachs

kunst, var en ne(l(lra<»ning lil plathed og haltende realisme. For Kaulbach gjorde ikke

andet end at ovcrsirlle C.ornelius' vanskelige og ophoiede idealisme til »den dannede

almenhcds< tilisterdialekl. Stilen i'orfusked han med en tilsyneladende naturalisme,

som i virkeligheden hare var en grovere elTektjagt, og med en halvfordnlgt lystenhed,

som grinei" frem hag |)athosen. Forovrigt var hans kolossale, udponskede verdens-

hislorie-hilleder endnu mere Cwdankenmalerei end forjængerens, spækket med allegori

og uvodkoin iiu'iule !;erdom.

Men del var netop en slig |)rofessorkunst, som passed for tidens lærde filisteri.

Pa vore dages mennesker ma Kaulhaehs umådelige historiefresker i lierlinermuseets

li:i|)pehal nodvendigvis virke fraslodende. Ja, de er rent ud sagt en tort og en prø-

velse al i)assere pa veien til og fra kohhersliksamlingens skatte af gammel kunst.

C-ornelins' mange andre elever er glemt, og med Kaulbach tar miinchenerskolens

storagtige tankemaleri en ende.

Fn reaktion håde mod nazarenernes magre tegnekunst og mod miincheneridealis-

mens lankekartoner målte komme. Fn slig principmæssig ligegyldighed overfor de

egentlige midler, som maleiiet har at virke med, måtte naturnødvendig slå om i en

ny måde al male j)a. Og den ny måde var ostentativt koloristisk. Overfor det, som

med el slagord kaldes monumental stil i maleriet, var den ny retning enten ligegyldig

eller lienilllig.

Det begyndte med landskabsmalerne. Allerede Rottmann var på det rene med
det, at det var maler, han skulde være, og tiltrods for alle sine principer om stilise-

ring og linjekunsl kolorerer han endogså voldsomt. Men arnestedet for den kolo-

ristiske opposition og det ny kunstsyn blev dog ikke Miinchen, som foreløbig havde

udspill sin rolle, men Di'isseldorf.
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Hvorfor netop Dtisseldorf, denne halvstore, traditionsløse provinsby, som hverken

var residensstad eller brændpunkt for åndeligt liv, blev stedet for den mest

populære tyske malerkunst fra 30-årene af og fremover i mange år — er vanskeligt

at forklare.

Ganske vist fandtes der fra det 18de århundredes slutning et malerakademi i

Dtisseldorf som i så mange andre tyske byer. Men det må snarest tilskrives en til-

fældig ansamling af kunstnere, som kom andensteds fra, særlig fra Berlin, når dette

akademi under berlineren Schadows ledelse nu gik en pludselig blomstring imøde.

Schadow var, om ikke netop en særlig fremragende maler, ialfald en betydelig

personlighed og en lærer, som eleverne nødig skilte sig fra. Med ham kom også fra

Berlin Bendemann, Sohn og Hildebrandt og senere schlesieren Karl Friedrich Lessing.

Før den skandinaviske kunstnerkoloni begyndte at gjøre sig gjældende i Dtissel-

dorf, var det hovedsagelig disse figurmalere, samt to landskabsmalere, brødrene Andreas

og Osvs^ALD Achenbach, som kasted glans over skolen i Dtisseldorf.

Kort udtrykt er det tre ting, som særtegner diisseldorferskolen

:

Den var oljemalernes protest mod tegneriet.

Den var romantikens lange efterbølge, som her gled tamt ud i realisme.

Den var borgerskabets kunst — en kløgtig og lidenskabsløs, gemytlig og senti-

mental kunst.

Diisseldorferkunsten var borgerskabets kunst.

Fra først af havde vistnok skolen i Dtisseldorf et rent og blot teknisk program.

Men dette program faldt så væsentlig sammen med folks almindelige ønsker og krav,

at det snart kom til at dreie sig om ganske andre ting end tekniken alene.

Folk begyndte rent ud sagt af malerkunsten at forlange — n^aleri. Og hvorfor

ikke oljemaleri i ramme på dagligstuevæggen? Det kunde være bra nok med al den

allegori og Weltgeschichle på favnelange kartoner og gadelange murfa^ader. Men man

70
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vilde dog gjerne også ha lidt for sin egen stue: el livagtigt lidet kahinetstykke i guld-

ramme med en lykkelig moder eller en sorgende enke eller en melankolsk solnedgang.

IsuT i DiisseldorI', hvor man hverken havde monumentalhygninger til al male

fresker på eller nogen konge til at hygge dem, måtte man af kunsten forlange noget

andet. For til gjengjæld havde man her et velhavende borgerskah, som intet havde

imod at »slotte kunsten når der kunde være lidt hygge ved den.

Fra gammel tid havde suverænerne været kunstens beskyttere og hefordrere.

Fyrster havde gjennem århundreder sat sit præg på kunsten. Men fra del øiehlik,

da den første Kunsiverein med billedudlodninger blev dannet i Halberstadt i 1828,

begyndte suverænernes magt over kunsten at vakle. Kong Ludvig I af Bayern blev

den sidste fyrstelige niivcen i stor stil for lysk malerkunst. Og længe før sin død så

kunslhistorikerkongen i Miinchen sig fortrængt fra sin hædersplads som den tyske

kunsts Mæcenas. Del var fienomenel Kunsiverein, som succederte ham.

Med forbausende hurtighed havde nemlig tanken fra en Halberstadter-hjærne

ynglet, og ved århundredets midte fandtes der i Tyskland knapt nogen by, som esti-

merte sig selv, uden at den havde en kunstforening.

Det er klart, al dette ikke blev uden betydning for malerkunsten selv. Det var

ikke længere fyrsten eller hans betroede geheimeråd, som åbned og lukked pungen

for kunsten, det var borgerskabet. Og borgerskabet havde ikke bare penge i pungen,

men også sine egne tanker om, hvordan det vilde ha sin kunst til at se ud. I kunst-

foreningerne havde borgerskabet fåt et organ for sin mening.

Denne nye faktor må tages med i regningen, når man vil forklare omslaget i

den tyske kunst, omslaget fra idealisme og monumental stil til en romantisk oppudset

halvrealisme og en glatstrøgen kabinetbillede-teknik. Og særlig er det ganske nødven-

digt at regne med denne faktor, når det gjælder diisseldorferskolen.

For spor man: hvilke forudsætninger havde Dussseldorf for et kunstliv? Hvor-

ledes kunde det gå til, at en hel ny skole, en ny kunstretning udgik herfra? Hvorledes

kunde denne lille Rhin-by uden hof, uden universitet, uden et vågent åndsliv, uden

et galleri af gamle meslere'), uden nalurskjønne omgivelser bli et kunstcentrum for

Tyskland, som endogså drog Skandinaviens og Amerikas malere til sig? — Så er svaret:

Dusseldorf havde en velhavende kjøbmandsstand, en opblomstrende industri og — en

kunstforening.

') Indlil 1806 eied Dusseldorf det mest udsøgte fyrste-galleri i Tyskland. Men under Napoleons- \

krigene blev den hele samling tusket bort af den fyrstelige eier og kjort til Miinchen på 12 svære
vogne for at indlemmes i Pinakotheket der.

71

4



DUSSELDORFERSKOLEN.

c. F. SOHN Tasso og dc to Leonora'er, ISJi).

I Kunstmuseet i Kristiuiiiu.

Diisseldorferkunstens reaktion mod det litterære idémaleri var i virkeligheden

selv en ganske litterær kunstretning.

Det, som folk med lidet udviklet sans for øiets kunst først og fremst fæster sig

ved og forlanger af billedkunsten, er fortælling. Og fortællingen er dobbelt kjær-

kommen, når den er kjendt på forhånd, fra litteraturen.

Det tyske borgerskab, som nu fik hånd over kunsten, havde en lidet udviklet

sans for billedkunst og en forholdsvis stærk interesse for litteratur. Det blev derfor

i dette publikums øine et fortrin ved et maleri, at det reproducerte litteratur — stem-

ninger fra yndlingsdigternes vers eller karakterer og scener fra kjendte dramaer og

noveller.

Og malerne, som selv hørte til dette ensidig litterært kultiverede tyske folk, følte

jo på sin side også den største fristelse til at bøde på mangelen af egen skabende

evne ved at læne sin produktion op til litteraturen. Her havde forestillingerne alt

tat skikkelse, og det gjaldt bare at reproducere dem i en anden kunstart. Derfor

vrimler det af Gretchener og Leonora'er og Genoveva'er i denne kunst.
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Det er ioiiierakleiule nok, al del er forlrinsvis kviiidelif'e skikkelser fra digle-

kiinsleii, som er saMlii* velsel i diisseldorlerhillederne, oj* iiaviili»> de niesl usaiiiiiieii-

salle karaklerer med el l)l()dt o«* sodl {»emyl.

De lo Leonora'er fra (ioellies »Tasso« er ganske s;vrlii* afholdl, fordi de l)ef»<*e

er slif'e moiislre pa skjonlied, and oi* ædelhed, al ifald man ikke iiar en algjorl jias-

sion enlen for hrunelter eller l)londiner, er del lige vanskeligl foi- beskueren al gi

nogen af dem forlrinel. som del var for Tasso selv. Og nai- der sa derlil kommer,

som i Sohns hillede i Kunslmuset'l i Kristiania, en guitarspillende yngling, som fore-

stiller Tasso, og som kai)pes med de lo damer i feminin skjonlied og ynde, så blir

problemel navsien for indviklet.

Der var i del hele lal ikke graMiser for, hvad liden kunde fordoie af ynde i

kunsl. Ynden havde omlrenl samme gyldighed og navslen lige slorl fortrin, enlen

det gjaldt at fremstille barn eller kvinder eller mænd, indenfor en rimelig alder. Selv

skurker måtte ikke gjerne være helt uyndige i sin optranlen. Og landskab og dyr

havde i den henseende samme forpligtelse som mennesker og engle.

Egentlig var i den ældre diisseldorferskole idyllen og elegien de eneste passende

sindstilstande i kunsten.

For Lkssings optræden var der meget få malere, som indlod sig på mere dra-

matisk bevægede optrin, endsige på skildringen af det i menneskelivet, som kan virke

gribende eller rystende ved uhygge.

TiDEM.\Ni) stod midt i udviklingen. Hans ungdoms produktion er helt overveiende

idyllisk med anstrøg af mild melankoli. Først i sine ældre år gir han sig i kast med

de stærkt bevægede optrin og de lidenskabelige følelser.

Ved siden af det idylliske og sentimentale var det humoristiske høit skattet af

diisseldorferkunstens publikum, især i skolens senere udviklingsfase. Men humoren

er gjennemgående af en fersk, gemytlig art.

l-'n eneste virkelig satiriker kan dog skolen opvise, Schrøter. Da det blev denne

kunstner vel lummert mellem de »sørgende jøder ved Babylons floder«, de »sørgende

kongepar ved havet« og den øvrige grædende befolkning i diisseldorferkunsten, gav

han efter for sin trang til munterhed og malte som en parodi »sørgende garvere«, som

.ser sine skind llyde afsted på elven. Og da virkelig folks sunde sans trængte til

en forløsning, gjorde hans spot lykke, og Schrøter blev professor på sine garvere.

Men all iall må det siges, at nei)pe har i nogen anden af århundredets kunstskoler

den forlorne humor bavl en så bred plads som i denne skole. Det er forholdsvis

sjelden og forst hos malere som Knals og Vautier, at humoren er af en finere art.

Gjennemgående er den for grovkornet tydelig til at være villig og for anekdotisk til

at være malerisk, og aller oftest er den bare banal eller stupid gemytlig. Efter en vir-
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DtlSSELDORFERSKOLEN.

RUDOLPH JOUDAN Husandagt i en sjomandstue, 1849.

I Kunstmuseet i Kristiania.

kelig bedsk ironiker ser man sig forgjæves om i den vrimmel af kunstnere, som

skolen omfatter.

Derimod findes der nok af udspekuleret anekdotemaleri.

I det hele tat må det indrømmes, at fortællekunsten gjennem idelig dyrkning

blev drevet op til en sjelden grad af tydelighed og anskuelighed i denne skole, hvis

sidste mål var et bredt publikums underholdning.

Men i denne fortjeneste har vistnok selve dette publikum sin store andel. Når de

om søndagen g jorde sine besøg i Kunstvevein, de gode diisseldorferborgere, og med selv-

god borgerskarpsind drøfted billedernes motiver, har de sikkert ikke ladet det mangle

på kritik, om noget af det, som er håndgribeligt i kunsten, var uklart eller urigtigt.
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»FryglcMi for al hogA malte dumme streger er cl karakterlnok ved denne skole«,

skiiver Immkhmaw, en forfatlei", som var vel hjemme i diisseldorfermalernes atelierer.

I del iiele lal er det karakteristisk, hvorledes denne malerskole i hele sin lange

levetid vedl)lev at dyrke juslc-iuillicuci.

Skolens reaktion, som lige meget var rettet mod en naturalisme som Dahls og

en idealisme som ('ohnklius' var i sin grund en spidsborgcrluj reaktion mod det som

i kunsten er tor iiultniMigende eller for hoitllyvende.

Og lil Diisseldorfs lune smahyrede havde de åndelige luftninger udefra vanskelig

ioi- at na tVem. Skolen vai" tierfor ikke så mange år gammel, forend der begyndte

al hvilr cu i)ekhnnreiuie luft over dens frembringelser.

NonsKF. MAI.EnE OG BII.LEOHUGGEBE — 1 o.
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DtJSSELDORFERSKOLEN.

MOIUTZ VON SCHWIND Den laieiule svend.
Schack-galleriet, Munchen.

En tysk kunsthistoriker af den ældre skole har kaldt diisseldorferkunsten for en

»romantisk oppudset naturalisme«').

Igrunden er dette at stille tingene på hodet, for snarere var diisseldorferskolen

en romanlikerkunsi, som pudsed sig op med en ydre realisme, om ikke netop natur-

alisme.

Skolens anerkjendte grundlægger Schadow var en rømling fra nazarenernes

klosterkreds; han havde i sin ungdom hørt til de »vakte« kunstnere, vårret Overbechs

medarbeider i Rom og endogså gjort skridtet med over i katholicismen.

1) Friedrich Pechl: Die I\unst des 19ten .lalirliunderts, II s. 134.
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Men p;i dcii aiuleii side ma man ikke »»leinnie, al som diisseldorlerskolcn freni-

Iradle, var den en oj)|)ositionel retnin«* mod idealismen i C.ornelius' skole.

Fremfor al loilahe sij* i en ahslrakl lilosolisk idéverden skulde kunsten hente

sit indhold fra viikclif/hcdcu. Og ved virkeligheden forstod man folkepoesien, den

firdrelandske historie, digtningens verden og — efterhånden — visse omrader af det

virkelige, samlidige liv.

b'orutlen Unidskdhcl blev poetillnstrationen, historiemaleriet og folkelivsbilledel diis-

seUlorfermalernes felt.

Dette var en udvidelse af malerkunstens område, hvis fremskridtstendens ikke må
undervurderes. Guder, heroer og bibelske personer havde ikke kenger alene adgang

til kunsten.

Vistnok var ikke gjenncmbruddet til det daglige liv og den folkelige historie og

sagnverden gjort af diisseldorferkunsten alene.

Sc.HwiND (1801—1871) og RicHTKR (1803—1884) havde åbnet veifaret, den ene til

den lyske sagn- og eventyrverden, hvofra romantiken myldrede frem, den anden til

del lyske folkeliv, til bondens og barnets verden, som den for hans troende idealisme

la aben. smilende i sondagssolskin.

Om disse erobringer slog diisseldorfermalerne kreds. Det blev dem, som kom

til al udnytte wieneren Schwinds og dresdeneren Richtehs fund. Og de holdt meget

henge på at grave i de fimdgiuber: endogså efter at de var udtømt.

SciiwiM) havde virkelig »faret vild i de dunkle skove« og heri at kjende roman-

tikens Pan. 1 måneskimmer og gletscherglans glider Erlkdnig ind i den tyske kunst,

omspundet af sommernatståger og dansende alfer. Det klinger fra Rhinens gamle

guld og toner fra Loreleys strenge, liorgjomfruen vinker bag tårntinderne, og ridderen

sporer sin ganger. Kloslerklokken kalder, hjorten søger til hinden, men den farende

svend skuer drømmende ud over dalen . . .

Romanlikens dramme har ingen drømt huldsaligere end Moritz von Schwind.

Hans kunst ligger tjærn i diempet måneskimmer.

Men livel set i romantikens skjær, det har Ludwig Richter skildret med en

henrivende barnetro på alle gode magter. Over hans kunst lyser dagens sol, og søn-

dagen tar ingen ende. Der lyder ud fra den stoi og latter af lyse barnestemmer, det

svinger med dansende piger og karle, gigerne toner, og milde gamle oldinge vakler

omkring, støttet på sin krykkestav, og lar et godt ord falde til enhver. Opover myl-

deret lofter sig landsbykirkens spir med korset på tinden.

Det er denne verden af ridderiomantik og klosterpoesi og landsbyusk3'ld, som
levei- videre i diisseldorferkunsten.
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LUDWIG RICHTER BRUDETOG GJENNEM SKOVEN 1847.

Drcsdencrgalleriet.

Alle disse romantikeibilleder llyder sammen for os, vi ser dcni under et:

Vi står på landsbytorvet og lar den brogede vrimmel fra folkevise, eventyr og

bondenovelle passere os forbi: Vaiende Qær og pludderhoser, store røverhatter og

brune munkekutter og svære Gretchenfletler — Askepot og Rødhætte, Rottefangeren

fra Hammelen og Genoveva i sin hvide slæbkjole . . .

Vi vandrer over kirkegården i det grønne måneskin, ser solen rinde over en

gammel by med trange gyder, stanser ved krucifixet på veiskillet i granskoven, hviler

ud i en sval klostergang og når ved aftentide til havet, der borgruinen kneiser på den

steileste klippe.

Og gjennem en anden serie af billeder føres vi tilbage igjen nøiagtig den samme vei.

Motiverne går igjen, tankerne får ingen fornyelse, formen blir sløv af gjentagelser.

Livet? — Ja, det bruser svagt et eller andet sted langt borte fra. Man kan så-

vidt høre det i Diisseldorf!

Og hvorledes kunde det være anderledes? Hør hvordan disse kunstnere leved

og arbeided:

»Det var skik, at alle kunstnere arbeidede i akademibygningen
;
ingen tænkte på

at blive sin egen herre og mester; selv ikke da, når han i teknisk henseende ikke

havde mere at lære. Dette kunstnersamliv havde noget yderst gemytligt ved sig.
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Den ene sad på sin krak ved siden af den anden i atelieret; selv adspredelsen mellem

arheidslimerne var i det høieste viet besøget i et andet værksted. Under disse om-
stændigheder kan det ikke være påfaldende, om ideerne på en vis måde virkede smit-

tende. Derfra skriver sig alle hine Gretchener, Genovevaer, hine Askepotter, hine små

gnldsmeddøttre, hine Rødhætter og hvad nu alt det romantisk tilpudsede væsen heder.

Ja selv farverne på paletterne udviklede en slags conlagiiim.«^)

Det er en god ven af disse kunstnere, en varm beundrer af diisseldorferskolen,

som vi skylder denne beskrivelse af akademiets »mesteratelierer«, som det var Scha-

Dows skjæbnesvangre feiltagelse at oprette.

Ti disse mesteratelierer var selvstændighedens værste fiende. Afstængt fra verden

blev malerne her ved at arbeide i skadeligt fællesskab længe, efterat de var ophørt at

være elever, ja længe

efterat håret var be-

gyndt at gråne på deres

boder. Og den tradi-

tionelle gemytlighed,

som var tone iblandt

dem, har sikkerlig ikke

bidraget til at skjærpe

karaktererne.

»P'rygten for at begå

malte dumme streger«

blev karaktertræk hos

dem. »Karakteristisk

er det også, at del

vege, fjærne, musikal-

KAIiL FIUEDHICII LESSING.

ske, contemplative, sub-

jektive er fi em hersken-

de fremfor det stærke,

naM'e, plastiske, hand-

lende«, fortsætter Im-

MEHMANN.

I dette temmelig slap-

pe Einerlei af vanefø-

leri og levebrødsroman-

tik brod Karl Friedrich

Lessing (1808-1880) ind

med sine HusiiterhiUc-

der, lig en frisk strøm

i døde vande. Lessing

havde selv begyndt som

drømmende romantiker. Hans første billeder hed sligt noget som Kirkegård med
miner, Klostergård i sne, Sørgende kongepar ved havet. Men hans mandige natur

brød tidlig igjennem til en produktion, som havde fast historisk grund at bygge på

og energisk gik virkeligheden ind på livet.

Her er endelig en maler, som har noget på hjærtet, og en virkelig mand. En
protestant i al denne blødsøde katholicisme.

Lessings fædrelandshistoriske billeder med motiv fra Huss historie og Hohen-

stanfernes kampe med pavedømmet vakte i begyndelsen en storm af uvilje og mod-

sigelse i det høikatholske Diisseldorf. Men de gjorde også et afgjørende indtrvk på

') Wolfgang Midler von Konigsivinter : Diisseldorfer Kiinstlcr ;uis den letztcn riinfiiiulzwanzig

Jahreii. Leipzig 1854.
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KARL FR. LESSING Den tuscnårige eg, ISiT.

Nationalgalleriet i Berlin.

den yngre malerslægt, og det kan med sandhed siges, at gjennenihruddet i Lessings

kunst betegner et gjennembriid i diisseldorferkunsten fra den lyriske romantik med

hænderne i fanget til en mandigere, en fortællende og dramatisk, en mere livsnær

kunst.

Uden tvil har Lessing, hans kunst og omgangen med denne staute og karakter-

fulde kunstnerpersonlighed (han var en sønnesøn af »Nathan den vises« forfatter),

virket styrkende på Adolph Tidemands kunst. Og også på Hans Gude har Lessing

sikkert øvet stor indflydelse, gode venner og forbundne som de var gjennem ægteskab

mellem deres barn.

Ti det var ikke bare som historiemaler, at Lessing virked. Hans alvorligt gjen-

nemarbeidede, formklare og stemningsstærke landskaber er kanske det ypperste, han

som maler har efterladt sig. Gude, som blandt norske diisseldorfermalere er den mest

plastiske tegner, står åbenbart i gjæld til denne kunstner, som i lysk kunst har det

skarpeste blik for et landskabs geologiske bygning.
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FRA ROMANTIK TIL REALISME.

KAHI. KU. LKSSINd Landskab fra Rhinegnen, 18.)9.

Kunstmuscot i Kristiaiiia.

Samtidin; som Lessiiig i (lyl)esle alvor gjorde rcgnskal)et op med den ældre diis-

seldorferreliiiiig, vendte satirikeren Schrøter sit talents brod mod den sentimentale

og flæbende romantik. Og den nnge slægt med Jordan, RrrxER og Leutze (de to

sidste var amerikanere) gjorde hver på sin kant skridtet over i det, som dengang var

realisme.

.lordan og Hitter sogte til kysten, den nordlyske eller den hollandske, og malte

fiskerne i deres nationaldragter og i deres farverige og morsomme interiører, Jordan

mest tiltrukket al" del gemytlige vaneliv, Ritter med tendens mod de dramatisk bevæ-

gede optrin. Og den iiegavede, virtuose realist Leutze salte Diisseldorf og den tyske

kunstverden i en lignende forbauselse, som Horace Vernet forbausede Paris, med sine

mægtige histoi iskc lærreder som Wdshiiujlons overgang over Delaware (1851) og andre

ell'eklfuldt realistiske historiebilleder.

Ja, selv det sociale lendensmaleri tik i Hubner en åbenbar repræsentant i

Dusseldorf i arene nær for revolutionsåret 1848. Motiver som bonden, der rammes
af .skovriderens kugle, idet han forsvarer sin ager mod herremandens vildsvin, er
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karakteristiske for hans agitatorisk anlobne kunst. Men efter revolutionsårets skuf-

felser stilned også harmen i denne kunst af.

Alt i alt viste det sig, at de greb, som skolen i sin kraftigere periode havde gjort

ind i virkelighedens verden for at fornye maleriets emnekreds, de var langtfra dybe

nok til at resultere i et historiemaleri med kraftig og ægte lokalfarve eller en folke-

livsskildring, hvori menneskene rørte sig frit og naturligt og meddelte sine uforfalskede

følelser i fuld oprigtighed.

1 dette millieu af halv realisme og halv romantik var det, at Adolph Tn>EMAND

trådte frem med sin eiendommelige fædrelandske motivkreds og vedblev at male til

sin død. Ubestridelig indtog han både som maler og som personlighed en af de

første pladse i skolen. Om folkelivsmaleriet skriver en så betydelig og mod realismen

velsindet kritiker som Anton Springer i 1858:

»Det bedste og gedigneste i denne retning yder A. Tidemand, som rigtignok er

nordmand af fødsel, men med ret og føie regnes med til diisseldorferskolen«

Hvor fjærn Tidemands kunst er fra vor tids begreber om virkelighedskunst, vil

i det følgende bli nærmere berørt. Her bør netop hans realistiske stræben under-

streges i det milieu, han leved i. Hans trofaste følelse af samhørighed med det folk,

han kom fra, er ikke mindst en egenskab som hæver ham hoit i diisseldoiferskolens

lidet virkelighedsgrebne nialerlaug.

1) Anton Springer: Gescliiclite der bildenden Kunste im neunzehnten Jalirliundert. Leipzig

1858. Side 165.
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STRAND VED SCHEVENINGEN 1850.

Kunstmuseet i Kristianla.

SalaMige som diisseldorferskolcn bestod, følte den sig som en koloristskole.

Noget l'orskerarhcide i studiet af naturens farve har dog diisseldorferskolen i det

store og hele tat ikke udført. Den har ikke som Dahls eller Constables kunst
eller som den franske malerskole nærmet billedvirkningen til naturen og åbnet folks

oine for nye og sandere farveharmonier end dem, som var overleveret i fortidens

maleri. Snarere har den fjærnet natur og palet fra hinanden. Diisseldorfermalerne

indskrænked sig væsentlig til at dressere sin kolorit efter de gamle hollænderes efter-

morknede billeder. Desuden trodde de selv, om end med urette, at de var venezia-

nernes lærlinge.

Drevne farvevirtuoser — tildels af stort talent, som Andreas Achenbach — har
skolen freml)ragt enkelte af. Malere, som med en slags musikalsk farvesans forstod

al harmonisere et billede sammen, selv med ryggen til naturen — udenad. Men der \

var også nok af dem, som uden denne sans greb feil blandt kulørerne og kolorerte,

bare fordi de vidste, at kulør skulde der til. For dem havde skolen et stort forråd
af recepter.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE —11.
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Ti stor var interessen for, hvilke kunststykker man indenfor atelierets vægge

kunde udfore ved hjælp af pensel og palet samt en række flasker med oljer og

vernis.

»Hvilken glæde hersked der ikke i Jerusalem — skriver en samtidig, begeistret

skildrer af diisseldorferskolen') — når den ene eller den anden af akademimestrene

havde fundet en ny virkning af nye koloristkunster! Sligt noget gik gjennem alle

regioner. Historiemaleren som landskabsmaleren benyttede den nye opfindelse. Og

således er da ikke alene med hensyn til billedernes stoflige indhold, men også i farve-

givningen hin sælsomt barnlige og dog så yndefulde overensstemmelse i deres arbei-

der fremkommet, som i de dage tiltalte det tyske publikum så fortræffelig«, foier den

gamle atelierkat fornøiet til!

Er det ikke, som man føler den terpentinduftende atmosfære, hvori denne »skole«

arbeided, og med engang begriber den forunderlig individualitetsløse ensartethed i

skolens malemåde?

Naturligvis var der i diisseldorferskolen, hvis historie strækker sig gjennem et

halvt hundreår, en udvikling, også i kolorit.

I skolens senere levnedsløb fik udenlandsk malerkunst indflydelse på den, særlig

de belgiske kolorister og enkelte af den franske malerkunsts romantiske virtuoser som

Decamps, Isabey og GuDiN. Og der er selvfølgelig en udvikling fra Schadow og

ScHiRMER til Achenbach og Gude, eller fra Sohns sødladne og slikkede kolorering til

Lessings alvorlige og mandige kunst.

Men et særkjende for hele diisseldorferskolen er den varme, rodbrune farve og

den fyldte, oljede pensel.

Allerede på Dahls tid er farven i deres billeder det. han med uvilje kalder

»Diisseldorfernes forbrændte rodlig gule kolorit«. Og i den tid, de norske malere gik

i skole i Diisseldorf, blev malemåden stadig varmere og mere »pastos« og bastant og

fed af olje. Vi kjender det allerede fra Cappelens og en del af Gudes billeder, men

især fra Morten Muller og de andre sene diisseldorfermanierister. Og endda virker

de norske diisseldorferes billeder gjennenigående friskere og lysere end tyskernes,

fordi de unge nordmænd gik til arbeidet med et mere uhildet øie end deres gjen-

nemæsthetiserede tyske kammerater.

For spør man om grunden til denne mørke og overdrevent varme, brunt til-

sausede kolorit, som diisseldorferne yndede og deres publikum fandt så meget behag

i, så blir man stående ved den forklaring, at den havde sit udspring i en a\slhetisk

fordom. Fordommen mod det klare friluftslys med dets blålige og kolde refleksioner.

^) Wolfgang Miiller von Kuniyswinter: Dusseltlorfer Kiin.stler aus den Ictzteii runrundzwanzig

.lahren. l.ci|)zig 1854.
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Og denne fordom grunder sig igjen pa den feiltagelsc, at de gamle malere skulde ha

malt ligeså morke og gulnede billeder som dem, man nu ser i gallerierne. Uen mo-

derne restaurationskunst har vist, at delte ikke er tilfældet. Ved rensning er det godt-

gjort, at den store mængde af gamle hilleder, såvel holhvndernes som italienernes,

oprindelig har været helydelig lysere og koldere i farven end de nu synes, og at den

skatlede morke og gulhrune gallerilone i de Heste tilfælde skyldes en hornagtig

hinde af diverse lag gammel vernis, indsat med smuds.

Men for |)ui)likums bevidsthed var tlen »behagelige« varme tone uundværlig for

al velopdragen malerkunst.

Midlet til al o])nå den var nemt nok: en undermaling i terpentinfortyndet brunt,

casselerbrunt eller asphall (fransk: biiiiine), delte universalmiddel, som diisseldorferc

og senere miinehenere brugte i sin malerkunst omtrent med samme odselhed som eng-

hiMiderne bruger den brune worchester-sauee i sit kjøkken. For yderligere at lunke

pa de kolde partier, sa'rlig blåt og grønt, som var misliebig i sin renhed, fik endelig

del fiertlige billede en diempende varm lasur, en overstrygning med en yderst for-

tyndet varm farve.

Del er klart, hvorledes mangen en fint iagttaget nuance i natursludiet måtte

drukne i denne tilsausning.

Værre var imidlertid det, at tilbøieligheden for de varme farver ofte udarted til

tlen fuldstændige mangel på tone, en ren svir i kulører fra palettens varmeside. Særlig

moder man denne overdrevne kolorering i tigurbillederne, som svært ofte er illumineret

med ubehersket rodl og gult, ofle i vulgær sammenstilling med blåt i dragterne.

Vov ansigtels hudfarve var recei)ten : gult i lyset, rosa i halvtonerne og klart

brunt i skyggedybene. Man kommer til al tænke på et transparent med en lysende

lampekuppel indeni.

For denne tendens mod en sodladen og simpelt broget kolorit kan ingen und-

skyldning hentes fra gammel kunst. Det er vanskeligt at finde nogen anden forklaring

på faMiomenct, som er altfor hyppigt til at være tilfældigt, end den lidet tiltalende,

at maleren har spekuleret i en plump publikumssmag. Kunstforeningerne og kunst-

handlerne begyndte tidlig at kon umpere malernes smag.

D.\HL siger det da også gang på gang lige ud, når han i breve nævner »den skole,

der i Norge er som den alene saliggjørende kirke«.

Så taler han om diisseldorferskolen så tidlig som i 1816 i et brev til Baade.

Og i el brev til l»eusch, dateret 1851, morali-serer han således: »Hovedsagen med al

see fra Tid til anden del, der frembringes i Udlandet, er at opfreske vore egne An-

skuelser og faa gode, rene Princii)per. Men naar Principperne ere, for Størstedelen,

fordærvede, kan sligt skade det uskyldige Talent. Vogte man sig for slige falske Briller,
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Ti stor vai' interessen for, hvilke kimststj^kker man indenfor atelierets vægge

kunde udfore ved hjælp af pensel og palet samt en række flasker med oljer og

vernis.

»Hvilken glæde hersked der ikke i Jerusalem — skriver en samtidig, begeistret

skildrer af diisseldorferskolen') -— når den ene eller den anden af akademimestrene

havde fundet en ny virkning af nye koloristkunster! Sligt noget gik gjennem alle

regioner. Historiemaleren som landskabsmaleren benyttede den nye optindelse. Og

således er da ikke alene med hensyn til billedernes stoflige indhold, men også i farve-

givningen hin sælsomt barnlige og dog så yndefulde overensstemmelse i deres arbei-

der fremkommet, som i de dage tiltalte det tyske publikum så fortrætfelig«, foier den

gamle atelierkat fornoiet til!

Er det ikke, som man føler den terpentinduftende atmosfære, hvori denne »skole«

arbeided, og med engang begriber den foi underlig individualitetsløse ensartethed i

skolens malemåde?

Naturligvis var der i diisseldorferskolen, hvis historie strækker sig gjennem et

halvt hundreår, en udvikling, også i kolorit.

1 skolens senere levnedsløb tik udenlandsk malerkunst indllydelse på den, særlig

de belgiske kolorister og enkelte af den franske malerkunsts romantiske virtuoser som

Decamps, Isabey og GuDiN. Og der er selvfølgelig en udvikling fra Schadow og

ScHiRMER til Achenbach og Gude, eller fra Sohns sødladne og slikkede kolorering til

Lessings alvorlige og mandige kunst.

Men et særkjende for hele diisseldorferskolen er den varme, rødbrune farve og

den fyldte, oljede pensel.

Allerede på Dahls lid er farven i deres billeder det, han med uvilje kalder

»Diisseldorfernes forbrændte rødlig gule kolorit«. Og i den lid, de norske malere gik

i skole i Diisseldorf, blev malemåden stadig varmere og mere »pastos« og bastant og

fed af olje. Yi kjender det allerede fra Cappelens og en del af Gudes billeder, men
især fra Morten Muller og de andre sene diisseldorfermanierister. Og endda virker

de norske diisseldoiferes billeder gjennemgående friskere og lysere end tyskernes,

fordi de unge nordmænd gik til arbeidet med et mere uhildet øie end deres gjen-

nemæsthetiserede tyske kammerater.

For spor man om grunden ti! denne mørke og overdrevent varme, brunt til-

sausede kolorit, som diisseldorferne yndede og deres publikum fandt så meget behag

i, så blir man slående ved den forklaring, at den havde sit udspring i en æsthetisk

fordom, l-'ordommen mod det klare friluflslys med dets blålige og kolde reflekstoner.

') Wolff/ang Multer uon Koniyswiitler: Di'isseliloi IVr Kuiistler aus den Ictztcn ITinriiiKtzwnnzig

.laliien. Leipzig 1854.
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Og denne fordom forunder sig igjen på den fciltagcl.sc\ at de gamle malere skulde ha

malt ligeså morke og gulnede hilleder som dem, man nu ser i gallerierne. Den mo-

derne restaurationskunst har vist, at dette ikke er tilfældet. Ved rensning er del godt-

gjort, at den store mængde af gamle hilleder, såvel hollændernes som italienernes,

oprindelig har va'rel hetydelig lysere og koldere i farven end de nu synes, og at den

skatlede mørke og gulhrune »galleritone« i de Heste tilfælde skyldes en hornagtig

hinde af diverse lag gammel vernis, indsat med smuds.

Men for puhliknms hevidsthed var den »hehagelige« varme tone uundværlig for

al velopdiagen malerkunst.

Midlet til at opnå den var nemt nok: en undermaling i terpentinforlyndet hrunt,

casselerhrunl eller asphalt (fransk: bitume), dette universalmiddel, som diisseldorfere

og senere niiiiu hencre l)rugle i sin malerkunst omtrent med samme odselhed som eng-

henderne hruger den hrune worchester-sauce i sit kjokken. For yderligere at lunke

på de kolde partier, s;erlig hlåt og grønt, som var mislichig i sin jenhed, tik endelig

det færdige hillede en daMupende varm lasur, en overstrygning med en yderst for-

tyndet varm farve.

Det er klart, hvorledes mangen en tint iagttaget nuance i naturstudiet måtte

drukne i denne tilsausning.

Værre var imidlertid det, at tilhoieligheden for de varme farver ofte udarted til

den fuldstaMidige mangel j^å tone, en ren svir i kulører fra palettens varmeside. Særlig

motler man denne overdrevne kolorering i figurhillederne, som svært ofte er illumineret

med ubehersket rødt og gult, ofte i vulgær sammenstilling med hlåt i dragterne.

For ansigtels hudfarve var recepten: gult i lyset, rosa i halvtonerne og klart

brunt i skyggedyhene. ^h^l kommer til at tænke på et transparent med en lysende

lampekuppel indeni.

For denne tendens mod en sødladen og simpelt broget kolorit kan ingen und-

skyldning hentes fra gammel kunst. Del er vanskeligt at finde nogen anden forklaring

på fænomenet, som er altfor hyppigt til at være tilfældigt, end den litlet tiltalende,

at maleren har spekuleret i en plump ])uhlikumssmag. Kunstforeningerne og kunst-

handlerne beg^'ndte tidlig at korrumpere malernes smag.

D.\HL siger det da også gang på gang lige ud, når han i breve nævner »den skole,

der i Norge er som den alene saliggjorende kirke«.

Så taler han om diisseldorferskolen så tidlig som i 181() i el brev til Baade.

Og i et brev til Reusch, dateret 1851, moraliserer han således: »Hovedsagen med at

see fra Tid til anden det, der frembringes i Udlandet, er at oi)freske vore egne An-

skuelser og faa gode, rene Princippei-. Men naar Piincipperne ere, for Størstedelen,

fordærvede, kan sligt skade det uskyldige Talent. Vogte man sig for slige falske Hi iller,
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Hvad norsk malerkunst med den samling af talentfulde unge malere, som trådte

frem i disse år, kunde ha blit til, om den havde gat den vei, som Dahl anviste, frem-

for at lægge veien over Diisseldorf — derom kan man drømme og fable:

Hvordan Tidemands lyrik kunde ha artet sig som malerkunst, om han efter sin

danske skolegang havde lært den ædle uddybelse af menneskeskildringen at kjende,

som Mn.iÆTS kunst betegner i moderne maleri —
Hvordan Gudes milde og jævne sans for naturskjønhed og Cappelens store evner

som landskabspoet kunde tænkes at ha klædt sig i andre maleriske former, om disse

malere istedenfor at passere akademiklasserne i Diisseldorf havde havt lykke til at

lære mestrene fra Fontainebleau at kjende og havde kunnet slå sit staffeli op i nær-

heden af en Rousseau, en Corot, en Daubigny —
Hvorledes det oprindelige og bondslige og kraftfulde i norsk kunstevne kunde

tænkes at ha brudt sin egen selvstændige vei i syn og måde, om norske malere havde

været vidne itil det gjennembrud til en virkelighedens kunst og til fuld koloristisk

sandruhed, som Courbets brutale bondegeni brød gjennem en mur af fordomme —
Om dette og andre muligheder kan der stilles sandsynlighedsregninger og tvistes.

Men det uomtvistelige er, at for norsk malerkunst blev den største og rigeste

udviklingsfase i det 19de århundredes kunst — det franske maleris udvikling fra

romantik til realisme og naturalisme — uden betydning, ja upåagtet, indtil en ny slægt

i 70 og 80 årene brod ned de tyske skranker, som var draget om vor kunst.

Men tiltrods for, at det millieu, hvori norsk kunst i 40 årene blev ledet ind, ikke

var det sundeste, gik den alligevel rent ydre set en trivselens tid imøde, der for den

almindelige mening vistnok fremdeles står som guldalderen i norsk maleri.

Intet norsk malernavn har været så kjendt udenfor Norge eller havt en så

populær klang i hjemlandet som Adolph Thjemands navn. Og det ry, som en Dahl

og en Fearnley havde vundet som landskabsmestere i det foregående tidsrum, det

fordunkledes nu af glansen, som stod af den unge Hans Gudes raske udvikling og

frodige talent.

Grunden hertil var ikke den, at enten Tidemand var en betj'deligere ånd end

Dahl eller Gude en ypperligere maler end hans to forgjængere i norsk landskabskunst.

Grunden er vel så meget at søge i den udvikling, som norsk publikum havde gjen-

nemgåt, og i den overensstemmelse mellem Tidemands og Gudes kunst og tilsvarende

bevægelser på andre af åndslivets områder, som både virked inspirerende på deres

egen kunst og i høi grad letled publikum adgangen til at fatte og vurdere deres

produktion.
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I årene omkring 1830 — Julirevolutionens Ar — havde norsk nationalfølelse havt

en periode af opblussen efler den vanskelij*e forsle lid, som rulj»le krij*en for-

enin{»en i 1811. Del af økonomiske bekymringer og politiske vanskeligheder nedstemte

mod rajd'Ced sig op, alt som nationens livskår hedied sig, og vokste i denne »norsk-

hedsperiode« til en hoi ghi'desholge. Den gjenvundne frihed, den voksende selvstaMi-

dighed, den stoie foilid, hvis forlsailelse man nu imødeså, fyldte sindene med tro

pa landels og folkets evne, en lio som havde sit levende brændpunkt i Ukniuk Wkr-

{.i:i..\Ni). »Norskhedstidens« patriotisme var imidlertid en naiv, ehauvinistisk fortundet

fædrelandskj;vrlighed, som også gav sig udslag i overdrevne og svulstige lovprisninger

af den »gjane norske odelsbonde« og hans klippeland.

Men hverken bonden eller landet kjendte man .synderlig til i de kiedse, hvor

versene blev til og fesllalerne alleveredes. Og da der så ovenpå julirevolutionen l'ulgle

en ny reaktionens lid i den euroj)æiske politik, så forstummede også her hjemme

frihed.sskrytet og den exallerle patriotisme. Isteden meldte sig mangehånde Ivil på

egen evne og duelighed, og årene nærmest efler 1810 var igjen en modløshedens

bolgedal i den norske nationalfølelses ustadige historie.

Den \VKr,nAVKi\sKi-: kritik havde seiiet over den Wkrofj.andske tro, og han som

før havile ståt som en piofelerende folkeforer endte sil liv som en af de ensomste i

landet.

Men selv om der i politiken var indtrådt el vindstille, hvori næslen udelukkende

materielle interesser dyrkedes, stod dog ikke nationens åndsliv stille i sin udvikling.

VA (irheide var begyndt for at lære folk og land at kjende, og der følger i 40 årene en

selvopdagelsens periode i norsk åndsliv, hvori videnskab, poesi og kunst har ligelig

del. og denne selvopdagelse fyldte nationen med en ny løftende glædesbølge.

Hvad Dahl og Fearnlev bidrog til Norges opdagelse, er allerede omtalt. Men

endnu havde ingen maler trådt folket nær og lyst på det med kunstens lygte. Den

norske folkekarakter lå endnu utydelig inde i sagatidens mørke. Iler måtte forsk-

ningen finde vei.

Følelsen af det nødvendige i at knytte fortid sammen med nutid var i det hele

tal levende i den romantikens sene blomstring, som nu følger i Norge, efterat den

havde kulmineret i Tyskland og de to andre nordiske lande.

Der begyndte et historisk forskerarbeide, som havde sine ypperste repræsentautei-

i Rudolf Keyser og Peter Andreas Munch. Mens Keyser fordybed sig i studiet af

vore forfædres levevis og kultur i sagatiden, omspændte Munchs rigt udrustede ånd

hele den fædrelandske histories forskningsområde, som han kritisk gjennemgranskede

ikke bare fra historisk, men fra geografisk, sprogligt og arkæologisk synspunkt for
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endelig al sætte nordmændenes fortid det mægtige litterære monument, som heder

Det norske. Folks Historie, et bindstærkt værk, hvis udgivelse begyndte i 1851.

Allerede i 1844 var en forening stiftet til vore fortidsmindesmærkers bevaring, og

det arkæologiske samlerarbeide og studium skjød fart.

Men vigtigere for kunsten end disse forskningens erobringer var den gjenopda-

gelse af vor folkefantasis gamle skatte, som i disse år gik for sig og kasted gjenskjær

over tidens kunst i alle dens former.

Det var i disse år, at vore folkeeoentijr, vore gamle sagn og folkeviser forst blev

samlet og tolket af P. C. Asbjørnsen, Jørgen Moe og Landstad. Og det var i disse

år, at den nationale skat af folkemelodier, som Ludvig Lindeman og andre havde ind-

samlet, begyndte at klinge igjen i Halfdan Kjerulfs tonedigtning og i Oi.e Bules spil.

Helt fra 1833 havde Asi)jornsen og Moe drevet på med sin indsamling, først hver

for sig, senere arbeided de i fællesskab. I 1840 udgav Moe med bistand af Lindeman

sin samling Norske Viser og Stev med melodier, i 1842 begyndte Asbjørnsens og Moes

første samling af Norske Folkeeventgr at udicomme, og i 1845 -1848 kom Asbjørn-

sens Norske Huldreeventyr og Folkesagn.

I den mesterlige gjenfortælliug, mageløst sikkert balanceret mellem bondens lige-

fremme talesæt og litteraturens krav på fast form, var disse eventyr el sprudlende

opkomme af norsk fantasi, norsk sproglone og udtryksart. Særlig gjælder delle om
de af Asbjørnsen fortalte eventyr, indvævet som de ofte er med en humorrig og ufor-

falsket folkelivsskildring og rammel ind af naturbilleder og landskabsstemninger, som

overgår all, hvad der før var skrevet om norsk natur, i anskuelig klarhed og friskhed.

Kgenllig peger denne djerrve og helt norske kunst ud over den halvdanske ro-

mantiks kunstsyn og er allerede i og for sig realisme. Men den verden, som folke-

eventyrene åbned døren til, er jo netop romanlikens vidunderverden, naturpersonifi-

kationens groteske og troldske verden, hvor huldren er dronning og nøk og draug og

trold og nisse driver sil lovløse spil.

Her var den rigeste høst al gjøre for tidens digtekunst, som endnu skyed den

ligefremme berørelse med samlidens liv, men som på den anden side higed efter at

forløse trangen til nationalt særpræg, som tiltrods for al tilknytning til tysk og dansk

romantik lå latent i tiden.

Alt i 1836 havde jo Welhaven, som var tidens ledende ånd i det æsthctiske liv,

profeteret i sit digt Fn Trilnit til Knnstforeningen

:

I Fjeldet Inwr ror Kuiisl oi/ J'ucsi;

den drømmer der endiui i Ldiidels Bringe,

der har den vist os Climlet af sin Vinge

i Ddlens Sagn. i Dalens Melodi.
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Vor ældre fortid, sagaerne og den nordiske niythologi, havde jo allerede den

danske og den svenske romantiske poesi gjort til sin eiendom og derover skabt

mesterværker, som i de norske efterlolgeres oine stod som uoverlræHelige og iioj)-

nåelige. De selv niAtte se sig om efter en anden emnekreds, og de synes næsten at

ha stAt lidt rådvilde om, hvor de skulde vende sig hen, da l'olketraditionens verden

Abned sig for dem og skjænked det romantiske gemyt i overllod, hvad det forlangte.

»Der lyder en evindelig Lokken og Opfordring mellem Fjelde og Skove, og fra

hver Li hores Anslag til hjaMlegrihende luiodelige Melodier«, skriver Welhaven til

Ingemann i 1839, og få år efter begynder II ulderens lur at tone i norsk digtekunst

med gjenklang i musik og maleri.

Ind i dybet af den norske natur lokker den, ikke bare udenfor byen el stykke

til »den fagre Maridal« eller op til »Kleivens svimlende portal«, men ind i tykke skogen,

op på vilde vidden.

Med naturfølelsen i norsk poesi foregår der i disse år en stærk udvidelse, navnlig

i Welhavens og JoRGEN MoE.s natumialendc lyrik. Og samtidig som nalursansen

breder sig over et storre område, blir også naturstemningerne koncisere, tydeligere,

mere maleriske. Man mærker i disse vers tydelig nok malerkunstens indvirkning,

som man i malerkunsten ser vexelvirkning fra digternes vers. En sommerdags mid-

dagsstemning som den i digtet Hi>ile i Skouen er ganske andeiledes konkiet og synlig

for fantasiens oie end natuibillederne i den a'ldre digtning:

/ Graneholdlel ved Middagslid.

nuar Sommersolen brænder,

svæoer en Luftning hid og did

og kjoler din Pande, og er sno blid

som el Vifl af vinkende Hænder.

Der er i den fagre Ensomheds Skjød

lindrende Ro at finde;

den blommende Grund er floielsblød

og frisk og sinmmerbringende sød

er Granernes Duft derinde.

Og inden Du lukker dit Oie til,

vugges Du alt i Drømme.
Du hører en Klang; saa forunderlig mild

der blandes Toner og Klokkes/)il

og raskt henrislende Strømme.

Her er belysning, her er lufttone over ordene, der er som skrevne til et billede

af Glide, om man da ikke foretrækker at tænke .sig Gudes deilige billede i Kunst-

museet Hoile ved hækken malt på en inspiration fra dette digt.

Og hvor er der ikke skumring over en skogklædt elvebred med drivende tåger

og skjær af en nytændt høstmåne malt i disse linjer:

Der er paa Veien en dunkel Lund.

Hvor Alferne ere tilhuse.

Husk der maa Du gaa med lukkel Mund
selv Nokken derinde lader kun

sagte sin Harpe bruse.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE — 12
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Og som GuDE har malt høifjeldel i det alvorsfulde billede i Kunstmuseet har

Welhaven malt det i disse linjer:

En skyfiild Aften gik min Vei

fra Dalen til den øde Hei,

hvor hvert et Spor af Somrens Pragt

var sluppet og tilbagelagt.

Der var ei Løv, der var ei Straa,

som Øiet kunde hvile paa;

der kom ei Fugl fra Fjeldeli,

der kom ei Kildevæld forbi.

Der var saa tyst, — selv Aftnens Vind

paa Klippens Bryst var slumret ind.

Lignende paralleler kunde anføres i betydeligt antal ikke bare fra Welhavens,

men også fra Jørgen Moes og Andreas Munchs digtning sidestillet med Gudes, Cap-

PELENS, Morten Mijllers eller Askevolds landskabskunsl.

Og ikke mindre selvfølgeligt falder det at stille figurbilleder af Tidemand i forhold

til samtidig digtning, særlig til Welhavens og Jørgen Moes romancer (Truls og Inger

— De ensomme Gamle; Faniiullen — Tvekamp i et hondebryllup). Jørgen Moe var

i det hele tat den af disse poeter, som stærkest havde den visuelle tilbøielighed i

fantasien, og som oftest greb til maleriske midler.

Men i endnu høiere grad kanske end poeterne har Asbjørnsen befrugtet Tide-

mands kunst. Asbjørnsens Signekjærring og Skolemestefens frieri har Tidemand over-

sat til sin kunst, og til gjengjæld har Asbjørnsen leveret en så mesterlig tekst til

Tidemands Katekisationen, at man ikke længere husker, hvem som har førsteretten

til humoren.

Som man ser: diisseldorferskolens litterære tilbøielighed fornægted sig ikke blandt

dens noiske adepter

!

Den tyske kunsthistorie er rig på eksempler på gjensidig inspiration mellem dig-

terne og malerne. Men .sjelden har det vel hændt i kunstens historie at kunstarterne

har modtes i en så inderlig og ren samklang, som det hændte under de aftener i Kri-

stiania theater, den 28de, 29de og 30te marts 1849, da de norske malere, drevet hjem

af revolulionsstormene i 1848, mødtes med sit publikum til fest og glæde.

Tildragelsen er så karakteristisk for tidens æsthetiske åndsliv, og oieblikket er i

sig selv så betydningsfuldt i norsk kunsts historie — romantikens kulminationsøie-

blik — at der er grund til lidt udførlig al dvæle ved deU)

1) Gjenfortalt efler prol'. L. Dietrichsons udførlige og for emnet begeistrede biogruli over Adolph
Tidemand. Kristiania 1878.
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Da omtrent alt. hvad Norge eied af Iviinstnerisk talent i litteratur, musik of»

malerkunst var samlet i Kristiania i 1818 — for første gang — blev en kunstnerfor-

ening dannet, hvori de aller fleste kunstnere tog del. I denne selskabelige forening

foreslog en aften Asb.iørnsen, at man skidde gjore noget for kunsten, ved at lå grun-

det et stipendiefond for unge kunstneres reiser i Norge og i udlandet. Han mente,

at man f. eks. kunde få istand nogle kunstneriske aftenunderholdninger, som kunde

bringe de første penge i stipendiekassen.

Tanken vandt bifald. Tn)EM.\Ni) og Gude blev sat i spidsen for foretagendet, og

kunstnerne kappedes om at yde bidrag.

Allerede forberedelserne var gjenstand for publikums levende interesse og nys-

gjerrighed. Man valfarted til malersalen i »Tomsegården« for at få et glimt af vore

kunstnere i arbeide. Ti man vidste, at Tidemand skulde stille sine billeder i tahleaiix

vivants, byens vakkreste damer sammen med kunstnerne, at Gude med egen hånd

malte bagtæpperne, assisteret af Ixkersberg, Cappelen, Morten Muller, Bodom —
vore bedste unge landskabsmalere. Selv skulde Tidemand male en hel røgstue. Og

man talte om overraskelser både med digt og toner.

Så kom festaftenen, »hele byen« var samlet i salonen på Bankpladsen i sjiændt

forventning.

En ouverture af Reissiger skrevet over norske folkemelodier åbned forestillingen.

Derefter fremsagde skuespiller Smith en prolog, som bare Welhaven kunde skrive

den, klangfuld og formfuldendt, båret af al hans følelse for kunstens høie opgave:

Vi saa med Undren her i Vintrens Hjem
paa Klij)j)e(/rnnd en Plante skijde frem,

der syntes hidfort fra en sijdlig Have.

Ja, mange venled af vor Luft oy Jord

dens Blomstring kun som en exotisk Flor,

der er en sjelden Sommertimes Gave.

Men frit den folded sine Blade ud

og Aar for Aar den stod med friske Skud,

og nu betragte vi dens Blomsterkrone.

I den er Fjeldnaturens Ynde lagt,

og alle Mærker i dens Flor har sagt,

at Planten horer til vor egen Zone.

For Norges Liv, der skabte sig en Vaar

af skjulte Kimer fra dels gyldne Aar,

er Kunstens Flor del kosteligste Smykke.

Naar den er kommen, krones Haabel bedst

den slutter Vaaren som en Pintsefest

med ny Forjættelse om Folkets Lykke.

Saa tyder Kunsten i sit stille Sprog

og løser smilende af Tvilens Aag
hvad der er gjeml som Anelse hos Folket,

og mangen Gaade, som del grunder paa,

og mangl el Tegn, som det i Dromnie saa,

skal del i Kunstens Verker finde tolket.

Den norske Kunst forsamler os iquæl

om sine Billeder fra Fjord og Fjeld,

der skal belyses af en magisk Kjerle;

den aabner Scenen med sin Tryllestav

og peger paa sit Maal og paa sil Krav,

og beder Folket lægge det paa Hjerte.

Efter prologen sang et kraftigt mandskor af studenter, handelsstand og håndvær-

kere under J. D. Behrens' ledelse el »Velkommen«, hvorpå tæppet gik op for Tide-
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MANDS Og GuDES fællesbillede Aften på Krøderen, en komposition, som her for første

gang bødes publikum stillet i tableau vivant af kunstnerne selv, — billedet blev først

senere malt. Og til en gammel folkevisetone lød Jørgen Moes blide digt som akkom-

pagnement til billedet:

Nu synker Aftenen sagte ned

med gylden Rodine paa So og Lier,

og lydlos Taushed og yndig Fred

til rolig Slummer Naturen vier.

De grønne Strande

sig stille blande

i Søens Speit med de blanl<e Vande

som fanger dem.

Du rige rødmende Sommernat
som eier mer end de tyse Dage

Efter andre poetiske og musikalske nummere fulgte så en række norske folke-

viser, arrangeret af Ludvig Lindeman. Hvorpå Ole Bull trådte frem med sin fele og

henrev pul)likum til endelos jubel.

Som indledning til det næste scenebillede blev derpå Jøhgen Moes digt Fanitallen

fremsagt, og tæppet gik op for en ny og helt ukjendt komposition af Tidemand — Man-

defald i et bondebrijlliip, stillet som levende billede af kunstneren, — det samme motiv,

hvorover Tidemand senere malte et af sine bedste og mest dramatiske billeder.

Dernæst musik af Reissigkr og Sæterbesøget af Ole Bull.

Men mere end alt dette var del slutningsnummeret, som nu fulgte, der henrev

publikum lil den yderste grad af begeistring og henrykkelse: Brudefærden i Hardanger.

Tableauet var stillet af Tidemand, byens vakkreste damer sad i brudebåden, bag-

tæppet var malt af Gude, og for første gang lød Andreas Munchs henrevne pris over

billedet til Halfdan Kierulfs lyse og herlige musik, sunget i henrykkelse under kom-

ponistens ledelse:

Der (lander en tindrende Sommeilnft
varml over Ihudangcrfjords Vande,

hvor luiit imod Himlen i btaatig Duft

de mægtige Fjelde stande.

Det skinner fra Bræ, del grønnes fra Li,

sil llelligdagsskrud staar Egnen kkvdl i

Thi se over gronklare Bnlge

henglidcr el Brudefølge.

Som en Oldtidens Kongedatter saa prud,

med Guldkrone paa og Skarlagen,

i Stavnen sidder den pra'glige Brud
saa fager som Fjorden og Dagen.

Lyksalig den Brudgom svinger sin Hat,

nu fører han hjem sin dyreste Skal,

og ser i de Oinc milde

sit Liv som et Bryllupsgilde.

Alt risler det lokkende Tonefald

af Ganger og Staal over Voven,

fra Fjeld lil Fjeld ruller Jios.sens Knald,

og Gtædesraab svarer fra Skoven.

Med Brudene Terner drives der Sl^ja-mt,

og Kjogemesteren har ikke glem I

at fylde ustanselig Kruset

til .Fie for Brudehuset.

94







BRUDEFÆRDEN.

Saa draye ile frem med hjaieUijt Spil

henover den blinkende Flade,

og Baad efter Baad sig slnller til

med Brijllii/)sgjæsler saa glade,

del hlaaner fra Klufl, det skinner fra Bræ,

del dufter fra blomstrende Abildtræ,

ærværdig st(uir Kirken paa Tangen

og signer med Klokkeklangen.

I delle biriwnde. jhjgtige Xii,

for Draaben af Aaren er trillet,

bar Kunsten fæstet med kja'rlig II

u

det hele straalende Billcd

og lofter det stolt for Verden frem,

at alle kan kjende vort herlige Hjem
og vide de Eventijr klare,

som Norges Fjorde bevare.

Der gik vel en t'iysniiig af begeislriiig gjennem publikum. Motivets festlighed,

hilledets farver, ordenes pragt og nnisikens vidunderlige velklang forened sig om at

overvælde og hetage, og i denne rus af kunstnydelse hlanded sig den varme bølge

fra fædrelandsfolelsens grunddyb.

Sikkert var dette det største øieblik i de to maleres kunstnerliv. Da jubelbølgen

slog ind over dem fra salen, folte de vel stærkeie end nogensinde før eller senere i

sit liv, hvad det vil si for en kunstner at høre hjemme i et folk, at eie et fædreland.

Og mange stille lofter om trofasthed blev vistnok svoret i denne stund på begge sider

af seenetæppet.

Det var nu kunstnernes forsæt for ramme alvor at slå sig ned hjemme og friste

hjemmets kår. Og det var sikkert også publikums inderlige ønske og håb, at det

måtte lykkes dem.

Men håbene blev bittert skuffet. Norge var endnu økonomisk og kulturelt for

trangt til at rumme en forholdsvis talrig kunstnerskare. En for en måtte kunstnerne

søge tilbage til de tyske kunstbyer med brustne forhåbninger om nogensinde at samle

en norsk »malerskole« i Norge.

Før året var omme, drog Tidkm.xno, og næste høst, efter en hård og vond vinter,

drog som den sidste af dem alle Hans Gudk tilbage til Diisseldorf.

Men ligevel havde mødet virket styrkende på forholdet mellem folket og kunst-

nerne. Så ofte de kunde, vendte de fleste af dem tilbage til landet, som til kilden for

deres produktion. Det er kanske mest gjennem de raske studier fra snare sommer-

turer hjemme i Norge, at man hos diisseldorferne skal lære den oprigtige følelse at

kjende, som lillrods for al deres tyskhed, alligevel knytted dem til Norge.
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ADOLPH TIDEMAND 2G ftr gammel.

en mest fremtrædende personlighed blandt de norske malere, som tilhører diis-

seldorferskolen, er Adolph Tidemand.

Endnn den dag idag er Tidemands navn for del store publikum det berømme-

ligste og største i norsk kunst. Men dette er det blit ikke bare i kraft af Tidemands

maleriske begavelse, men også fordi han overhodet var den første nævneværdige nor-

ske figiinnalcr, og fordi hans kunst blev et så forløsende udtryk for den nationale

vækkelse i hans fædreland.

Adolph Tidemand er født i Mandal netop i vor politiske selvstændigheds fød-

selsår 1814.

Han kom fra et dannet og harmonisk hjem, og i en lykkelig barndom har vist-

nok hans blide gemyt fåt den myge bøining mod del idylliske og følsomme, som gir

hans ungdomsj)roduklion dens præg.

17 år gammel kom Tidemand til Kjøbenhavn og blev elev af kunstakademiet.

Men endda han sluderle her i hele 5 år, synes han inlel dybere indtryk al ha modtat af

den mands kunst, som var saltet i den danske malerkunst — C. W. Eckehsbehg. Hans

egentlige lærer ved akademiet var en ubetydelig professor i historiemaleri J. L. Lund;

men denne godmodige gamle herre var ikke egentlig skikket til at indvie nogen i

malerkunstens hemmeligbeder; selv var han en kjedelig tegner og en dårlig kolorist.
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Alligevel — når man opmærksomt studerer Tidemands naturstudier, får man et

indtryk af, al Kjøbenhavner-årene ikke har været så ganske indtryksløse, som man

skulde tro, dømt efter hans »tyske« billedproduktion. Han har dog bragt en portion

dansk takt og klarsyn med sig, da han i 1837 drog til Tyskland med det bestemte for-

sæt at uddanne sig til historiemaler.

Egentlig havde nok Tidemand tænkt at gå til Miinchen, som gjerne de danske

gjorde, når de skulde stanse et sted på veien til Italien; men en akademikammerat,

Adam Muller, som netop var kommet hjem fra en reise, talte så begeistret til ham

om kunstnerlivet i Diisseldorf, at Tidemand bestemte sig for at reise did — en af de

mange tilfældigheder i vor kunsthistorie!

På tysk grund var det altså ikke Cornelius' idealistiske historiemaleri, som Tide-

mand kom til at søge op, men den mere anekdotiske fortællekunst, som trivedes i

Diisseldorf.

Her blev Tidemand elev af historiemaleren Theodor Hh.debrandt, en af den

ældre diisseldorferretnings mest fremtrædende repræsentanter.

Hildebrandt var netop en romantisk litteraturmaler, som hented sine emner fra

bøgerne og fra scenen, fra Goethe og fra Shakespeares historiske dramaer. Hans

historiebilleder tiører til den klasse billeder, som synes malt efter en theaterforestil-

ling snarere end efter det virkelige liv, fulde af stærke kontraster og altfor talende

gebærder. I sine genrebilleder dyrker han sentimentaliteten som de fleste andre diissel-

dorfere og behager sig i fremstillingen af slige emner som krigerens afsked fra sit barn,

— et kontrastniotiv mellem stålharnisk og stumpeskjorte, veirbidlhed og rosenrød halv-

nøgenhed, busemandsskjæg og engleøine, hvilket udgjør effekten og hele indholdet.

Det tør være tvilsoml, om Tidemand har havt synderlig gavn af studiet under

Hildebrandt, hvis kunst tydeligvis har øvet en vis tiltrækning på ham. Selve moti-

verne i nogle af hans første billeder tyder på det. Men samtidig har uden tvil også

Lessings mandigere og mere realistiske historiemaleri virket på ham og git modvægt.

Lessings indflydelse skal således være at spore i det første større billede, han

malte, det eneste virkelige historiebillede i hans produktion. Emnet for dette, som

mærkelig nok ikke er hentet fra vor egen, men fra Sveriges historie, er Gustaf Wasa

talende til dalkarlene i Mora kirke — et emne, som kan bringe Lessings Husitterbil-

leder i erindring.')

1) Selv om Emil Tidkmand linr ret i, ;it broren aldrig har set Lessings Hiisitterpredigt, lian

det vel være muligt, at dette billede, som vakte en så stor opsigt i Diisscldorfcr kunstliv, kan på
anden hånd ha virket på Tidemand gjennem afbildning, forstudier eller endog blot beskrivelser, og
således ha havt sin betydning for emnevalg og komposition i Tidemands Giislaf Wasa, som Welhaven
i sin kritik satte i direkte forbindelse med Lessings billede.
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STUDIKTII) OG RHISEÅU

Hillcdel, som l)lev udstillel i l.SJl, havde kostet Tideniand niere end et ars ar-

beide; men så havde han også ghede ai" det. Det vakte betydelig opsigt i Diisseldorler

kunstnerkredse og l)lév straks indkjoht aC Kunslix'irin fi'ir Rhciiilaiul und Wcsipiutlcn

lor ()()() jjreiissiske thaier, og med tilladelse til at udstille billedet i Krisliania. Her

vakte det selvfolgclig med den udenlandske lykke, det havde gjort, også betydelig op-

mærksomhed, l)lev loidelagtig anmeldt at" \\'i;i,ma\'i:n' og lorskafTed endog sin maler

et reisestipendium på 500 speeiedaler. Selv noterer Tidemand om billedet, da han 30

år senere gjenså det: »Det er udfort med Omhu og mange Ting vare godt malede,

men efter den Tids I"\)rdringer noget haardt, men med mange karakteristiske Hoveder.«')

Med Guslaf U'a.s« var Tidemand blit en selvstændig kunstner, hans læreår var

forbi, og vandreåret i Italien fulgte, nu han havde de mange dalere i lommen.

Men Italia-reisen, som Adol|)h Tidemand foretog i 1811— 12 sammen med sin

bror Kmil, havde forresten også en sterlig årsag i en stor bestilling, som efter den

lykke, Gusluf Wnsu havde gjort i Kristiania, blev stillet ham i udsigt.

Kunstforeningen i Kristiania havde i en årrække samlet penge til at skalfe Vor

Frelsers Kirke en altertavle, og nu skrev Kunstforeningens formand til Tidemand og

spurgte, om han var villig til at overta bestillingen. Opgaven var Tidemand meget

kjærkommen, og han begav sig straks på reisen til Italien, til kirkemaleriets land.

I Miinchen gjorde han et længere ophold, beså C.ohnkijus' og hans skoles vier-

ker i museerne og kirkerne og ])esøgte Kaulbach, som dengang stod på sin berøm-

melses høide. Den eelebre mester modtog ham med nedladende venlighed og tillod

endogså at lade sig forevise nogle af den unge kunstners kompositioner. Men Kaul-

bnehs overlegne væsen og sarkastiske domme over diisseldorferkunstnerne har neppe

faldt i Tidemands smag. Da Tidemand foreviste ham en historisk komposition over

motivet kristendommens indførelse i Norge med Håkon Jarls død for Karkers hånd

som midtparti, brød han ud: »Da haben wir nun wieder so eine Diisseldorfer Mord-

gesehiehte — die Diisseldorfer sind so rechte Beinsiedler!«-) Tidemand havde gjort

Hakon Jarls død til midtparti og i hjørnerne anbragt ledsagende mindre kompositioner,

som hemstilled hetlenskabets fald gjenneni gudebilledernes omstyrtning og kristen-

dommens seir gjennem Olav Trygvason, som planter korsbanneret i Norges jord.

Imidlertid lod Kaulbaehs dom kort og godt og meget betegnende: »Hvad De her med

talent har gjort til bisag, hedenskabets fald, må De gjore til hovedsag, det andet er

bisag.

«

1) Citeret efter ])rof. dr. L. Diethiciisons iidforlige og varnilijærtede biognifi af maleren, Adolph

Tidemand, huns Liv oy hans VcrrAcr (Chr.ania 1878— 79), som i det hele tat er kilden tor .skildrin-

gen af Tidemands liv, mens dommene her om Tidemands kunst må stå helt for egen regning.

2) » Beinsiedler^ betegner egentlig den, som koger lig på anatoniikammeret.
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Det er miinchenerskolens abstrakte tankekunst, som fælder dommen over diisseldor-

fernes anekdotemaleri. At Tidemand følte sig truffet af dommen, viser det, at flere

ar derefter går motivet med gudebilledets omstyrtelse igjen i hans fantasi.

Forøvrigt har Tidemand ikke følt sig vel i miinchener-atmosfæren:

»Som Mesteren (Kaulbach) — skriver han — saa tænkte og talte ogsaa alle hans

Elever, de havde den største Foragt for Diisseldorferkunst. og jeg følte mig meget

uhyggeligt der. Det var et Overmod og en Overlegenhed og en Skvadroneren med

høitravende Floskler og lærde filosofiske Talemaader, som jeg syntes passede kun

lidl til min enkle Opfatning af Kunstens Væsen. De tegnede Alle blot C.artons, men

kom aldrig derudover, holdt paa i Aarevis med saadanne. Den talentfuldeste var

MoTTENTHALER, som tegnede en vakker Carton ; naar der var Tale om at male, mente

han, at vilde man først gjøre sig den Umage at dyppe i Farvepotten, var det Noget,

man kunde blive færdig med i et Par Maaneder — han kom aldrig dertil, og med

hans meget Talent drev han det aldrig videre end til at illustrere Tidsskrifter o. desl.

og kom aldrig paa grøn Gren. Saaledes gik det Mange, medens de foragtede Diissel-

dorfere bragte det til en respektabel Stilling.«

Citatet, som er hentet fra Dietrichsons bog^), er karakteriserende både for miin-

chener-idealismen og for Tidemands borgerlige kunstsyn.

I Italien opholdt Tidemand sig i omtrent 9 måneder (okt. 1841—^juli 1842), og

tiden nytted han godt både til at se sig om i de betydeligere kunstbyer og til at

gjøre forarbeider og studier til altertavlen, som skulde fremstille Kristus velsigner de

små børn. Raffael og Perugino synes at ha været de kunstnere, hvis værker for-

trinsvis fængsled ham. Men han forsømte heller ikke at besøge Thorvaldsen og

Overbech, som var de centrale kunstnerpersonligheder i det moderne kunstliv i Rom.

Efter 7 års fravær fra hjemmet stod Tidemand i september 1842 atter i sin mors

stue i Mandal, og kort tid efter brød han op med sin mor, sin bror og sin tilkom-

mende hustru for at ta fast bolig i Kristiania, hvor han vilde male sin altertavle.

Men dette var ikke efter Welhavens bestik. Han havde tænkt sig, at Tidemand

vilde udføre altertavlen i Rom og samtidig benytte honoraret som et slags fortsat

reisestipendium til videre uddannelse i kunstens klassiske hovedstad. Og Welhaven,

som sad i kunstforeningens direktion, var ikke den mand, som skyed at gjøre sin

mening gjældende, selv om det kunde synes egensindigt og egenmægtigt. Han fik

istand en direktionsbeslutning, som forlangte, at altertavlen skulde udføres i Rom, en

fordring, som Tidemand hverken kunde eller vilde gå ind på. Hvorpå bestillingen

blev ham fratat igjen.

1) Adolph Tidenuuids Liv og Værker. I. .s. 70.

KM
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En så hensynsløs optræden lia knnslforeningens side kunde ikke <*odt l)li uden

svar fra Tidemands kreds, o<* sa hejiyndle den Ian«<vari<»e oi« l)iUre avisleide om Alter-

tavlesa(/en, som |)å den ene side i)lev anforl al' Wkijiavkn 054 på den anden side af

Emm. Tn)i;MAM), maleiens bror, som ved sin hellige oj* hensynsh)se pok'inik gjorde

enhver forsoning umulig.

Sårel og skulVel drog AdoI|)h rideniaiul, som var en sensihel natur og sikkert

har lidl nicgt l under demie stiid, ;ui'l eller bort fra landet.

Men forend han i 1812 vendte tilbage til Diisseldoif, havde Tidemand foretat en

længere studiereise gjennem noiske l"jel(ll)yg(ler lor at g_jore studier til et andet billede,

som var bestemt Ibi' universitetets festsal. Hilledet skulde være et l;edrelandsk histo-

riebillede og symbolisere kristendommens indforel.se og dermed kulturens seir i vort

land g^jeinieni OUm den hellige, som knuser 'riiorsbilledel på Iliiiullorj).

Heller ikke dette billede blev der noget af. Men sommerturen gjennem landet

blev af afgjorende betydning for den videre udvikling i Tidemands kunst.

Denne Tidemands forste studiereise i Norge begyndte ved Mjosen, gik derpå til

Østerdalen, hvorpå han gjennemkrydsede (ludbrandsdalen, Sogn og Ilardanger frem

til Bergen. Herfra tog han kystruten tilbage til Kristiania.

Hele veien tegned og malte han lliltig: landskabsstudier, bondelypei-, interiorer

og bohave, og del var en rig host af norsk landskab og folkeliv, han kom hjem med

til vinterarbeidet i atelieret. Men da var det ikke længere optrinet ])å llundtorp, som

beskjiefligede hans tanker.

Som historiemaler reiste Tidemand ud; men da han om høsten kom tilbage fra

sin første studiereise i Norge, var han ikke længere historiemaler, men folkelivsnialer.

Han var nemlig underveis blit klar over, at det var ikke forlidens, men sin egen

samtids nordmænd, han skulde male. Den norske bondes liv og sæder, hans handlen

og folen blev fra nu af Adolph Tidemands egne kunstområde, som han herefter kim

undtagelsesvis fraveg.

På dette område blev han meget snart en overordentlig populær kunstner. I

Norge har Tidemands ry i mængdens øine lige til de sidste tider fordunklet enhver

anden kunstners. 1 Tyskland blev han en lid regnet blandt de første malere, og også

i England og Frankrige blev han på høiden af sil kunstnerliv selv haMlret med ud-

mærkelser og hans billeder kjobt til høie priser.

— Forud for de norske folkelivsbilleder går et par med fremmed motiv, Danske,

fiskeres hjewkowst (1838), en V(dfartprocession ved Rhinen (1810), Rheinldndische Win-

zerin (1841) og Romerske pifj'erari, som bhcser sækkepibe foran el madonnabillede (1843)')

') De fleste at' disse motiver er hm Irii tyske (iusseidorlcre. Hildkuhandt liavdc således før

Tidemand malt billeder med motiverne Pifferari og en Eventyrforlællerske.
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Det var i 1844, kort efter at Asujørnsen og Moe havde afsluttet udgivelsen af

sin første samling Norske FoUæeDentyr, at Tidemand udstille sit første norske folke-

livsbillede EueiitijrfortæUcrsken, det som Jørgen Moe har skrevet teksten til i Tøns-

bergs »Norske Folkelivsbilleder«. En gammel bondekone sidder i skjæret fra bålet

på peisen og udmaler eventyrets undere for en skare lyttende barn. Billedet gjorde

lykke, blev kjøbt af dronning Josephine og af maleren selv gjentat i kopier for andre

bestillere — ialt 12 gange! Det svenske kunstakademi sendte kunstneren medlems-

diplom som tegn på sin anerkjendelse.

Efter en ny studiereise i 1844, der væsentlig gjaldt Telemarken, fulgte det næste

folkelivsbillede Søndagsefiermkhlag i en hardangersk røgstiie.

Motivet er svært malerisk tænkt: Det er mod kvæld og halvmørkt inde i stuen,

hvor dansen går midt på gulvet i Ijorelyset, mens de gamle omkring ølkruset inde i

skyggen snakker sammen om åring og politik. Da går døren op for fremmedfolk.

En strøm af lys står ind fra svalen, som ligger i aftensol, og dansestovet hvirvler sig

i lysfloden. Et par store skygger letter på huen og trær over tærskelen.

En vanskeligt koloristisk opgave, som den unge maler har tat fat på med let

sind!

Tidemand nytter her for første gang et motiv, som han fandt på sin første stn-

diereise, rimeligvis i Vikør i Hardanger, og som han ofte har grebet tilbage til i senere

billeder: den gammelnorske røgstiie med sit Ijore-lys.

Som malerisk motiv er jo slig en gammelnorsk røgstue en mageløs ting, et fund

for en kolorist. De mørke lave væggene med de mørke dybe krogene, det høie mørke

taget, som skråner op mod lyskilden — gis der en baggrund, som figurer kan springe

frem fra med mere glimrende éclat, eller som figurer kan sige ind i så mystisk og

svinde bort i skygger? Og selve dette centrale Ijore-lys, denne flom af dag, som bry-

der ind fra mønet, kjæmpcr med røgen fra gruen, bølger omkring med den mellem

spærrerne, skifter fra hvidt gjennem blåt til brunt, til sort — er det ikke et helt

drama for en kolorist?

Men kanske er også denne belysning af de mest fristende til malerisk løshed og

dårlig effekt. Er der noget, som må males på stedet, så er det et sligt lysfænomen,

intet atelierlys kan erstatte det. Men Tidemand, stakkar, måtte denne første gang

hjemme i Akersgaden hjælpe sig, som han bedst kunde, med at fjærne et par tagsten

oppe på et mørkloft, hvor han henlagde atelieret! Hvad han senere gjorde, når han

hjemme på sil atelier i Diisseldorf malte norsk rogslue — og det gjorde han ofte —
skal være usagt. Men det lykkedes ham sjelden at afvinde motivet de tinere male-

riske nuancer, oftest j)lev del bare den grovere effekt. I Haugiancrnr og i Tuckdmpen

er dog Ijorelyset lykkelig nyttet i kompositionens tjeneste.
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DE FØRSTE FOLKELIVSBILLEDER - DCSSELDORF".

Søndcujskva'lden blev i det forstc eksemplar kjohl al" koii«* Oscar 1 o«* liæn«er

pA slottet i Kristiania.

Var rogsliien et fund fra den forste stiuliereise, så var slankirken et hylle fra

Tidemands anden reisc i norske fieldi)Yj*der. Til det indre af Saudlands <*anile stav-

kirke henlagde han scenen i sit na^ste storrc hillcde (hidstjeneste i eii norsk hindskirke

(1815). Kl af de to eksemplarer af billedet er for el par år siden havnet i Kunsl-

nuiseet i Kristiania. Del er el farvei^rclt og usikkert tegnet, men livlig fortællende

billede, forløber for det berømte Katckisaliuiicn ; såvel skolemesteren som den lange

dnmme og den lille kloge bondegul er her nærværende som typer.

GudsljeiH'slcii var del sidste billede. Tidemand malle før sin afreise fra landet,

efteral allerlavleslriden havde gåt ham imod. I begyndelsen af 1815, da bestillinger fra

Ibrskjellig kant meldte sig og gjorde hans kår tryggere, holdt Tidemand bryllup med

sin barndoms kjivrlighed, og ud på sommeren gik reisen til Diisseldorf.

I Diisseldorf faldt Tidemands norske bondeskildring ind som det manglende in-

strument i en koncert af folkelivsmaleri. Og det vared ikke så længe, førend det var

klart, at her var del ham, som kunde spille første violin.

Helt siden slutten af 30årene havde folkelivsbillederne begyndt at vinde terrain

overfor historiemaleriet.') Bkckrh, Jordan og amerikaneren Ritteh gik i spidsen. Den

første som skildrer af tyske bønder i landskab (Høstfolk overraskes af et tordeiweir, 1839),

de to andre navnlig med skildringer fra sømands- og fiskerlivet i Holland og på den

øvrige Nordsøkyst, hvilket Joroan helst så fra den lyse humørside (Frieri på Helgo-

land, 1834 — Den forlegne elsker — Den første faderglæde — Lodsexamen — Hus-

andagt i en somandsstue, 1849, se afb. s. 74), mens RrrxER snarere havde syn for det

alvorlige og tragiske og stod Tidemand nærmere (Smuglere, som angribes af engelske

dragoner, 1839 — Lodsens druknede søn, 184 1). Ved siden af disse genremalere står i

disse år før revolutionsåret 1848 som en typisk diisseldorfer Carl Hubner med sine

sentimentalt agitatoriske billeder fra det sociale liv (Den spærrede brønd — Jagtretten

og De schlesiske vævere under hungersnøden, 1845

—

Udpantningen, saml billedet

i vort Kunstmuseum Udvandrere besøger før afreisen sine kjæres grave, 1846, et glat

og sødladent billede).

Efterat Tidemand i 1845 havde bosat sig i Dii.sseldorf, hvor han blev fastboende

for livet, følger nu det ene billede fra norsk bondeliv efter det andel i rask ræk-

kefølge.

1) Se Dietrichson, Adolph Tideniand, s. 64, 148 ff.

NORSKE MALERK OG BILLEDHUGGERE — 14.
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Til Trondhjem gik en del mindre billeder fra 1846: Norsk juleskik, med benyt-

telse af en tegning fra den telemarkiske stiidiereise af stabburet på Bolkesjø (i Trond-

hjems bygalleri), to ubetydelige småbilleder sammesteds med humoristisk motiv Bon-

den og hans kone, som rider fornøiet til kirke på samme hest og hjem igjen i øsregn

og kjæmpende med brændevinets følger, samt Anmeldelse til konfirmation, hvor presten

på vanlig tysk genremanér bestikkes med fede gaver.

Derefter fuldførtes det i Mtinchen påbegyndte billede af Håkon Jarls død som et

intermezzo mellem folkelivsbillederne, der nu fortsætter med Aften ved Tinsjøen,

Huslig scene (1846), Brevet fra Amerika (1847).

Det sidste af disse billeder indleder forresten allerede en ny udviklingsfase i Tide-

mands produktion, som teknisk betegnes ved en bredere penselføring og saftigere ko-

lorit, — vistnok væsentlig en følge af det, han havde set og lært på en reise til Bel-

gien i 1846.

Mens Tidemand var hjemme i Norge, havde nemlig i 1848 to berømte belgiske

billeder, GALLArrs Carl V's tronfrasigelse og Biéfves Den nederlandske adels kompromis,

gåt sin seiersgang gjennem Tyskland og sat den tyske kunstverden i forbauselse ved

fremstillingens sjeldne realisme og en i Tyskland useet koloristisk kraft. I miinche-

nerskolen fremkaldte disse to historiebilleder en hel omvæltning, og selv i Diisseldorf

blæste der en ny vind.

I de første par år efter den belgiske reise blev de tre arbeider til, som er Tide-

mands mest kjendte og afholdte, og da det tillige var disse arbeider, som gav hans

navn klang ude i Europa, er årene 1847— 1850 med en vis ret blit kaldt blomstrings-

tiden i Tidemands kunst. Kun må man ikke dermed tænke sig hans senere produk-

tion som en væ.sentlig falmen og nedgang.

Også efter den tid frembringer Tidemand værker, som er den største opmærk-

somhed værd, og som endnu viser ham i udvikling. Ja, når et enkelt arbeide fra

den nævnte »blomstringstid« undlages, skulde jeg endog være tilbøielig til at sætte

hovedværkerne fra hans senere år høiest. Og på den anden side produeerte han så-

vel i den s. k. blomstringstid som senere en hel del, som ikke var hans talent

værdigt.

I det hele står det ikke til at nægte, at Tidemand var en ujævn kunstner. Dybt

og grundt, ægte og uægte, det alvorlig gjennemarbeidede og det altfor llygtige eller

omlrentlige veksler i hans produktion. Og det kan ikke godt anderledes være med
en kunstner, der producerer over evne. For det gjorde Tidemand.

Han blev 62 år gammel, og hans arbeiders antal, stort og småt regnet, tæller i

prof. DiimucusoNS katalog 886 nummere, foruden 36 skissebøger og en portefeuille

med større tegninger.
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BLOMSTRING OG OVERPRODUKTION.

Selv om man reener tet^ninfJcr, skisscr ot« slmlifr fra disse 8H() mimmcic, blir

der næsten halvdelen sa mange virkelige l)ille(lcr tilbage, deraf adskillige store og

figurrige.

Tidemands ualladelige gjentagelse af engang udførte motiver, ikke efler naturen

selv, men efter billedet eller studien, kunde ikke i hengden uudlade at slove. Få eller

ingen af hans folkelivsbilleder foiefiudes i bare et ekseuiplai-. De er gjentat 2,3,4 —
ja op til 12 gauge! Sa mauge gauge, kan ikke en maler fole ius|)iralionen over sig

ligeoverfor siu egeu studie. Tidemand var desværre altfor svag for smabeslilliuger og

gav altfor let efler for kinisthandlernes efterspørgsel om salgsvare. Kunstnereus vel-

villige biograf forklarer deuue svaghed som et udslag af godmodighed, cu elskværdig

karakter, soiu havde ondt for al si »Nei!« Del kan så være. Men så godmodig niu

ikke eu kuusluer vane, oui hau vil bevare sit ry og efterlade et livsva>rk, som viser

det bedste, hau kuude. Dog — det er delle, vi har at soge, og vi skal lige lidet som

hans biograf opholde os ved del »industrielle« i Tideniands produktion.

Allerede i hans første arbeide efter hjemkomsten fra Belgien, Læsende (jammel

kone i halvfigur med næsebriller, (et lidet billede, som desværre også blev så populært,

at det måtte gjentages 12 gange) sporer prof. Dietrichson i billedets kolorit en gavn-

lig virkning af de belgiske studier. Jeg har ikke set billedet og kan ikke dømme
derom.

Men Tidemands første større billede efter den belgiske reise, Katekisation i en

norsk landskirke (1847) rober unægtelig en større malerisk modenhed end de tidligere

folkelivsbilleder. Billedet malte Tidemand for kong Oscar, som før hans afreise fra

Kristiania havde bestilt et større folkelivsbillede hos ham, og det hænger nu på slottet

i Kristiania.

Katekisationen er kanske Tidemands mest populære billede, dels på grund af

dets egne gode egenskaber og dels på grund af den fornøielige og karakteristiske tolk-

ning, .som Asbjørnsen har ledsaget billedet med i Tønsbergs Norge i tegninger. Enhver

beskrivelse er unødig. Alle kjender denne overhøringsscene, som er henlagt til det

indre af llitterdals gamle stavkirke (og.så en høst fra Telemarkreisen i 1844). Ingen

glemmer denne latterlige skolemestertype med det fortørkede legeme og den opblæste

mine samt hans hornbriller på panden. Og lige tydelig står i vor erindring fra barn-

dommen af den lange opløbne boudetamp med den lyse luggeu dinglende ned i øinene

— hau, hvis vankundighed for øieblikket opfylder skoleholderen med foragtfuld medynk.

Det forefalder kanske uventet at se Tidemand med sin lyrisk-sentimentale bega-

velse hengi sig til den humoristiske genre. Men unæ-glelig er det her lykkedes for
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ham at skabe et værk, som både er djærvt komisk og ikke ganske harmløst i sin

satire over »seminaristtypen«.

— På dette tidspunkt i Tidemands hv tar det sin begyndelse, det nære venskabs-

forhold til Hans Gude, som vedblev at bestå, også efterat Gude havde forladt Diissel-

dorf, ja sålænge Tidemand leved. Dette venskab mellem to kunstnere, som snart

kunde rivalisere i verdensry, fik ikke alene en personlig betydning for de to noble

mennesker, som det bandt sammen for livet. Også kunsthistorisk har det sin betyd-

ning, forsåvidt som det førte til et samarbeide mellem den største norske figurmaler

og den største norske landskabsmaler i det tidsrum, vi her behandler.

De havde mødt hinanden før, Tidemand og den 11 år yngre Hans Gude. Ikke

dengang da Gude 16 år gammel kom til Diisseldorf; da var Tidemand netop reist til

Italien. Men to år senere, i 1843, på en studiereise i Norge havde de truffet hinanden.

Tidemaud reiste dengang sammen med en bekjendt hamburgermaler, som Gude kal-

der »den djærve prægtige« Kaufmann. Selv havde han følge med en atelierkammerat

fra Diisseldorf, landskabsmaleren Leu, som tydeligvis har irriteret ham både ved sin

flid og sin grættenhed. Om mødet med Tidemand og hans reisefælle tilstår Gude:

»Jeg følte mig stærkt tiltrukken af Begge, og skulde givet Meget for at kunne slutte

mig til dem; men jeg var jo bunden af Leu, som med sin Grættenhed ofte gjorde

Reisen sur.«

Et par uger senere traf de hinanden igjen i Hardanger og tilbragte nogle dage

sammen i Ulvik. »Ved dette Møde med Tidemand gjorde hans — saavel personlig

som kunstnerisk — fine, ædle Væsen et Indtryk paa mig, som under vort senere Ven-

skab for Livet aldrig udviskedes«.^)

I 1847 kom Gude tilbage til Diisseldorf fra Hjalmar Kjerulfs dødsleie, dj'^bt for-

stemt over tabet af sin bedste ven. Det gjorde ham derfor godt at træffe Adolph

Tidemand og hans unge kone og møde godhed hos disse stilfærdig hjærtelige men-

nesker. »Vort Bekjendtskab fra Sognefjorden blev snart et Venskab for Livet.«

Også for Tidemand som kunstner har Gude næret en oprigtig beundring, han

følte sig æret ved samarbeidet mellem dem, og om Tidemands folkelivsbilleder fælder

ban (len gunstigste dom. Selv om man må regne noget med de varme følelser,

som han næred for maleren personlig, og med det modsætningsforhold, som Gude

med årene kom til at føle mellem deres slægtled og yngre slægtled af norske kunst-

nere, har selvfølgelig Gudes dom om Tidemand sin store interesse.

') Se Gudes livserindringer, Af Hans Gudes Liv orj Værker, udgivet nf L. Diktrichson. Kr.ania

1899, s. 15— U).
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I sine livscrindrini<er fra 1897 skriver han:

»Genremaleriet i Diisseldorf liavde (ien<»an<» alierede begyndt sin Blonislrinj^stid.

Del var ikke mere del Overlladiske, lidt Dilettantiske, demonstrativ Idylliske, som

gjaldt, som f. hos Dm.i.mann; HrriKH havde l)ragt Hilleder med alvorlige Opgaver

som »Der erlrnnkene Sohn des Lotsen« eller »Vildttyven Ibr den engelske Sqnire«

;

Jordan kom med sine dramatisk bevægede Scener fra Normandies Kyst eller fra IIol-

ADOLI'H TIDKMANI) i li i(lv.'-:ircni'.

land, Skibbrud, hvor Lodse og Fiskere iler til Redning, men af Alle var Tidemand

den, som uimodsigelig »malle« bedst, hvis C.olorit havde mest Kraft og Skjønhed, og

hvis Characleriseren var skarpest. Der fandtes dengang — hvad en Nutidens Genre-

maler neppe vilde kunne tro — en lidenskabelig Bestræbelse for at komme væk fra

det Conventionelle, og dog var det dengang kanske et større Skridt at løsrive sig fra

del akademisk Hundne end de Heste Skridt, de senere Generalioner har taget. Dog
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skeede det ikke ganske uden Forbilleder, især var det \Vilkie,i) som gjennem de ud-

mærkede Kobberstik var vel kjendt, der tjente som Mønster; men med Forbilledet

var ikke Alt gjort, det egne Studium efter Naturen var det dog, som det kom mest

an paa, og i dette — kan jeg bevidne — var der Ingen, der tog det saa alvorligt som

Tidemand. De Andre indskrænkede sig til meget korte Ophold der, hvor de hentede

sine Stoffe, og det Meste skeede i Atelieret ved Hjælp af Modeller og medbragte Co-

stumer, medens Tidemand i sin bedste Tid gjorde sine Studier paa Stedet selv, og det

med en Flid og Pietet overfor Naturforeteelserne, som blot Faa af de Moderneste er

i Stand til, hvad Samlingen af hans Studier i vort Nationalgalleri noksom viser. Dette

vakte min fulde Sympathi, og naar dertil kom hans fordringsløse Personlighed, hans

elskværdige Velvilje mod Alle, hans stille kunstneriske Virksomhed uden noget Slags

Humbug, saa var det intet Under, at der udviklede sig et trofast Venskab mellem os,

som ikke ænsede nogen Prøvelse udenfra.«^)

— Det første fællesarbeide af Gude og Tidemand var den berømte Brudefærd

i Hardanger, som de malte i Diisseldorf, vistnok efter temmelig flygtige studier, vinte-

ren 1847—48, før de begge drog hjem til Norge.

Billedet er jo så omspundet af digt og toner, at det snarere eksisterer i den

norske folkefantasi end som et malet billede på et lærred, og enhver beskrivelse vilde

skurre mod stemningen i Munchs digt og Kjerulfs musik. (Se forresten billedet på

side 95). Men selv med fare for at krænke et nationalt klenodie må det siges, som

sandt er, at for den, som søger maleri og ikke et poetisk motiv, er det en skuffelse

at se billedet. Som det nu hænger i Kunstmuseet mellem så mange gode billeder

også fra ældre tid, virker det broget og falsk med sin glasagtige kolorit og sin theater-

stenming. Men vi må jo alligevel være glad ved at eie et af de 4 eksemplarer af det

berømte billede, som selvfølgelig aldrig kan tabe sit historiske værd.

Om dette samarbeide mellem to kunstnere, som for vor individualistiske tid kan

synes lidt underligt, skriver Gude i sine erindringer (s. 31):

»Dette Fællesarbeide havde noget særegent Fortryllende ved sig: den første Plan-

læggen og Griben i hinanden af Former og Linier, Lys- og Skyggevirkninger — saa

den Spænding, om den Anden vel vilde finde den Skjønhed i Modsætningerne, som

man havde tænkt sig, og saa Fornøielsen og Overraskelsen, naar det kom saa meget

vakrere. Jeg, som den Yngre, følte det som en stor Tilfredsstillelse, og følte mig æret,

^) Sir David Wilkie (1785— 1841) var en fremragende skotsk maler, som i SOårene stod som
førstemand blandt de engelske ligurmalere. Hans emnekreds var det daglige liv, folkelivsbilledet, og

han malte det som en ny, men godmodig og munter Hogarth, med humoristisk sans. Hans male-

måde og kolorit er ganske i de gamle nederlænderes art. Han er en engelsk Teniers.

2) Af Hans Gudes Liv og Værker, side 28.
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naar han var fonioict med mit Arhcide, oi* lian havde ofte (ilædc af min nngdom-

mehge Letvindlhed og Dristighed.«

Som en pendant til BvudefuTden malle de sammen Ligfærd på Sognefjorden

{18r)3), som straks gik til Kngland, hAde skissen og i)illedel, og derfor hare eksisterer i

det ene udforte eksemplar. Kfler de gjengivelser, man har af komi)ositionen, synes

det ikke alene ved sit motiv, men også som kunstvaMk al være et dyhere og alvorligere

hillede.

Af andre fivUcsarbcidcr med (lude er al mvvne det hillede, som hlev mail over

motivet for aftenstemnings-lahleauet på Ki'istiania theater — Aflen på Krøderen {\^\\)y\

— endvidere 3 eksemplarer ni' Lystringen fra Bondeliv-serien-), samt Fiskere i havsnød

(1859). Men ogsA forovrigt turde Cuides hånd være at spore i den landskahelige hag-

grund i liere andre af Tidemands hilleder. Ikke for ingenting fik Gude navnet »Luft-

doktoren«, han gik jo formelig på rundgang i diisseldorferateliererne og gav en hja'l-

pende hånd der. hvor figurmalerne slod låst med landskah eller lufl.

Kfterat (inde i 18G2 ha^'de forladt Diisseldorf, har Tidemand på lignende måde

samarheidet med (iudes elever, landskabsmaleren Sophus Jacobsen — del her afhildede

Lapper pa rcnjagt fra 1873 i Gotehorgs galleri — og Mort]-:n Mullkb, sammen med

hvem han malte Sinclairs landstigning i liomsdalen — fra 1875, Tidemands sidste større

arheide.

') En rtjentagclse fra 1851 i IJerlins Kunstforenings faste galleri.

2) Fra 1850—51; billedet er gjentat, så det findes i syv eksemplarer.
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AD. TIDEMAND STUDIE fra før 1848, brugt
til midtfiguren i Haiigianerne.
Kunstmuseet i Eristiania.

Det tredje hovedværk fra Tidemands »I)lomstringstid«, Haiigianerne, skriver sig

fra det samme år som Brudefærden, 1848. Dette billede er ikke alene det af Tide-

mands arbeider, som først vandt ham europæisk ry, det er også hans mest karak-

teristiske og fuldkomne værk.

Billedet findes i Diisseldorfs bygalleri og, i en ikke helt egenhanidig gjentagelse, i

kunstmuseet i Kristiania, undermalt af den svenske maler Bengt Nordenberg og sig-

neret 18r)2.

Haiigianerne fremstiller en gudstjeneste i en norsk røgstue. Unge og gamle er

forsamlet om den unge lægprædikant af Haugianernes sekt, som med inderlig og stil-

færdig veltalenhed griber hver og en i den lille forsamling.
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Omki'iiii* pniHlikaiilen som nii(ltri<«iir cv kompositionen l)y<»f^ct op gjennern en

række al" moclsælniii<<ei' mellem tilhorerne. Som lyset bryder si<» i en f*lasprisme,

bryder talerens ord sii< i lilborernes sind med bele skalaen af afskygninger fra sløvhed

til overva^ldelse, fra Ivil og grublen til tio og hengivelse. Gjennem en kjanle af kon-

traster er dette malerisk meddelt, kontraster i alder og kjøn, type og temperament.')

Se f. eks. den opretstående skaldede mand med korslagte armer og del stærke

forskende ansigt midt i foisamlingcn, det er ikke vanskeligt at linde hans modsielning

i baggrundstilboreren henne ved sengestolpen, ban som med tungt hode og lurngende

armer skal udtrykke den slappe overgithed.

VMcv kontrasten mellem den gamle kjaMiipe i kubbestolen, som danner billedels

virkelige midtligur — ligesom privdikanten er deu ideelle midtligur og kompositionens

lopligur — og sa unggutten som står lyttentle bag hans ryg. Den gamle sidder der

som el billede ])å det omvendte hedenskab, egenviljen, som gar i sig selv, eller hvad

man nu vil kalde denne oldnordiske kjæmpetyj)e med de foldede hænder og det mørke

blik. Og ynglingen står der som det viljeløse sværmeris legemliggjørelse, klarøiel og

langhåret og med smilet flydende over alle træk.

Ja. med klogt er billedel bygget. Røgsluens sleile kirkelignende tag bar kunst-

neren benyttet til al gjenla og styrke billedets triangulære komposition og fremhæve

hovedfiguren. Ljore-lysel fia oven har ban benyltel — om ikke netop som en stor

kolorist, sa dog som en klog kunstner. Det slemmer til høitid med sin sølvblå tone

på de lette røgskyer under taget; del minder om »himlene åbne!« Og over den unge

sværmeriske forkyndei'. som kunstneren ved el høiere stade bar løftet op i dette lys,

kaster del el forklarelsens skjær, hvis årsag man kanske ikke siraks gjør sig rede for,

men som man med en gang fornemmer. Ja, hvert hode i forsamlingen bidrar delle

lys til at karakterisere sjælelig. Hvert ansigt, som løfter sig, blir rent og klarøiet, i

hvert sænket hode markerer det Ivilens og eftertankens skygger.

Der er klarhed i forladningen på hvert enkelt punkt, der er enhed i handlin-

gen og en letfattelig enkelhed i alle tyjjer. Og det, at samtlige ligurer på dette

Hgurrige billede befinder sig i ro, al ingen bevægelse er handlende, men alle kontem-

plative — gir billedet dette anstrøg af at være plastisk, som, da det fremkom, bragte

Th()rvaij)Si:\s navn på læben. Der er også en anden kunstner man kommer til at

skimle bag billedel, om end i umådelig stor afstand: Raffael. Her viser det sig, at

Tidemand, illustrator som ban var, har lært noget af den største af alle verdens illu-

stratorer, han som fortæller som ingen anden.

^) Mt(t indtrængende kjærligtied til emnet har prof. Dietriciison i sin l)og analyseret billedets

indhold og rornieilc komposition og fremdrat kontrastmotiver, som han indordner i tidens æsthetiske

system. Ad. Tidcniami 11, 137 11'.
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I kompositionskiinst gis der nu engang ingen høiere skole end Skolen i Athen,

og sikkert har Tideniand under sit Romerophold studeret denne komposition med

opmærksomhed.

Med et ord Tidemands Haiigianerne er så grundig gjennemtænld som intet andet

hillede i norsk malerkunst, og i den henseende overtræfFes det neppe heller af noget

andet af diisseldorferskolens folkelivshilleder.

Men dermed er også dets fortrin nævnt. Synderlig virkelighed har jo ikke hil-

ledet. Figurerne er typer og ikke individer. Der er ikke en eneste uvilkårlig bevæ-

gelse, og uden uvilkårlighed — intet liv! Man kunde tænke sig alle disse figurer bli

siddende og stående slig til evig tid. Modellen hæfter stærkt ved flere af dem, ikke

mindst ved prædikanten. Det er, som om hilledet just i det øieblik, da det havde

nådd sin skjønhed, også var hlit slåt med lamhed.

Plastisk kan billedets komposition kaldes. Men dets formbehandling er alt andet

end plastisk. Den er, som altid hos Tideniand, der med al sin kompositionskunst

var en skrøbelig tegner, accentløs og ulden. Ser mari på formen partivis, vil man

finde, at den mangler både den energi og den nervøsitet, som altid mærkes der, hvor

den virkelig store kunstner har fort sin hånd, fordi den store kunstners hånd altid

dirrer af sindsbevægelse.

Koloristisk er ikke billedet vakkert. De stærke lokalfarver i nationaldragterne

er ikke høiet ind i nogen totaltone, de bare flyder i skyggernes diisseldorferbrunt.

Men penselføringen er dog ganske frisk og bred, og som helhed virker billedet langt

fra så broget som mange andre af Tidemands billeder. I det hele malte ikke diissel-

dorferne bedre.

Alt ialt, med feil og fortrin, er Haugianerne dog et betydeligt kunstværk, og som

sådant blev da også billedet hilset med stor enstemmighed, da det var udstillet i

Berlin i 1848, netop mens revolutionens gadekampe raste udenfor akademibj gningen på

Unter den Linden. Det blev straks indkjøbt til bygalleriet i Diisseldorf, blev lovprist

i alle blade, fik den store guldmedalje, gjorde kunstneren til berlinerakademiets med-

lem og kort derefter til ridder af Olavs-korset. Og da Tidemand i 1855 også på ver-

densudstillingen i Paris gjorde en så betydelig lykke, erhverved sig en premiere medaille

og æreslegionens kors, har sikkert Haugianerne mere end noget andet af hans billeder

bevirket dette. -

— Af alle Tidemands arbeider er den serie af billeder, som kaldes Norsk bondeliv

mest kjendt. Den består af 10 rundbilleder til vægdekoration for spisesalen i Oscars-

lud, det lille nijisslot, som Oscar I lod opføre på Bygdø med Nebelong som arkitekt,

og som han lod udsmykke af norske kunstnere.
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Den var som et iidslaa af folkets lian<* til at beholde sine kimslneie, denne kon-

gens |)lan fra IcSIH med et lidet pala\ som norsk l)ille(ikunst skulde |)ryde. Maleri

og skulptur skulde her samles under arkitektens ledelse, fordelt som faste dekora-

tioner i rummene.

Mic.HKi.sKX, som var den eneste kjendte norske l)illedhu.i*<>;er, skulde gjøre en

række statuetter af gammelnorske konger (i zink!), Fhic.h skulde male landskaber

fra »naturskjønne egne« i Norge. Gudk tik bestilling på 1 landskaber som skulde illu-

strere steder, hvor Fridljofs suf/a foregår o. s. v. I Tidemands lod laldl det at male

disse 10 billeder i spisesalen, som skulde gi dcii norske bondes liv.^)

.loiuiEN Mok havde få år i forveien i sin prograintale til sin første samling af

folketradition skrevet, at poesien skulde afs|)eile folkets liv »i rene, luttrede billeder«.

Det må ha været noget sadani, som hai- foresvævet Tidemand, da han udkastede

denne serie af billeder om norsk bondeliv. For »luttrede«, det er netop, hvad de er,

disse bondelivsbilleder. De er idealiseret i den grad, at der er hverken bonde eller

liv tilbage i dem.

1 en række af letfattelige situationsbilleder beretter serien om en norsk bondes

og en norsk bondekones liv. Det vil si — om en række søndagseftermiddage i deres

liv. Vi folger dem fra barndomsidyllen på sætervoldcn med lurlåt og — strømpe-

strikning, det eneste realistiske træk i serien! Vi følger dem gjennem frieri og bryl-

lupsfest og barneglæde og barnesorg til den »elegiske livsaften«, da de bar sendt sin

yngste son til Amerika og selv sidder igjen som de ensomme gamle i den stille stue

og søger trøst i »skriftens« ord.

Således som billederne er udfort på Oscarshal, fortæller de en meget enkel, men

også meget uinteressant, sentimentalt farvet novelle om norske bønder, som hvad

skildringens nationale pålideligbed angår rangerer i klasse med de MAURrrz Han-

SEN'ske bondenoveller.

Af norskhed er her intet spor. Modellerne var — når de brugtes — øiensynlig

tyske. Disse billeder er beregnet på at gå dem til hjærte, som intet mere begjærer

af malerkunsten end en koloreret fortælling af et tiltalende indhold. At denne billed-

række er blit så populær, kan forklares gjennem den flerdobbelte glæde, som følger

af at bli underholdt gjennem 10 sammenhængende billeder.

Fra malerkunstens synspunkt har disse billeder ikke dybere værd — og oprigtig

talt kan jeg ikke skjønne, at de har det fra noget andet synspunkt heller — uden

fra det kulturhistoriske. De er altfor tamme til at nå den episke stil, som de tilsigter.

^) Hvor gjerne Itunstnerne vilde gjøre noget for hjemlandet og for dets konge, det vidner de

lave priser om, som de fik for sit arbeide. Hele slottet kom ikke på mere end 320000 kr., for 8 store

landskabsbilleder fik Fhich tilsammen 2400 kr., og for 4800 kr. leverte Tiuemand de 10 folkelivsbil-

leder og tilmed zinkpladerne, de er malt pa.
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ADOLPH TIDEMAND SOGNEBUD 1860.
Kunstmuseet i Kristiania.

Og ifald det er Thorvaldsen, som med sine idyller i en cirkel her har ført på afvei,

er det i alle fald ikke hans skyld. De er rigtig kjedsommelige disse spraglede malerier

med den valne tegning og de ferskt kristeligsindede motiver. —
— Hvad malerisk behandling har at betyde, det kan man lære at erkjende, når

man sammenligner det sidste billede i serien, de ensomme gamle, med en gjentagelse,

som findes i Kunstmuseet.

Motivet er her det samme som i Oscarshalserien ; men den novellistiske situation

er her set med en malers øie. Det lille billede er udfort med en virkelig intim, ja

utrættelig sans for detaljen, som gjør en ærbødig overfor motiv og mening. En slig

malerisk behandling som i dette billede er sjelden hos Tidemand og peger utvilsomt

hen på friske indtryk af gammelhollandsk kunst.

Men kanske mere end noget andet gir det lille billede Sognebud (i Kunstmuseet,

signeret 1860) et fordelagtigt begreb om Tidemands kunst. Som et slags tillæg til

bondelivserien fremstiller billedet den vemodige afskedens stund, da disse to men-

nesker, som har holdt så trofast sammen i godt og ondt, skal skilles ad. Den unge
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prcst sidder ved sygeleit'l maler håbets ri<>;e l'or den i^ainle mand, som med l)Iid

ro venter den nKe<*liges komme. Og også over lieiide, som sidder ved siden med i)iltre

afskedstårer, saMiker talen om det evige, som også snart venter hende, fortrøstning og

ro. Billedet er så simpelt Ibi talt, ægte toll og dertil — så IViskt og bredt mail, som

få af Tidemands arbeider er det. Heligiositelen kunde hos Tidemand bli til inspiration,

det foler vi her i tiette milde elegiske religiose billede.

Men Tidemand skulde ikke bli stående ved idyllen og elegien. I senere år af

hans liv var hans strieben al skabe en kunst, hvorovei' livels storme bruste, og hvori

lidenskabens bolger gik hoil. Allerede i Sorsk (jmvøl (fra 18;")!) klingei" dei- en dyst-

rere tone, dog endnu mild. Men navnlig er det i de to store kompositioner Efier

tvekampen i et norsk hondebrijllnp, signeret 18()l (i engelsk privaleie) og end mere i

Fanatikerne, malt 18()() (i Nationalmuseet i Stockholm), at Tidemand lægger for dagen

en overraskende evne for stærk dramatisk fremstilling.
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ADOLPH TIDEMAND NORSK GRAVØL, 1854.
Studie i Kunstmuseet i Kristiania.

Idealerne havde skiftet siden Brudefærdens dage. Den rolle som Welhaven og

den gamle romantik havde anvist kunsten, — ^at smykke Festen paa en Hviledag« —
blev i længden for ensformig både for kunsten og dens publikum. Tiden var fuld af

energisk virkelighedstrang. Man havde fåt nok af sødme og de »gjennemluttrede bil-

leder af livet«. Smagen følte hunger efter noget rammere, og en voksende vilje til

at si sandheden bemægtiger sig også kunsten. Derfor var det heller ikke med udelt

beundring, at Tidemands Norsk bondeliv på Oscarshal blev mødt. Der var dem, som
ikke var blinde for, at dette havde lidet eller intet med den norske bonde og hans liv

at gjøre. Ti en ny slægt, som kræved virkelighed også i kunsten, holdt på at afløse

den gamle æstheticerende romantikerslægt.

Desuden var ikke den norske bonde selv længer noget mythisk begreb. Fm
femtiårcne af og fremover begynder han al gjøre sig gjældende, ikke bare i litteratu-

rens omskrivning og om farvet af kunsten, men lys levende og næsten generende hånd-
gribelig — i politik, i oifentligl liv, også det litterære. Omkring skiltet fra 50 til GOårene
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står l)ondeliovdingen Uki.an'd o« »dølen« Vinje blandt de mest IVcmskiKlle persoiilii*-

heder i norsk oncnlligt liv. Og sproget, som »Dolen« brugte, var sehe del bondemål,

som IvAn A.\SK\ all i lirudcfa'vdcns ar liavde syslemaliseret i Del norske l\)lk('si)r()(js

Gr(inim<ilik (1848), og som han lo ar efter hæved til litteralinsprog gjennem sin geniale

Ordhoff.

Men den slorsle omva'llning i begrebeine bonde« og »norskhed« skyldles vel

Bjornsimkrnk {^JOHNSONS SijiiiwDC S()lh<tkk('n, som udkom i 18")? og snart efterfulgtes

af de andie bondenoveller. Her åbned sig en ny og konkretere noisk bondeverden,

hvoi- man fuMcledes pa en anden made, uden deklamationer, stilt og stærktfølende og

veksled knappe ord. der klang som gjenlyd fra sagaens kvasse fåma'llhed. Samme

år indleverte 1Ii;muk Ihsfn sin Ha'rma'iulciic til Krisliania Ihealer — for al laden for-

kasiet (bogen udkom 1858), det diglervierk i nyere norsk lilleralui-, hvori sagaslilen er

stierkest gjennemforl.

Der er al grund til al Iro. al Tidemand hai- kjendl begge disse epokeg jørende

arbeider i norsk litteratur, da han i 18()1 malte sil billede Efter tvekampen i el norsk

bondehriiUup. 1 sin lulhendigbed har han sikkerl, nationalt interesseret og hjemlæng-

lende som han var, fulgt med i den hjemlige lilleratur. Selv om det står fast, at mo-

tivet hvnge havde beskja>ftiget ham og oprindelig havde sit udspring i en naiv liden

novelle af S. O. ^^'oI.l•. som stod trykt i Tidsskriftet »Bien« i 1833'), og selv om også

JøROKN Mors digt Fanitidlen og måske Welhavens Asgaardsreien kan ha fore-

svævet maleren, vil jeg dog vove den påstand, at det fremfor alt er Bjørnsons og

Ibsens tidlige digtning, som har øvet en inspirerende indflydelse på dette værk, der

står så nitTerkelig alene i Tidemands produktion. Jeg vil endog anse det for sandsyn-

ligt, al Tidemand ikke alene har kjendt Synnøue og Hærmændene, men også Sigurd

Slenihe, som udkom 1862, da han arbeided på billedet.

I januar 1863 tik Tidemand besøg af Bjørnson, som da var på hjemreise fra

Italien, og vel nærmest kom til Diisseldorf for at opsøge Tidemand, og vi ved af Tide-

mands breve, hvilket stærkt og seirigt indtryk den unge digter gjorde på ham.^)

Sikkert har Tidemand ikke undladt at stifte bekjendtskab med det udkomne af denne

»Meteor, som viste sig på vor temmelig enstonige Diisseldorfer-Himmel.« I ethvert

fald er der over Tvekampen en umiskjendelig sagastemning og en dramatisk kraft og

sluttethed i kompositionen, som ikke noget andet billede af Tidemand eier.

Billedet har da også kostet Tidemand et arbeide, som ikke noget andet af hans

billeder har kostet ham. I løbet af 15 år var ideen modnet hos ham. Som læseren

Riarhummeren eller Spoyeriet, en Xalionalskizze efter et Sagn. anonymt trykt i »Bien« for 1833,

6 B. 3 n.

2) Se Dietrichson, II, s. 90 11".
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vil erindre, blev motivet stillet som tableau vivant på festforestillingen i 1849. Men

allerede året i forveien dukker ideen første gang op, efter læsningen af Wolfs novelle.

Vistnok var i denne første skisse striden henlagt til gårdstunet udenfor gjæstestuen,

som også i fortællingen i Bien}) I 1854 og 1857 følger nye oljeskisser, gjennem hvilke

motivet udvikler sig til den klarstøbte komposition i det endelige hillede, hvis udførelse

tog al kunstnerens tid og kraft i året 1863.

I februar 1864 skrivei- Tidemand til Gude:

»Endelig er jeg da færdig med Billedet, som nu er udstillet, og Gudskelov, jeg

har Glæde deraf; aldrig er noget Billede af mig blevet optaget med saameget Bifald

af Kunstnere og Publikum. Mange finde jo Gjenstanden frygtelig — men alligevel.

Man siger, at Damer har faaet ondt af at se det? Underligt nok, at dette Billede,

som har fordret den største Kraftanstrængelse, er bleven til i den Tid, jeg har følt

mig svagest.« (Det var i de år, at Tidemands helbred begyndte at bli vaklende).

Noget udført eksemplar af billedet eksisterer ikke i Norge — det blev i 1862, da

Tidemand besøgte London, bestilt af en Mr. Morrison og ikke senere gjentat. Da jeg

ikke har havt lykke til at se billedet i England, kan jeg ikke udtale mig om farve-

virkningen, der beskrives som mere end almindelig kraftig og temmelig urolig, men

stemmende med det lidenskabelige emne.-') Men om kompositionen gir såvel den her

afbildede radering af L. H. Fischer^) som den store karton i Kunstmuseets håndteg-

ningsamling fuld besked.

Billedet fremstiller slutscenen på en uhyggelig tragedie, en scene som er fyldt

af bevægelse på ethvert punkt.

Optrinet foregår i en vældig gammelnorsk røgstue af dem med en lukket hjel

under taget, hvortil stiger fører op. Et mægtigt bjælkeloft uden spærrer reiser sig steilt

mod Ijoreåbningen. Gjennem den falder allerede morgengryets lysning ind over svære

væltende røgmasser og over scenen fremme på gulvet. Resten af rummet hviler

i halvmørke, usikkert oplyst af det flakkende bål på gruen henne i det ene bagre

hjørne. Men just nu baner gjennem gluggen på den modsatte væg den første skrå

solstråle sig vei gjennem mørket, træffer en osende tyriprås og et mægtigt udskåret

dragehode, som reiser sig fantastisk på en lang hals ud af røgbølgerne.

Laget er endt, som det pleied at ende på oldnordisk bærsærkervis

^) Således også i den tegning, som er afbildet i Norske Folkelivsbilleder.

2) DiETRiCHSON, Aclolph Tidenuiiid II, 88.

3) Efter Adolph Tideinands udvalgte Væiker, udg. af Clir. Tønsberg. Cbr.ania 1877—79. Fol.

i hine haarde Dage, da Kvinderne til Gilde

bar Ligskjorten med,

hvori de kunde lægge

sin Husbonde ned. .

.

da ved Øldrik og Svir

Hallingdølens Knivblad

sad løst i hans Slir, —
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Stridsøkserne med de lan^e stftlomviiiidne skatter o«* sølvhivltel ligf*cr slængt

fremme på gulvet, men begge l)æltespaMulere har fåt banesår. Den ene ligger allerede

livløs udstrakt på langbaMiken med blottet bryst og åben vunde. Hans unge hustru

er halvt afmægtig sunket sammen ved hans hode. og et lidet barn gjemmer sig for-

skræmt hos hende. Den anden slåskj;empe blir netop loftet fra gulvet af lo sta-ike

karer; men idet han bæres bort døende, sender han et ondt blik efter sin modstander.

Rundt om hersker den vildeste forvirring. Kvinderne klumper sig vctskræmte sam-

men, jamrende barn har klovet op i sengestedet, de drukne mænd svaM'ger ])å hævn,

og fremme i forgrunden åbner gulvet sig, og kjøgemesteren med lygte og fyldt ølkrus

stiger op af kjælderhalsen

;

thi den seirende Mand
kan saglens vel behøve

at kysse Bollens Rand.

Men endnu er der to figurer, som tiltrækker sig opmærksomheden. Den ene er

spillemanden, som har spillet Fanilullen for dem, og som nu med nydende gysen

trækker sig unda fra følgerne; hans diabolske silhouette tegner sig sort mod bålets

flammer.

Den anden er den gamle Frakark-lignende kvinde, som er billedets centrale og

mest fængslende tigur. Hun ser vel ud til at kunne ha ægget til kiv og kastet hid-

sende ord ind i kampen. Nu trænger hun sig frem mellem offrene og slynger med løftet

hånd forbandelser ud, så hendes krumbøiede skikkelse står i en lysning af hævn og

vildskab.

Aldrig vilde Tidemand ha malt denne sagaskikkelse uden at ha følt sig grebet

af sagatonen i tidens unge dramatiske litteratur. —

Ved siden af Haugianerne er Tuekampen Tidemands betydeligste kunstnerbedrift.

Så vidt forskjellige, som de to billeder er i emne og menneskeskildring, har de dog

tilfælles en klar og fast komposition, hvis grupper føier sig udtryksfuldt i rythmiske

linjer.

Men man fatter, at der ligger et helt systemskifte i kunstsyn mellem disse to

billeder. Selv ikke en idealist som Tidemand kunde bli uberørt af den realismens

erobrergang, som udgåt fra Frankrige og Belgien i disse år underlagde sig Europa.

De belgiske koloristmcstci es turné gjennem Tyskland havde indledet og verdensudstil-

lingen i Paris i 1855 fuldbyrdet realismens seir. Miinchenerskolen var i 60-årenes be-

gj'ndelse allerede helt, diisseldorferkunsten halvt underkastet den franske påvirkning.

Malere som Knaus og Vautier, den yngre slægts førstemænd i Diisseldorf, havde i \

133



ADOLPH TIDEMAND.

Paris lært sin kunsts håndværk ganske anderledes solid, end man i Tyskland ante, at

det kunde læres.

I vore dage synes kanske disse kunstneres realisme at være en ny og forbedret

udgave af den gamle Dorfgeschichle, skarpsindigere iagttaget og mere detaljeret fortalt.

Anderledes vel for hin tids syn. Dengang slog sikkert realismen publikum ganske

kraftig imøde fra deres produktion. Men deres tekniske mesterskab slog alle indven-

dinger til jorden. Ud over Dorfgescluchten kom alligevel aldrig tyskerne i sin bondeliv-

skildring. Den storladenhed i følelse og plastik i form, som hæver Millets bondeliv-

skildring til en art af religiøs monumentalkunst, var og blev tyskerne fremmed. Og lige

fremmed stod de overfor den saftfulde og kimerige sanselighed i Courbets kunst.

Istedenfor Courbet valgte man en eklektiker som Couture til forbillede^), og de Mil-

LETSKE ideer blev for de sentimentale tyskere først nydbare i den forsødede form,

hvori de gjenfmdes i Jules Bretons Bretagne-billeder.

Til den yderhggående realisme, slig som Courbet proklamerte den på sin privat-

udstilling i Paris, jevnsides med verdensudstillingen i 1855, kunde allermindst en

natur som Tidemand overgi sig. Han har sikkert syntes, at Courbet var en rædsom

pøbel — som omtrent al verden dengang syntes. Men Tidemand, som selv gjorde en

så stor lykke på udstillingen, har sikkert nok under dette sit Pariserbesøg kjendt,

hvorledes luften selv i udstillingsalene var svanger som før et tordenveir, og at den

brutale virkelighed kunde komme til udbrud i kunsten, hvad øieblik det skvdde være.

— I Tuekampen har Tidemand med stor energi samlet sin evne til selvfornyelse,

og i sit næste store billede Fanatikerne, som to år senere (1866) forlod hans atelier,

er han gåt endnu videre i realisme. Tidemands kunst har her spændt buen så høit,

som den overhodet kunde tåle. Den tidligere søndagspudsede idealisme er veiret

bort, og kunstneren har gåt den uhyggelige virkelighed så nær indpå livet, som det i

det hele tat var muligt for en gammel diisseldorfer-romantiker.

Det er betegnende, at mens Tuekampen endnu har noget fjærnt og saga-agtigt over

sig, og mens det første idéfrø til dette motiv sprang over fra en romantisk novelle,

handler Fanatikerne om en yderst aktuel foreteelse, og det er fra en sindsygelæges af-

handling, at kunstneren denne gang har hentet inspiration.-)

Coutures Décadence Roinaine på verdensudstillingen i 1855 blev fremfor noget andet billede

beundret som en malerkunstens triuml', og kunstnerens atelier blev oversvømmet af elever af de for-

siijelligste nationer, blandt dem også den norske maler Isaachsen.

2) En opsats i Folkevennen af senere medicinaldirektør Dahl. »De har ved Deres interessante

Skrift om Sindsjgetilstanden i Norge og, hvad dermed staar i Forbindelse, givet mig Oplysninger,
uden hvilke jeg neppe havde kunnet udføre mit Maleri Fanalii<erne,-^ skriver Tidemand selv til

Dahl.
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Der gik i begyndelsen af OOarene en stin k pietistisk heva'gelse gjenneni vort folk,

og denne antog i de nordligste trakter af landet, i Nordland og Finmarken, en sa

voldsom karakter, at den gav sig ndslag, ikke bare i sindsyge og selvmord, men i en

række ligefremme mord.

Det er et af de ubyggelige optrin i en slig pielistforsamling, som billedet skildrer.

En lægprædikant af Ucstddiancrm's farlige sekt liolder »opbyggelse« i en bondestue,

som er fyldt med tilborere, mkimuI og kvinder. De skindklædte lapper i forsamlingen

viser, at scenen foregår der nord, hvor sindene knuges af vinterens lange natmørke.

Og i den oprevne tilborerskare ser man sig forgjæves om efter en type pa intelligens

og selvstændig tænkning, som vi så dem i lUuujiancnws kreds. Det, vi her ser, er

uvidenheden, som skjælver under fanatismens pisk.

Ti det er klart nok, hvad tlenne sortklædte »lægmand« med de hårde blege

træk og loven« i sin band forkynder. Det er den evige pine i svovlpølen, han maler

ud for dem i »Åbenbaringens« toilesløse fantasisprog, hidser deres indbildning til

den yderste grænse — og udover den. Han slider i deres nerver med sin hæse

stemme, med fodstamp og slag i bord, springer frem og udpeger den enkelte, hypno-

tiserer og forvilder med sine øine . . . Hulkingen begynder, stønningen tar til, lap-

perne .synker i knæ og fremramser meningsløse l)ønner, og den gamle sind.syge kvinde,

som har fulgt ham fra oi)l)yggeIse til opbyggelse, ser nu helvedesgabet åbent foran sig

og l)egynder at rive sig i håret og udstøde sine hyl. Nu da besvimelserne og kram-

pen indlinder sig og angstsveden står på mændenes pande, — nu løfter han bibel-

bogen frem for dem og peger på stedet, hvor det står:

— Forbandet være hver den, som ikke bliver ved i alle Ting, som er skievne i

lovens bog, så han gjør dem ! . . .

Det er slig en pathologisk scene, kunstneren har villet skildre. Og han har an-

spændt sin forestillingsevne og sin tanke til det yderste. P'or han har aldrig selv

set den.

Det er det, som karakteriserer billedet, at det er tænkt. Tænkt med stor energi

og klogskab, men ikke oplevet.

Vi føler optrinet som et bevidst modstykke til Haugianerne. Hver figur, fra præ-

dikanten til den afsindige har han villet skulde virke modsat af, hvad figurerne gjør

i Haiif/idiwmc. Ja endogså stuen har han dreiet om, så det løftende skråtag i Haii-

(jianenw her ligger på tværs, trykkende over forsamlingen som en tordenhimmel.

1 mange ting er billedet fortrinligere end Haugianerne. Koloriten er langt kraf-

tigere, næsten brutal. Optrinet er .så dramatisk iscenesat, at vel aldrig nogen galleri-

besøgende har gål sløv forbi det. Og de enkelte figurer er så energisk karakteriseret, \

at man bærer erindring om dem længe efter. Ja el par af figurerne er endogså så
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ADOLPH TIDEMAND NØD, 1874.

Eies a£ konservator Hans Aall, Bygde.

bredt og malerisk tegnet og malt, at de i livagtighed overgår alt andet i Tidemands

produktion — det knælende lappepar fremme på gulvet i forgrunden . . .

Alligevel ! Det nytter ikke med den kunst, som er tænkt og pønsket frem ! Den

mister tråden underveis og når ikke helt frem, helt ind til os. Bare det, som er set

i et glimt kan slå ned som lyn og bli liv inde i os. Selv ikke den bedste scene-in-

struktør kan stille liv sammen. Der følger altid noget med af det, som var før, og

sniger sig ind noget af det, som følger efter. Øieblikket skaber bare livet selv, og det

andet blir melodrama. —

— Med Fanatikerne havde Tidemand for sit vedkommende løbet linen ud i rea-

lisme. Billedet var for ham na\sten over evne, og han var legemlig og åndelig over-

anstrængt. Noget helt betydeligt kom han aldrig senere til at gjore. Hans sidste

større forkelivskomposition Brudetoget gjennem skoven er fra 1872.
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Kl lidet billede som det her alhildede — Xod — med den ^amle loihunj^rede

kvinde i den sorte grne — noget al" det alvorligste og moderneste, Tidemand har gjort

af livskildring — viser at kunstnerevnen endnu var tilstede hos ham lige til det sidste.

Men den var vågen hare nu og da. Den slore mængde af hans i)iileder fra de sidste

år, da .sygdom og svjekkelse og ensomhedsfolelse mere og mere overmanded ham, er

ikke gode. Ved siden af at fabrikere smA sodladne »folkelivsbilleder , gir han sig dog

ogsii nu i kast med storre opgaver, som han gar til med o|)l)ud af hele sin kiall.

I disse sidste år blev Tidemand endogså ved beslillinger fristet til at kaste sig

over el helt nyt område — det som i lians ungdom var blit så brål sl;engt for ham:

det relUjiøse maleri.

For Trefoldighedskirken i Kristiania malte Tidemand i 18()8 altertavlen med en

fremstilling af Kristi dah, som hverken var god eller dårlig. For Bragernæs kirke i

Drammen malte han tre år senere en opslandche, som er afgjort dårlig, og i 1875

aflcverte han til Tyristrandens kirke sin tredje altertavle med motivet Kommer hid til

mig alle, som ere besværede, og trænger hvile, den mest sympathiske af hans religiøse

kompositioner.

Tidemand var da selv en af dem, som trængte hvile. Siden han holdt på med

Tvekampen havde hans helbred stadig været utryg, og efter hvert større arbeide var

hans kræfter så udtømt, at han måtte ta hvil i måneder og reise for at rekreere sig.

Samtidig med al sygeligheden tog til, gav han sig også mere og mere over i den tanke,

at hans tid var forbi, at han var en overlevende "kunstner, som man ikke længere

brød sig om. »Den yngre (ieneration ser skjævt til os, Bjørnson i Spidsen, for vor

Udlændighed eller rettere Tyskhed, skriver han til Gude. »Det var svært at til-

kjaMiipe mig en Slags Anerkjendelse af min Alders Lige; nu da de er bragte — idet-

mindstc til at tie, kommer en yngre Slægt, hvis Sympathi man maa savne. Men det

er Verdens Gang og Kunstnerens Skjæbne, jeg beklager mig ikke derover, jeg ser det

blot komme!«') Og sine vemodige breve til Gudes i Karlsruhe underskriver han i

denne tid vanlig »Eders gamle graa Ven A. T.*

Da han i 1874 også misted sin eneste søn, som var blit 24 år gammel og netop

var gift, .sank Tidemand åndelig sammen.

I det år, han havde igjen at leve, malte han på senere statsråd Astrups bestil-

ling sammen med Morten Muller Sinclnirs landgang i Romsdalen (1876) og begyndte

med at gjøre studier til et stort historiebillede, som kong Oscar II havde bestilt af

ham. Kristian !V grundlægger Kristiania.

1) I3e mismodige yttringcr var fremkaldt ved en temmelig nedsættende kritik af .Ii i.ius I.anck

over hans billeder på den skandinaviske udstilling i 1872 (se Langk, Nulidskiinst, Kbh. 1873, s. 450 ff.).

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE — 18.
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Som om det skulde være skrevet i en skjæbnebog, at med historien skulde han

begj'nde og med den skulde han slutte — den kulturhistoriske folkelivsmnler Adolph

Tidemand, tog døden ham bort fra dette arbeide.

Den 25. august 1876 under et sommerbesøg hjemme i Kristiania døde han.

På Oslo kirkegård er hans grav.
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HANS GUDIi, I« Ar gammel.
Efter maleri nf Boscr, 1B43.

Med Tidemands navn er navnet Hans Gude så nøie sammenknyttet, at de to

kanske oftere nævnes sammen end hver for sig. Og den 11 år yngre land-

skal)smaler, som i samarbeide og i venskab selv følte sig så nær forbundet med Tide-

mand, er da også den anden hovedfigur i norsk malerkunst omkring århundredels

midte. Men med de 30 år, han leved længere ned i tiden, står hans kunst jo ganske

anderledes nær for vor tid.

Tidemand jævnbyrdig i ry og vel også i talent — skjønt sammenligning mellem dem

er bare urimelig — har Gude udfoldet en overordentlig frodig og afvekslingsrig pro-

duktion. Men dernæst har han også gjennem en udstrakt lærervirksomhed i sil lange

liv ovet en indllydelse på kunstlivet ikke bare i sit eget land, men også i Tyskland,

hvor han siden sin tidlige ungdom har været bosat.

H.ws Fredrik Gude er født i Kristiania i 1825.

Sit liv har han med indtagende nalurlighed og levende fremstillingsevne selv for-

talt i de LivscrindriiKicr, som udkom for nogle få år siden.')

Ligesom Tidemand kom Gude fra et dannet hjem, hvor hans tidlig vågne bega-

velse kunde finde næring. Hans far var underretsprokurator og senere skattefoged i

^) Af Hans Gildes Liv o(j Værker. Kunstnerens Livserindringer udgivne og forsynede iiicd en

biografisk Indledning :if L. Diktrichsun. Kr.ania 1899.
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Kristiania, — en naturelsker og ivrig jæger. Guttens evnerige lyse natur blev tidlig

kultiveret i flere retninger, særlig hans betydelige musikalske begavelse og hans teg-

nerøie. Hans far gjorde, hvad han kunde for at finde habile tegnelærere til ham,

men det var skrøbelig bevendt med sådanne i den tids Kristiania. Den bedste var

vel gamle Flintoe, hvis udstillede »Cosmorama« med norske prospekter bag forstørrel-

sesglas vakte såvel fars som søns store lieundring. Det blev besluttet, at man skulde

spørge ham, om han vilde undervise den Tiårige Hans, omendskjønt Flintoe var

udskreget som en menneskefiendsk Mand, hvem det var farligt at nærme sig.« Det

lykkedes ikke alene at opnå denne gunst, men gutten vandt endogså den gamle grine-

biders fortrolighed, og et par år igjennem tegned Hans Gude efter Flintoes råd på den

kgl. tegneskole antike boder og figurer under Flintoes korrektur. »Han var en Kunst-

nernatur, og jeg skylder ham væsentlig, at jeg saa tidlig fik en vis Sans for Formskjøn-

hed«. Det er den dom Flintoe får af sin elev, der selv blev en så fortrinlig lærer.

Da Haus Gude var 14 år gammel, gjorde han sin første studiereise til Bergens

stift, d. V. s. han tik i en sommerferie lov at følge med en gammel lærer, som drev

landskabsmaleriet som håbløs dilettant. En tegning fra denne reise kom Wklhaven

for øie, og da den almægtige kriticus fandt talent i den, var dermed Hans (iudes

l3^kke gjort. Efter et uheldigt examensresultat gik nemlig Welhaven til den gamle

Gude for at overbevise ham om, hvor overflødig en studenterexamen var, og hvor

nødvendig en reise til Diisseldorf var for det unge talent. Det faldt ham ikke van-

skeligt at overtale faren — siger Gude — »thi det var egentlig hans hjærtes onske.«

Og i august 1841 seiled Hans (iude med en trælastskude fra Drammen til Amsterdam

for derfra at fortsætte til Diisseldorf. Han var da 16 år gammel.

Det kan synes underligt, at man dengang i 1841, da .1. C. Dahl endnu stod i sin

fulde blomstrende kraft og øved lærergjerning i Dresden, gik den berømte lands-

mand og hans by forbi og sendte den vordende landskabsmaler til Diisseldorf foi- at

lære. Men forklaringen ligger forhåbentligvis deri, at Hans Gude dengang ikke drømte

om at bli landskabsmaler, men Instoriemaler. Han vilde i Diisseldorf bli Hildebrandts

elev, som Tidemand havde været det. En nokså beklagelig misforståelse, når man
ser hen til de følger, det har havt for norsk kunsludvikling, al Gude istedenfor at

træde i direkte elevforhold til Dahl netop kom i afiiængighedsforhold lil den kunst-

skole, som var Dahls retning mest modsat. Utvilsomt havde det været til held for

Gude .selv og end mere for alle dem, som fulgte i hans spor, om den naturlige ud-

viklingslinje i norsk landskabskunst fra Dahl og Fearnlev ikke havde lidt brud, og

(len norske malerskole havde gåt fri for de påvirkninger, den i Diisseldorf lå under for.

Uden betydning for Gudes udvikling som kunstner har selvfølgelig Dahl ikke

været. Det, han i sin barndom så af Dahls og Fearnleys bilder, var Hans Gudes tid-
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ligste kunsliiultryk, o<» hvor staMkt de virkede pa ham, bevithiei- Giidc selv i sine

Eriiulrinyer med varme ord:

»Det er ubeskriveligt, hvordan da Dahls tungsindige, dyl)t stemte Fjeldlandskaber

og hans geniale, kunstneriske Syn |)aa Naturen virkede ])aa mig; jeg ved blot, al jeg

var i Extase, hvergang jeg tik se noget af ham, og at det ikke alene var Stemningens

og Farvetonens Skjonhed, men den Kjærlighed, hvoinied det minutiose i Landskabet

var fremstillet, som henrykkede mig; Lovets Tusindl'oldighed og Lethed, den brustne

Næver paa Birkestammerne, hver Bagevje i Fossene, de fugtige mosede Stene, — alting

talte til mig som Naturens eget Sprog, og jeg kan med Sandhed sige, at intet senere

Indtryk, hverken i Diisseldorfertiden eller ved Pariserudstillingerne eller af den engelske

Kunst, nogensinde havde saadan Indvirkning paa min Udvikling som dette første af

Dahls Kunst. Fn direkte Indllydelse paa min Maade at male paa eller paa Valget af

Emner kunde Dahl ikke have, da jeg jo i IGaars Alderen lic/esom blev kastet ind i Di'is-

seldorferskolen ; jeg gjorde jo ingen Reflektioner derover, uerfaren som jeg var. Men om
jeg end kom ind paa andre Veie, og af Naturens Mangfoldighed fandt andet at frem-

stille, har dog Dahls Forbillede altid været i min inderste Tanke, og rimeligvis dog

sat et Mærke. «^)

For at forstå den sandhed, som ligger i disse ord, må man i tanken stille sig

for øie Gudes ældste produktion og fornemmelig hans høifjeldsbilder.

Eklektiker som Gude af naturen var, optog hans kunst vistnok også elementer af

Dahls kunst, og det kan vel mærkes på hans produktion i denne tidlige tid. I det

hele tat er jo »Dahls Norge« en forudsætning for »Gudes Norge«, som ikke godt kan

tænkes bort-elimineret.

Men tiltrods for sandheden i disse Gudes ord om hans forhold til Dahls kunst

blev dog påvirkningen af de ledende landskabsmalere i Diisseldorf på den tid, Schirmer,

Lessing og især Andreas Achenbach af langt større betydning for Gudes udvikling.

Det var egentlig nokså tilfældigt, at Gude blev landskabsmaler.

Da han kom til Dusseldorf var netop Tidemand fraværende på sin Italia-reise,

akademiet havde ferie og den eneste, han havde at henvende sig til, var landskabs-

maleren Andreas Achenbach, til hvem han havde en anbefaling. Hos ham fik han

nogle studier at kopiere, mens han vented på at komme ind på akademiet. Men da

han så meldte sig hos landskabsprofessoren ved akademiet, den bekjendte J. W. Schir-

mer, og fik en af den gamle landskabsstilists egne tegninger at kopiere — en romersk

villa — erklærte professoren den unge aspirant for håbløst blottet for talent. »Han

talte indtrængende og alvorligt til mig, forklarede mig. hvor liden Forstaaelse min

') Af Hans Gudes Liv uij Værker, side 145—14(5.
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Tegning viste, og raadede mig til at forandre mit Forsæt og heller, medens der endnu

var Tid, optage Studeringerne igjen.«

Imidlertid trøsted Achenbach ham og tog sig foreløbig af hans undervisning.

»Nu var jeg da ogsaa trøstet og gav mig freidig ifærd med Achenbachs friske norske

studier'), som aabnede for mig en hel ny Maade at se Naturen paa.«

Da G ude siden kom ind på akademiet som Schirmers elev, kom mesteren efter-

hånden til en anden opfatning af sin elevs evner. Ja, i den grad, at Gude efter et

par års læretid blev sin lærers hjælper ved undervisningen. Og da Schirmer i 1854

forlod Dlisseldorf for at overta en professorstilling i Karlsruhe, var det netop Gude,

som blev udset til hans efterfølger som lærer ved akademiet.

Alligevel kom Gude aldrig i noget nært forhold til sin lærers kunst. Med respekt-

J. W. SCHIRMER.

eiendommelig og nokså en-

som mand i diisseldorfer-

skolen. Midt i al den blød-

agtige kolorisme står han

som en linjekunstens repræ-

sentant. Gjennem Carstens

og Koch stammer hans kunst

ned fra Gaspar Poussin og

det gamle heroiske landskab,

og selv danner han i denne

kjæde forbindelsesleddet med

BøCKLiN, der begyndte som

Schirmers elev. Som de an-

fuld beundring, men i grun-

den ganske uforstående stod

han overfor den gamle stil-

kunstners strengt opbyggede

og klarformede kompositio-

ner, Gudes evne lå ikke for

den strenge stil, og han har

sikkert i sin studietid tileg-

net sig mere af Andrp:as

Achenbachs kunst end af

Schirmers.

Johan Wilhelm Schirmer

(1807—1863) står som en

dre diisseldorfere havde også Schirmer til en begyndelse støttet sig til de gamle neder-

lænderes forbillede, og Gude fremhæver stærkt hans realistiske begavelse. »Men netop

på den Tid begyndte — skriver Gude — Schirmer paa Reiserne til Italien at se Na-

turen med Poussins Øine (d. v. s. stiliserende). Hans kjærnesunde, robuste og ægte

naive Kunstnernatur blev i Rom saa stærkt paavirket af de ældre Landskabsmaleres

Værker saa vel som af den filosofiske og poetiske Aand i Kunstnerkredsen der, at

hans oprindelige, eminente realistiske Begavelse senere blot spillede den Tjenendes

Rolle. Min Tro er det, at han som Realist vilde have gaaet i Spidsen for hele den

nyere Tids Landskabskunst.« Selv om nu dette kan synes et noget stærkt udtryk for

andre muligheder hos Schirmer, har selvfølgelig Gudes eget udsagn den største vægt,

når han siger: »Det var Realisten Schirmer, som var min Lærer, og jeg har aldrig havt

nogen Forstaaelse af det saakaldte historiske Landskab. Men selv om Gude ikke optog

') Fra hans reise i Norge sammen med P'earnley i 1839.
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sin lærci"s stil, luir Schirmer som personlif^hed ()<« som læirr iilvilsoiul ovet en hcly-

delif* ()<» rcf^ulerendc iiuUlydelse pA lians ti(lli<»ste udvikling«. VA sa storladent tænkt

o«» tegnet billede som (Indes lloifjcldsbiUcdc i Kunstmuseet (s. 159) vidner om en resj)ekt

for formen o«^ en sans lor linjebyj»nin<«en i et landskal), som injjen kan ha været nærmere

til at udvikle hos ham en(l|Sehirmer. Oj^ (lude tilstar da også selv, at »Schirmers Person-

lighed virkede ovei vieldende paa os. Vi var Alle lulde af Heundring, naar han aabnede

sine rige Map|)er for os, l'idde af de herligste Studier fra Italien og det sydlige Frank-

rige, især omkring Avignon ved Vaucluse og Aries, klassiske Landskaber, som vistnok

ikke kunde fremstilles som Skue|)ladsen for almindelige Menneskers Liv. Jeg maatte

jo ofte sige mig, at der var en hoi Skjonlied og Adel ovei- alle disse kraftige Kulteg-

irsthetiske Betragtninger

som egentlig slet ikke pas-

sede til hans robuste Skik-

kelse med det brede, god-

modige Ansigt . . . 1

disse Aar, ISIii til 18 lO,

folie Jeg lydelig min egen

Mangel paa Sans og Be-

gavelse for alt det, jeg saa

levende beundrede hos

Schirmer, og det var en

noksaa vanskelig Tid for

mig, naar Schirmer foran

mil SlafTeli med en vis

Ærgerlighed altid dadlede

del stilløse ved mit Arbeide — saa jeg tilsidsl beslullede al sige ham, al jeg gjerne

vilde forsøge paa egen Haand.« Del var da, al Schirmer til Gudes største forbauselse

gjorde ham det forslag, at han skulde Hylle over i hans privalalelier og ta sig af hans

elever som en slags underlærer.

— Men langt mere, end han skylder Schirmer, skylder (inde sin anden lærer

Andreas Achenbach. Hos denne maler, som i diisseldorferkredsen indtog en særstilling

udenfor akademiet og oflesl i opposition til delte, fandt Gude en mere beslægtet kunsl-

nernatur.

Andreas Af:HENB.\CH og hans yngre bror Oswaf-d Achenbach, som var Gudes om-

trent jævnaldrende ven, var sønner af en lobaksfabrikant i Cassel, men kom i en ung

Kunstmuseet i Kristiania eier et antal af Schirmers landskabstegninger.

ninger.') Del var ufor-

glemmelige Aftener, og

der var liere saadanne

hver Vinler, naar alle

Hlevei- samledes hos ham.

Oftere var ogsaa betyde-

lige, ældre M;iMid tilstede

ved disse Aftener, saa-

ledes Kunsthistorikeren

Schnaase med del line,

blege Tænkeraasyn. Schir-

mer gav da de interes-

santeste Analyser af Mo-

tiver og Compo.sitioner,

og dertil de subtileste

ANDHEAS ACHENBACH.
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alder til Diisseldorf. Andreas Achenbach er født 1815, var altså omtrent på Tide-

niands alder, — og endnu lever den næsten nittiårige maler i Diisseldorf som ældste-

mand blandt tyske kunstnere.

Andreas Achenbach hører til de ganske tidlig udviklede og virtuost anlagte kunst-

nernaturer. Der findes tegninger af ham fra fireårsalderen, ti år gammel kom han

ind på akademiet, hvor han efter forskjellige gale streger og udvisninger blev Schir-

mers elev, seksten år gammel gjør han sin første studiereise til Nederlandene og Eng-

land — i 1839 reiste han i Norge med Fearnley — og da han er tyve år, er han

allerede en berømt maler, som i kystbilledet har fundet sit specielle område — det,

han snart behersker med blændende virtuositet.

Achenbachs talent har arbeidet utrolig let — tallet på hans arbeider, billeder og

raderinger, har sikkert nådd de to tusen — han har eiet den villige fantasi, den væl-

dige nid og den voldsomt udviklede færdighed.

Hans heremestere var først de gamle hollændere, som han i Diisseldorf har kjendt

og immiteret bedre end nogen anden. Men i et langt liv har han også tat påvirk-

ning andensteds fra, og med sin livlige ånd var han blandt de første til at bryde den

tyske kunstmur og søge lærdom hos franskmændene.^)

F'remfor nogen af diisseldorferne har Achenbach den brede og fede pensel, når

han vil bruge den, fyrighed og kraft og glansfuld teknik. Men hans manér har været

vekslende som motiverne, undertiden omhyggelig og var med detaljen, men oftest

flot og feiende — altid med en kolorists syn og foredrag.

Og om end hans kunst i forhold til vor tids naturalisme ofte må synes tilboielig

til de »skjønne løgne«, var han dog i sin tid en foregangsmand i realisme, som virked

næsten oprørsk i sine omgivelser.

Storm på sjøen, strandens brændinger og havet, som det bryder sig mod dyner

og pælevolde, har han malt. Havneliv og fiskebrygger og værfter og sjømandssmug

med skumle taverner har han skildret. Han har gåt Nordsjøkysten rundt mellem

Ostende og Kiel efter motiver og endogså været over på den norske kyst og hentet

dem. Men også de hollandske landsbyer ved de blanke kanaler, den nordtyske Dorf,

som den ligger rødtaget og skutrygget midt oppe i grønne kjøkkenhaver, og den tyske

mølle ved møllebækken har han malt. Men altid frit legende med naturstudierne og

') Bare som en niuli}>;he(t skal Jeg antyde en tidlig påvirkning af engelske kolorister som Bon-
NiNOTON. Åbenbart har derimod Achenbach været optat af de franske koloristvirtuoser i Decamps'
følge, af marinemalerne Gudin og Isabky, hvis ødsle kolorit og flydende og »perlende« malemåde
han har tilegnet sig; måske bør også Venezia-maleren Ziem tælles til disse franskmænd, som først

gjennem Achenbach gav impuls til den tyske kolorisme, hvoraf igjen denne tids norske malerkunst
er afhængig.
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ud af hodet, fiit grupperende og fril digtende med farvella^kker fra en overdådig og

oljefed palet.

Denne mand var det, som var (nides lærer. Og Achenhaclis personlige valsen har

vistnok charmeret ham ikke mindre end hans kunst, lians sprudlende livlighed, hans

kåde humor og uafhængige frcidige vavsen måtte jo va^re en forfriskelse for all, hvad

der var ungt, i dette Diisseldorf med dels akademiske pedanteri og kristeligsindede

hængehode-væsen. 1 det hele tat har åhenhart Hans Gude i disse sine hereår og også

siden, efteial han hlev professor ved akademiet, folt sig i opj)osition til den gamle

forbenede akademiske retning, som seiglivet holdt sig under Scuaoows direktoriat, og

på den anden side folt sig tiltrukket af de moderne hestræhel.ser, når han mødte dem

i den nokså afstængte kunstnerrede. Han taler selv om >stærke rivninger« med Sehir-

mer, og om sin første tid som akademiprofessor siger han: »Det var noksaa underligt

for mig at være omringet af aMdre MaMid, som Alle, paa Sohn nær, hørte til den

religiosromantiske Skole, og repræsenterede det a'gte akademiske Valsen, som var mig

saa fuldstændig usympathisk. <

Men til gjengjæld overså man da også fra dette høiakademiske hold den unge

professor i den grad, al da f. eks. direktøren skulde præsentere den nye lærer for

aklklassens 50—60 elever, husked han ikke Gudes navn.

Når Achenbach oftest og med rette nævnes som Gudes egentlige lærer, så er dog

ikke dette således at forstå, at Gude ganske fulgte i hans spor. Udvalgsnatur som

Gude var, holdt han tydeligvis med vilje en middelvei mellem koloristnaturalismen i

Achenbachs maleri og linjeklassicismen i Schirmers kunst. Blandt andre kunstnere,

som i denne tid påvirked ham, nævner Gude selv Louis GuRLrrx »som malte et jydsk

Hedelandskab af stor realistisk Sandhed«, og til denne Altona-kunstners navn tør vi

vistnok føie hamburgeren Hermann Kauffmann, en mærkelig selvstændig realistisk bega-

velse i den tids tyske kunst, hvem Gude havde truffet sammen med Tidemand i Norge.')

Af Diisseldorfer-figurmalerne fræmhæver Gude selv særlig Ritter og Leutze, de

to amerikanere, som repræsenterte det mere realistiske element i skolens genre- og

historiemaleri.-)

»Leutze havde malt el Portra^tbillede af Ritters 3 deilige Børn, som gjorde stor

opsigt ved det Nye i Fremstillingen, Altsammen i lyse Toner uden de sædvanlige

mørke Skygger, og han havde malt alle 3 paa en Dag! Hvor imponeret var vi ikke,

jeg ikke mindst, over den Dristighed i Alt, hvad han begyndte paa, især da han ind-

^) Om Kauffmann (1808—1889) og Gurlitt (1812—1897) se prof. Lichtwakks udmærkede mono-
grafi Hermann Kauffmann und die Kunst in Hamburg von 1800—1850. Medlemsgave fra Hamburgs
kunstforening for 1891—1892.

-) Emanuel Leutze f. i Wurtemberg 1810, men opvokset i Philadelphia, død 1868 i Washington.
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HANS GUDE STORM, radering 1857.

rettede sig et Atelier med saa kolossale Dimensioner, som vi aldrig havde seet i Diis-

seldorf før. Lessing havde jo et temmelig stort et for sine Historiebilleder, men

Leutzes var mange Gange større, og der blev Lærredet spændt op til Washingtons

Overgang over Delaware. Der var stadig fuldt Selskab, altid animeret, og medens der

blev skudt med Pistoler paa Skive i den ene Del af Atelieret, huggedes der med Rapirer

i den anden, og hvert Øieblik sprang da Leutze ned fra sin Trappe foran det uhyre

Lærred for at være med i de vilde Øvelser, og der blev røgt forfærdelig stærke Cigarer

og drukket Vin, hvoraf der altid stod et stort Forraad til Brug. Det var jo Altsammen

lidl for demonstrativt for min Smag — føier Gude til — ; men hans virkelige Genialitet

fængslede mig altid. Man kan da tænke sig hvilken Magt han maatte udøve over hele

Skaren af yngre Kunstnere.«

Der er som en luftning fra Paris over denne radikaler i diisseldorferkunsten.

Man kommer til at tænke på Horace Vernets atelier, som han selv har malt det med
et hurlumhei af avislæsere, fægtere, trommeslagere og levende hester. Og man mindes

uvilkårlig, hvorledes Courbet netop på denne tid forblofTede pariserne ved sit udfor-

drende kunstnerliv og sit excentriske væsen.

Men foruden de nævnte malere i Diisseldorf var der endnu en, der både som

menneske og som kunstner har gjort et stærkt indtryk på Gude — Karl Friedrich

Lessino. Da Gude kom til Diisseldorf, havde Lessing allerede malt sine første store
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HANS GUDK FURUSKOG, radering 1857.

Iliisittcrhillcder og var vel (lent*ani* med sine 32 år Tysklands mest omstridte og be-

rointeste kunstner. Utvilsomt har Lessings mandige og alvorlige landskabskunst (se

side 79—81) med den plastiske udformning af landets geologiske bygning virket på Gude.

Måske har Lessings kunst øvet en ikke så liden modvægt mod påvirkningen fra

Achenbach, der — som Gude selv siger — »havde en saa livlig og lystig Penselførelse,

at hans remstilling med al skarp Iagttagelse fik noget Letsindigt og Fornøieligt.«

Og det gedigne ved mdiulen Lessing, som skjulte sig bag et lidt keitet og kantet væsen,

havde Gude rigelig anledning til at lære at skatte, da de begge i senere år mødtes i

Karlsruhe, Lessing som galleridirektør og Gude som akademiets leder, og venskabet

mellem dem blev yderligere styrket ved giftermål mellem Lessings ældste søn og

Gudes ;eldste datter.

Men fremfor alle var det dog — fra 1847 af — Adolph Tidemand, som var Gudes

nærmeste ven og kunstfælle i Diisseldorf. (Se hans dom om Tidemand side 113).

NORSKF. MAI.EKK OG BILLEDHUGGERK — 2<).
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Eies af hr. ritmester Thv. Meyer, Eristiania.

I årene indtil 1854, da han blev udnævnt til professor ved akademiet i Diis-

seldorf, leved Gude afvekslende i Norge og i Rhin-byen. Om somrene reiste han

jævnlig til Norge, i fællesskab dels med tyske, dels med yngre norske malere, og på

disse reiser lærte han de forskjellige naturskjønne egne af sit land at kjende.

Glides far var i mellemtiden blit udnævnt til sorenskriver i Hallingdal, og her tar da

gjerne hans studiereiser sin begyndelse. I 1843 reiste han sammen med Leu til Sogn

og llardanger; det var da han traf TmEMANo og Kauffmann. »Om høsten kom vi

tilbage til Diisseldorf med fulde Mapper.« Vinteren efter malte han sit første Hoifjdch-

billcdc, som blev hans debut, vakte opsigt og forhåbninger og blev kjøbt af kunst-

foreningen i Krisliania. Han var da 19 år gammel. Hans næste billede, som gjorde

lykke |)å udstillingen i Berlin og blev solgt der, fremstille en Norsk fjord i solskin.

Emnerne for disse billeder er for så vidt at lægge mærke til, som Gudes kunst,

tiltrods for dens alsidighed i motivvalg, dog væsentlig blev en skildring af norsk høi-

fjeld og norsk fjord. Høiljeldsbillederne tilhorer mest hans tidlige periode, fjord-

billederne strækker sig gjennem hele hans kunstnerliv. I begge retninger havde Gude



HANS GUDE — IIOIFJKLDET.

HANS (il Dl-, HØIFJELD, Studie,
Eies af fru prof. Kjorulf, Kristianiu.

jo cn grundvold at bygge på i Dahls kunst, men i begge fraveg han væsentlig fra

Dahls syn og måde,

I de første 6 år efter sin læretid opholdt Gude sig lige meget i Norge som i Diis-

seldorf. Sommeren 1844 malte han sammen med tyske malere studier i den store

ekeskog ved Koln. Men våren efter drog han atter til Norge for at bli hjemme et

helt år. Den første sommer af de to, han nu tilbragte hjemme, gik studiereisen påny

til Bergens stift sammen med Hjalmar Kjerulf; den næste sommer drog han sam-

men med Eckersberg og den ganske unge August Cappelen gjennem Gudbrands-

dalen helt oj) under Rondane og Jotunheimen og videre over Våge frem til Lyster.

»Hoiljeldsbcrligheden gik mere og mere op for mig,« skriver han om denne

reise — de herlige Morgener — vi var jo oppe med Solen — naar den flækkede Bøl-

ling dreves paa Beite af de livsfriske Jenter, hvordan disse Grupper med det friske Lys

og kraftige Skygger satte sig af mod de blaanende Fjelde, mod det rene Graa af Klip-

perne, mod det brungrønne Græs, mod Lyngen — jeg saa det nok.«

Gude var her tydeligvis på nippet til at slå over i dyrmaleriet. Men »det var vel den

umaadelige Respekt for at male Mennesker og Dyr, som ikke lod mig forsøge engang.«

Vinteren efter i Diisseldorf malte så Gude efter studier fra Rondane det store

billede Høi/jeld med optrækkende iweir (1846), som var bestilt af baron Hotf-Rosenkrone \
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for Rosendal gård i Hardanger — det som Jørgen Moe introducerte ved sit digt, lige-

som Welhaven kort i forveien til et andet billede af Gude havde skrevet sit digt

Solvirkning (»Tilfjelds under Granelien«).

I det hele følger der nu, mellem årene 1844 og 1858, en lang række høifjelds-

billeder, som nok kan berettige prof. Dietrichsons betegnelse yHøifjeldsbilledernes periode <^

i Gudes kunst. Blandt dem er også de her afbildede Høifjeld ved Solopgang (1855),

som eies af hr. ritmester Thv. Meyer, og Høifjeld i Kunstmuseet (1857).

Om det første af disse billeder skrev prof. Gude et års tid før sin død til forfat-

teren, at »det blev malt under de uheldigste omstændigheder i 1853«, og at billedet

er »uden Caracteer og Natursandhed og falder ud af Sammenhængen med mine øvrige

Billeder«. Ifald her ikke foreligger en feiltagelse — billedet hos Meyer er nemlig sig-

neret 1855 — synes det mig at være en urimelig streng dom af mesteren over et ung-

domsarbeide. Men udtalelsen viser, i hvor høi grad Gude i sine senere år havde

iQærnet sig fra sin ungdoms romantiske kunstsyn og brød staven over den kunst, som

ikke bygged umiddelbart på naturstudium og stræbte efter sandhed.

Ti billedet er i virkeligheden et staseligt og imponerende kunstværk, selv om det

på romantikervis er sammenkomponeret og frit opdigtet (side 156).

Det brede udsyn over storstenet ur, over kløfter og drivende tåger, over blinkende

vand og Qærne tinder i solopgangens glød er et skue af pompøs skjønhed. Og trods

sin rigdom er billedet rythmisk afbalanceret i masserne og med al koloritens livlighed

vel stemt i farven. Det er et billede, som kan lære os meget om datidens romantiske

naturfølelse, og kunsthistorisk viser det bl. a., hvor det var, at Cappelens digtende

naturromantik satte an. Netop fordi det med sine overdrivelser, sine optårnede klip-

peblokker, sine forvredne furustammer og rødder og sin effektfuldt gjennemglødede

og rødmende kolorit er et rigtigt paradigma på den ægte diisseldorferromantik, vover

jeg at ta med billedet her tiltrods for mesterens egen dom om det.

Billedet står neppe heller så alene i Gudes produktion, som mesteren selv trodde.

Til den samme klasse af effektsøgende og naturfjærne landskaber og for malerisk rin-

gere end dette høifjeldsbillede regner jeg for min part både Brudefærden (1848) og de

temmelig grovt dekorative landskaber med motiver fra Fridtjofs Saga i spisesalen på
Oscarshal (1849).

Men med det mindre billede Høifjeld fra 1857 i Kunstmuseet og den storladne

sk isse til dette fra det foregående år (side 157), når vi med en gang ind til det ædleste

og største i Gudes begavelse. Her er han helt frigjort fra al skolekonvention, helt

selvstændig og helt mester. Her er en skjønhed og ro i linjen, en simpelhed og kraft

i farven, en mægtig rumvirkning og fremfor alt en følelse så dyb og fuldtonende —
al denne kunst har rang med det bedste i norsk landskabskunst.
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Billedet fører op jia vidden en kold o<< iiostlig kvaMd. l'r;i de n;ere klippeblokker

er der et vidt ndsyn over golde fjeldformers nogne skjoidied under uveirsliimlens

dunkle bryn. Iloislelten strækker sin lange ryglinje indover mod den l'ja'rne kja'de

af tinder, som skodden trykker. Og lig et oie uden liiib stirrer del lille l'jeldvand ud

fra al denne niorkehla ensondied, som ligger stivnet muler vrede skyer og gjennem-

isnes af kolde aftengufs.

Si\ dyb og alvorsfuld stiger ikke stemningen fra noget andet af (ludes billeder,

jeg kjender, som fra dette monotone og dystre Iloifjeld, der overhedet betegner

den dybeste /;jo/-klang, (lude bar nadd i sin kunst.

lullers er hans toneart hellere dur end mol. Den bugnende bj;erkeli med ba^kke-

svaldei- pa en varm dag. sommerbrisens glitter og solv over Kiislianialjorden, Moss-

egnens frugtbare marker og lune lovfylde eller det raske liv ved en øsllandsk bådhavn,

nar liskersnekkerne lander med sin l'augsl undei- mmder kuling — det er motiver,

som (lude holdi af. og som hans ovede pensel mestred lil ruldkommenhed.
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HANS GUDE TIURLEG, tegning 1849.

— Om kunstnernes hjemvenden i 1848, om det mærkelige opsving, som kunst-

livet tog vinteren 1848—49 i Kristiania, om hvorledes det kulminerte med festforestil-

lingerne på Kristiania theater, er der alt fortalt. Også sommeren, som fulgte, var en

god tid for Gude, først i Hallingdal og siden i Bergens stift i godt følge — Halfdan

Kjekulf, Jørgen Moe og et par venner til.

Men så kom høsten og vinteren i Kristiania: »Det var for mig en tung Tid; jeg

følle mig ensom; thi de fleste Malere var igjen strøgne væk, og hele Begeistringen hos

Publikum fra forrige Vinter var ogsaa ligesom strøget væk. Jeg gik meget lidet ud,

sad om Aftenen alene paa min Hybel og læste saadanne Bøger som »Die Seherin von

Prevorst«, men ogsaa theologiske og filosofiske Værker om hverandre.« Gudes trøst

og glæde i denne tid var omgangen med Halfdan Kjerulf; han spilled firhændig

med ham, og altid når Kjerulf havde komponeret noget nyt, gik han til Gude med
det, ligesom han også siden i livet vedblev at sende Gude sine musikalske skisser og

udkast til bedømmelse.

»Da Vaaren 1850 nærmede sig, havde mit Mismod naaet en saa høi Grad, at jeg

ikke kunde fatte nogen Beslutning, om jeg skulde blive i Christiania, hvor der ikke

aabnede sig Udsigt til nogen Opmuntring ved Bestillinger eller Kjøb, eller om jeg igjen

skulde ty til Udlandét.«
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Men på l)iinden af Gudes mismod lå Iijærtesorger, og det lysned snart igjen for

ham, da han ud pa sommeren kunde -æglc I^ktzy Ankkh, hun som i de seneste Ar

havde behersket hans sind, og som fra nu af til hans dages ende vedblev at være for

ham hans livs store lykke.

Den sommer malte Gude i Sognefjorden »de bedste Studier, jeg indtil da havde

malt«. Og så gik reisen til Diisseldorf.

Men tiltrods for al lykke og det selskabelige liv, som det unge feterede par nu

kom til at fore i Diisseldorf, og tiltrods for, at hans produktion (lod ganske rigelig videre,

har Gude ikke havt det helt godt med sin kunst i disse år. Han klager gjenlagende

over kraflloshed i sine egne studier, som han siger var så »blege og ængstelige«, at

lian ikke havde den ringeste nytte af dem.

Troligvis er det rædselen for rutinen, som begynder at vågne hos ham. Han var

nu tilstrækkelig gammel kunstner til at ha erfaringer om den lumske forfaldenhed,

som just de rigest begavede kunstnere let fristes til, og som i kort tid graver hjærte-

bunden bort under de største evner.

I Diisseldorf synes han at ha musiceret og levet selskabslivet med vel så meget,

som han malte, og da han våren 1853 ikke længere holder det ud, men må hjem til

Norge igjen, flakker han først sommeren nokså hensigtsløst bort, og »den uendelig lange

vinter« går hen med at være gjæst, spille schak og disputere om theologi. Den sunde,

harmoniske Hans Gude holdt på at bli helt »tusset« med spøgelsefrygt og melankoli.

' Ud paa Vaaren, som jo da endelig kom, var jeg saa modløs, at jeg ikke var istand

til at tænke mig. hvordan det skulde gaa videre; jeg havde ingen Tiltro til mit Talent,

jeg havde saa lidet Stof fra de sidste Aar, at jeg følte mig som tom og lammet.«

Da fik han et stort embedsbrev fra akademiet i Diisseldorf med spørgsmål, om
han vilde ta imod professorposten i landskabsmaleri. Posten var blit ledig efter hans

lærer Schirnier, som var blit kaldet til direktør for kunstskolen i Karlsruhe.

Det var ingen post til at hoppe op i, allermindst for en udlænding, med forbi-

gåelse af hele skarer af tyske landskabsmalere, som med mere eller mindre grund

kunde gjore sig forhåbninger. Og nordmanden var netop fyldt 29 år!

Men Gudes kritiske evne og lærerbegavelse var allerede tilstrækkelig kjendt i Diis-

seldorferateliererne, hvor han så ofte havde rakt en hjælpende hånd til vennernes bil-

leder og hvor han smigredes med navnet »luftdoktoren«. (Det var så underlig skik og

brug i Diisseldorf med at la vennerne »fuske« for sig.) Og efter en kort overveielse

slog han til, tog mod posten og brugte sommeren til at ruste sig med nye studier under

reiser i Telemarken, hvor han en tid var gjæst hos familien Cappelen på Holden og

foretog studieturer med sin unge ven August Cappelen.

NORSKE MAI.ERK OG BILI.F,I)m.GGi;l(E —21.
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Udpå høsten 1854 tiltrådte Gude sin stilling ved akademiet. Det var et underligt

kollegium, han kom ind i, gamle »nazarenere« og overlevere af sin tid.

»Gamle von Schadow, Direktøren, havde liden eller ingen Interesse for Landskabs-

maleriet, og dette havde heller ikke de andre Ultrakatholiker.« Der gik heller ikke

mere end 4 år, forend Gude indleverte sin afskedsansøgning. Han havde som mellem-

mand påtat sig at forhandle mellem akademiet og radikalerne i kunstnerforeningen

Målkasten, der stod under Leutzes førerskab. Gude kom altså som ambassadør fra

de unge til > den gamle«, direktøren v. Schadow, der som forventet overøste ham med

bebreidelser og ukvemsord, som Gude besvarte med sin afskedsansøgning. Denne kom

imidlertid meget ubeleilig og blev ikke indvilget, tvertimod blev Gude af regjeringens

repræsentant indtrængende anmodet om med forhøiet løn at bli stående i sin stilling.

Imidlertid havde »den Gamle « endelig fundet det hensigtsmæssigst at fortrække og over-

lade direktørpladsen til en anden.

I Dusseldorf flokkedes efterhånden en skare unge norske landskabsmalere om
Gude: Eckersberg, Cappelen, Morten Muller og Bodom, senere også Mordt, S. Ja-

cobsen, Wexelsen, Askevold, Schanke og Collett. Desuden flere svenske: Edv. Berg

— den svenske bjærkeskogs maler — Nordgren, Wahlberg o. a., samt blandt finlæn-

derne især Werner Holmberg og Munsterhjelm. Foruden dem tyskerne. For Gude

blev snart en lærer med ry. Og han selv følte sig vel i sin lærergjerning, gjenvandt

.sin selvtillid og sin gamle arbeidskraft. De år, som følger, blev en kraftig produk-

tionens tid, da hans kunst i flere måder undergik forandringer og udvikled sig til større

realisme. Utvilsomt har Gudes lærergjerning bidraget til at holde hans kunst frisk og

ungdommelig. Omgangen med de unge, eleverne og deres kreds — og der var flere

meget talentfulde blandt dem — har sikkert virket forfriskende og fornyende på sind

og evne.

De følgende års sommerreiser går afvekslende til Bayern og Østerrige, Rhinegnen

og Norge. I denne tid begj'ndte Gude at bruge akvarellen.
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En ydre omstændi<»lied, som kom til ;il få af<*jorcnde indflydelse på (iiidcs

kunst, var det, at hans lar omkrinj> 1850 vai' blit tbrllyttet som embedsmand lia lialling-

dal til Lillesand. Fra nu al" gik reisen hjem til denne lille kystby ved det ahne hav.

»Disse Besog i Lillesand aabnede mine Oine for del Maleriske ved vSø og Kyst. Jeg

kunde ogsaa der bekvemt gjore Skibsstudier og havde allerede i IS.IS arbeidet mig ind

i dette Væsen.« Snart havde han så god greie på skrog og takkel og toug, at han syntes,

han kunde sætte skib på sjøen.

Hans reisers mål blev fra denne tid kysten, og han gav sig fra nu af alvorlig i

kast med studiet af bolgernes spil, som han »begyndte at betragte som et af de inter-

essanteste Problemer for en Landskal)smaler«.

Det er bekjendt nok, al (inde er en fortrætlelig fremstiller af sjø i bevægelse.

Det er væsentlig som kystmaler, han har vundet sit udenlandske ry. Og med rette.

I vor samtid gives der få, om overhodet nogen maler, der er kyndigere og sikkrere i

at tegne bolgernes rythmiske spil, som de kruser sig for svag bris, som de vugger i

frisk kuling, som de strækker sig indover langgrunden i træge dønninger.

Men hvem tænker vel overfor disse korrekte og fortrinlige sjøbilleder — hvem

tænker vel på, hvilke ihærdige, ikke bare kunstneriske, men også videnskabelige stu-

dier der ligger bag denne virtuositet i fremstillingen af den bevægede vandflade, dens

luft- og linjeperspektiv.')

Følgende |)arti af kunstnerens Livserindringer om denne specialitet i Gudes kunst er så lære-

rifft og karakteristisk for manden, at det er værd at bli citeret i sin helhed: »Jeg havde længe vidst,

og enhver Landskal)smaler ved, at den sjjeilende som den oprørte Sø, foruden den symbolske Betyd-

ning, som den har ved Ligheder med vore Sindsstemninger, ogsaa har sin egen maleriske Skjønhed

derved, at Speilbilledernc kommer til vort Øie i en anden Orden end de Gjenstande, som spciles;

derved kommer Farvegrupper til at staa sammen, som ellers er langt fra hinanden. Gjentagelsernc

i Vandet, modereret og modificeret, tjener til paa den letteste Maade at anvende et af de virksomste

nuileriske Midler: Gjentagelser ved Gruppering af lignende Farver. Dette opdager man snart, og saa-

længc man har med stille speilende Vand at gjøre, er det jo en let Sag, hvis man har studeret Vei-

spectivlæren, at construere et Speilbillcde rigtigt — men overfor det bevægede Vand havde jeg som
de Fleste nøiet mig med at vide, at de Farver og Former, som findes ret over Vandfladen, kommer
igjen paa en eller anden Vis; men denne Kundskab hjalp blot til at faa et omtrentligt Virvar frem,

og Skjoniieden, som henrykkede os i Naturen, viste sig ikke - den kom ikke frem, mærkværdigt nok,

og det var idelige Skuflclser.

Nu vidste jeg af Pcrspectivlærcn, saa godt som alle Andre, at en Straale fra en lys eller lysende

Gjenstand paa en Speilllade springer ud i samme Vinkel, som den falder ind (paa samme Maade som
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Man kommer formelig til at tænke på Leonardo ved al denne subtile videnska-

belige naturiagttagelse!

en Vidskelæders Bold); men at vænne sit Øie til at se dette paa de bevægede, aldrig hvilende Bølge-

flader, at erkjende: paa den Flade, som nu vender mod mig, ligger Speilbilledet af hin høitliggende

Sky — paa den anden Flade, som vender fra mig, Billedet af hin mørke Skov o. s. v., at eri<jende

dette og paa samme Tid faa Bølgernes Curver til at gribe ind i hinanden i den rette Ligevægt mellem
Bølgekamme og Bølgedybder, dertil perspectivisk forkortet indad, saa at den hele Flade uagtet alle

Foldninger dog danner et horizonlalt Plan — dertil at eriijende, hvilke Modificationer Gjenstandenes

Farver ved deres forskjellige Lysstyrke og deraf følgende Spcileevnc undergaar, hvilke Forandringer

Speilbillederne er underkastet ved den underliggende mere eller mindre belyste Folie (Vandets egen

Materie) og en hel Del andre Fremtoninger — Alt dette maa Øiet saa ofte se og iagttage, til det til-

sidst indpræger sig saa, at man kan fremstille det — nogenlunde! Mere bliver det ikke desværre.«

(Livserindringer, s. 56 ff.)
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HANS (.1 di:
^ EN NODllAVN, 1872.

I Kunsthallc i Kiirlsruhc.

I feniliiircne veksler endnu i (iudes produktion høifjcldsbilleder med fjordl)illeder.

I 1857 maler han den lille Rcgnstemninfj, som Kunstmuseet eier, og i 1800 det store

norske sonimerlandskal) sammesteds, som snart benævnes / Bjærkelien snart Iluilc. ved

hirkken. Det er et rigt og frydefuldt billede, fuldt af sol og yppig sommer med et

væld af glittrende bjærkelov og deilige hvide stammer udover bækken, som skvaldrer

frem mod forgrunden mellem store mosede stene. Og ganske mesterlig er også staf-

fagen med de rastende bønder, gutten som drikker af bækken, og den sadlede hest,

som græsser ved siden af. Som denne staffage både i og for sig er nydelig tegnet,

og som den er hensat i landskabet, slig at dette vokser i dimensioner og i fylde —
det viser ikke bare en dygtig figurtegner, men den modne mester, som har lykkelig

hånd med alt.

I del samme år 1800 tar den lange række af kystbilleder sin begyndelse, der fra

nu af strækker sig gjennem Gudes produktion som selve rygraden i den. Han kan

nok fremdeles male både fjeld og løv og elv; men fra nu af blir det dog fortrinsvis

sjøen, som fængsler ham. Fra tid til anden er det indsjøen. Han har malt billeder

fra Mjøsen, fra Krøderen, fra Asterudljernel på Ringerike. Han har liere sommere

.NOltSKE MALEHii OG BII.LEDIIL'GGEHE — 22.
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søgt til de schweiziske og østerrigske sjøer, malt studier ved Bodensø og malt et af

sine berømteste billeder Fra Chiemsee})

Men det er først og fremst ved havet, han har agtet på bølgernes liv, på storm

og på stille og alle de luner, som sjøen har. Snart er det fra Syd-Norges stenede

havkyst, snart fra skjærgården eller fra den lune Kristianial^jord — snart fra Skotlands

klippekyst — snart på Rugens og Pommerens sandige strand, at han har gjort sine

studier over havet.

At regne op alle disse Gudes kystbilleder er der ingen mening i. Det får være

nok at nævne enkelte af dem, som på udstillinger og museer har draget mængdens

blik hen på sig.

En Storm med skibbrud på den norske kijst (1861) havnede i Leipzigs museum,

Brændinger (1862) i Nationalmuseet i Stockholm, Hjemvendende lods (1865), et i farven

nokså uægte billede, hænger i Bergens Billedgalleri.

Et af Gudes største billeder, Aftenro i en norsk udhavn (1862), som var udstillet

på verdensudstillingen i London, blev der indkjøbt af Mr. Garnegie og gik til Amerika,

som senere så mange andre af Gudes billeder.

Ligfærd på Sognefjorden (1866), som var på den skandinaviske udstilling i Stock-

holm, gik til Gøteborgs museum, billedet Fra Chiemsee (1868) til Wienermuseet, Norsk

kyst med fiskere (1870) til Nationalgalleriet i Berlin.

En Nødhavn (1872), som vakte en så stor opsigt og indbragte ham den store guld-

medalje på verdensudstillingen i Wien det følgende år, blev indkjøbt til Bremens

museum, mens museet i Karlsruhe har valgt en stærkt varieret gjentagelse fra 1880

af det samme norske kystmotiv, det billede som er gjengit her (side 171).

Men også som sjøens maler har jo Gude sin begrænsning. Stormens vælde og

brændingens vilde drøn får han ikke rigtig til at tone i sine billeder. Der er over de

oprørte elementer i Gudes billeder for meget af det, som Jul. Lange kalder »raseriets

ynde«.-') Heller ikke har hans farve altid den kraft, som skal bruse os imøde fra

skumsprøit og brænding. Et stort billede fra senere år i Trondhjem (1894) med motiv

fra Østersjøen, som vælter sig brusende ind over Riigens strand, er en ligefrem uhel-

dig repræsentant for Gudes kunst, stofløst og kridtet i farven.

Gudes bedste marinebilleder er undfanget en vakker sommerdag ude på Kristiania-

fjorden. En dag naar båden ligger og duver for en frisk formiddagsbris fra syd, som

Billedet vakte en så stor o])sigt på udstillingen i Wien 1868, at det blev indkjøbt til Hofmuseuni
og gjorde ham til medlem af det østerrigske kunstakademi og til ridder af Franz-Josef-ordenen.

2) I en klar og fordomsfri vurdering af Gudes kunst i anledning af Gudes deltagelse i den store

skandinaviske kunstudstilling i Kjøbenhavn 1872. Kritiken, som endnu er vel værd at læse, er optrykt

i Nutidskunst. Kbh. 1873, side 387 fl.
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driver småsjoer i muntert trav indover Ijorden. En dag med lyse <»odveirsskyer, som

slører let for solskiven, men med glansen som en Ilod af smeltet sølv udover den

vuggende flade. Længer ude kommer en brig for spændte seil imøde, brystende sin

mørke silliouelle mod den hvide solluft. Med Bærumsåsernes yndefulde linje klinger

al denne skvulpende og glittrende rythme ud i det Ijærne.

Af slige lyse og liflige billeder har (Uide malt flere, varieret godveiret på sjøen

fra morgenbris li! uiiddagskuling og til kveldens blanke vindstille. Snart med flot og

lidt løs effekt, snart med kjærlig fordybelse i enkelthedernes uendelighed. — Just af

disse for (ludes lemperamenl sti karakteristiske billeder er liere gode samlet i Norge:

Indløbet til Kristianidfjurden (1873) i Bergens Billedgalleri, afbildet hei-, Indseiliixjen

til Kristiania med Akershus i baggrunden (187 1) i Kunstmuseet i Kristiania (godt gjen-

givet i radering af Joh. Nordhagen) samt flere andre fordelt udover i 70- og 80-arene,

da han oftest slog sig ned for sommeren ved Kristianialjorden, ved Drøbaksundet, i

SandeQord eller i Mosscgnen.
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Mens Tidemand aldrig kunde komme sig helt

løs fra Diisseldorf og kunstretningen der, arbeided

Gude med det langt smidigere talent sig i tide ud

af skolens manér, og under skiftende livsforhold

og forskjellig påvirkning gjennemgik han en rigere

udvikling end Tidemand.

Det var i 1862, at Gude, helt uventet for alle,

frivillig opgav sin lærerstilling ved akademiet, solgte

sit hus og forlod Diisseldorf for aldrig mere at vende

tilbage dertil. Han reiste da med sin familie til

Wales for at fæste bo i helt nye forhold.

Det var ikke så lidet, Gude opgav, af ydre

fordel ved denne raske beslutning. Han sad nu

som akademiprofessor med n5dig fordoblet gage,

hans kunstnernavn og hans sociale anseelse var år

for år blevet stærkere befæstet i Tyskland. Ved siden

af Andr. Achenbach regnedes Gude uden sammenligning for Diisseldorfs første landskabs-

maler. Medaljerne, udnævnelserne og ordenstegnene begyndte at indfinde sig, og Gudes

billeder søgtes, til voksende priser, både af kunstmuseer og af private, ikke bare i Tysk-

land, Østerrige og Skandinavien, men også i England og i Amerika. Alligevel opgav

han det visse for det uvisse.

I sine »erindringer« nævner Gude en ydre foranledning til denne uventede be-

slutning:

»Landsmændenes Antal voxede Aar for Aar, og blandt dem var der Mange, som

ikke vilde underkaste sig nogen Lærers Ledelse; det var behageligere at voxe vildt op;

men de vilde gjerne baade af Tidemand og mig engang imellem høre en Dom, især

rosende, og paa den Maade var det en idelig Renden omkring paa Ateliererne. Naar

jeg ved saadanne Leiligheder, hvor Meget skulde siges paa engang, maalte tage lidt
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HANS GUDE LANDSBYEN BETTW-Y-COED I WALES.
Tuschtegning fra 1862.

hvast i, saa blev det først et dulgt, senere aabenlyst Hendskab. Især viste dette sig i

den skandinaviske Forening. Jeg havde sat mig i Hovedet, at denne Forening skulde

pleie den fædrelandske Aand i det fremmede Land og Alvoret i Anskuelsen og i Ud-

øvelsen af vor Kunst, saa at vi ved et virkeligt Sammenhold kunde danne en nordisk

Skole. Men der var altid saadanne Kamerater mellem os, som udlagde min Bestræ-

belse som et Tyranni fra min Side, som Hovmod o. s. v., saa der var idelige Rivninger

i Foreningen.« Det kom endogså til ligefremme chikaner og offentlige anonyme angreb

på Gudes person. Og da så på en generalforsamling i den skandinaviske forening påny

anklagen reistes mod Gude og Tidemand, »fordi det var umuligt for de Yngre at komme
op og faa et Navn som Kunstner, da aldrig Nogen blev nævnt i den offentlige Diskus-

sion uden bare Tidemand og Gude,« — syntes Gude det kunde være nok og tog
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ordentlig til gjenmæle i en tale, som slulted: »Forresten er jeg for min Part kjcd af

Samlivet her, saadan som det har gestaltet sig i de senere Aar, og jeg reiser min Vei.«

Dertil kom, at Gude var nokså træt af den anstrængende lærergjerning, og vel

også det, at en engelsk knnsthandler, som havde været l)osat i Diisseldorf, forespeiled

ham fordelene ved at ho i England og muligheden af at erohre et fast marked for sin

kunst der.

Men dybere end disse grunde lå vistnok en anden grund. Skjønt han ikke lige-

frem siger det selv, havde Gude som kunstner uden tvil begyndt at føle diisseldorfcr-

luften tung for brystet. Rundt omkring sig kunde han iagttage, hvorledes skolerutinen

og den evindelige komponeren efter studier tærede på ægtheden selv hos malere med

den bedste vilje til kunstnerisk redelighed.

Han har da åbenbart også indset det utilstrækkelige i det naturstudium, som med

mere eller mindre heldigt resultat kunde foretages under en sommerreise på et par

måneder. Ti ikke før var han kommet over til Wales, førend han slutted sig til den

lille koloni af engelske friluftsmalere, som havde slåt sig ned i landsbyen Bettw-y-Goed

og omegn.') Og i de to år, Gude opholdt sig i Wales, var han selv næsten helt og

holdent friluftsmaler. En hel række af billeder blev færdigmalt ude i den fri luft eller

med motivet direkte for øie i det lille studietelt, han førte med sig ud i marken. »Jeg

var meget flittig, skriver han, sad ude hele Vinteren, som forresten ogsaa var saa mild,

at jeg ncppe risikerede Noget derved. Det var bare, naar det regnede for stridt, at jeg

arbeidede i Atelieret. Ellers vandrede jeg hver Morgen op i »Høifjeldet«, som virkelig

havde noget af det norske, om end alting var i mindre Forholde; ligesaa vildt og en-

somt var det i alle Fald.«

»Og den fremmedartede, men sympathiske Natur tik mere og mere Tiltrækning

for mig. Der var en eiendommelig malerisk Ynde, parret med Alvor og Tungsind,

over dette Landskab, som det laa der Sommer som Vinter indhyllet i den fine sølvgraa

Taageduft; Sol var en Sjeldenhed, og F'ormerne taalte heller ikke saadant Lys og saa-

dan Klarhed, de kom da for nær og blev for smaa. Men midt i al denne Stilhed

kunde der pludselig ryge op en Storm, som rystede vort Hus's tykke (iraastensmure,

en riglig Atlanterhavsstorm, og da gjaldt det at komme ud til Holyhead, som jeg

kunde naa paa nogle Timer. Engang lykkedes det mig ogsaa, førend Stormen var

løiet af, at naa ud til det steile Forbjerg South Stack, og ved at lægge mig fladt ned

kunde jeg forfølge de vældige Søer, hvordan de brød sig mod Klipperne og løste sig

op i fraadende Skum.«

Også på anden måde har vistnok opholdet i Wales været til gavn for Gudes kunst.

^) Den samme som den store engelske landskabsmaler David Cox i 1844 havde opdaget, og som
han vendte tilbage til næsten hver sommer til sin dod i 1859.
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Marcus tiroiivold. Uans Dahl. Eilif l'etoisseii. Nils Gudc.
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OUo Sinding. Griniclund. Schwyen. Disen.

GUDE OG HANS ELEVER I KARLSRUHE.

Han mødle her på engelsk grund en høiere kunstnerisk ansvarsfølelse og respekt for

naturen end den, som var rådende i Diisseldorf. Han fortæller således i sine erin-

dringer om en engelsk landskabsmaler John Råven, som bodde i samme landsby,

hvorledes han holdt på i 2 år med at male på himlen på et landskab — en eiendom-

melig skyhimmel, som var oversået med et mylder af bittesmå gjennemskiimede

cirrusskyer — og hvorledes han, da Gude reiste derfra, var færdig med Vs af luften.

Se, det var en anden måde at arbeide på end Achenbachs og de andre Diisseldorfer-

virtuosers

!

»Samtidig havde han et lidet Maleri i Arbeide, som forestillede en Æblegren i

Blomst med en syngende Maaltrost mod blaa Foraarshimmel. Dette malte han paa
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hver Vaar, saa længe Blomstringen stod paa, og det som allerede var færdigt, var

fortryllende.« Det er diisseldorfermalerens første møde med den engelske præraf-

faelisme. Var end indtrykket forbigående, var det dog vistnok ikke uden betydning.

Engang længe efter — i 1890 — da disse linjers forfatter besøgte Gude, talte han om,

hvornieget en maler kunde lære af at læse Ruskin, som han selv med stort udbytte

havde studeret.

Kunstmuseet i Kristiania har i det lille billede Efeubroen med motiv fra Hledr

Valley et henrivende lidet arbeide fra hans Wales-ophold, en sart og moden frugt af

natursans og smag. Som en prøve på hans klare og lethændte tegnekunst afbildes

en af hans tonede pentegninger fra denne tid; den viser den landsby, hvor Gude i

disse 2 år bodde.

Men tiltrods for al flid og al ærlig stræben lykkedes det dog ikke Gude, således

som han havde håbet det, at skaffe sine arbeider indpas i engelsk kunstliv. Han som

andensteds havde havt ikke så få udstillingstriumfer, og som havde så mange senere

tilgode, opleved, da han indsendte arbeider til udstillingen i Royal Accademi i London,

to gange at få sine billeder refuseret. Dermed syntes veien til at gjøre lykke i Eng-

land stængt for ham. Tilbage til Diisseldorf vilde han ikke, i Norge havde han et par

gange før forgjæves søgt at existere. Sine opsparede penge havde han brugt op.

Familien var blit forøget. Hvor vendte han sig hen?

Da hændte det en dag, mens han sad nede ved elven og malte på en studie med

udoverhængende luerødt høstløv, at hans hustru kom ned til ham med et brev fra

Tyskland. Brevet var fra Lessing, som meddeler, at gamle Schirmer var død og pro-

fessoratet i landskabsmaleri ved akademiet i Karlsruhe ledigt — han spørger, om Gude

vil overta stillingen.

Intet kunde komme mere beleiligt for Gude, som så fremtiden nokså mørk

imøde. Og da han i 1864 kom til Karlsruhe, viste det sig, at det var storhertugens

mening, at Gude ikke alene skulde overta professoratet i landskabsmaleri, men tillige

omorganisere hele akademiet og bli dets egentlige leder. I hele 16 år stod Gude i

denne stilling som akademiets formand, og hans betydeligste virksomhed som lærer

falder i disse år.

»Mine landskabsatelierer var altid overfyldte, skriver han, i de 16 Aar, jeg var i

Karlsruhe, og jeg fik da tilstrækkelig Anvendelse for den Lyst til at undervise, som
jeg altid havde havt. Lidt efter lidt samledes der nemlig flere og tiere Skandinaver,

især Nordmænd paa Kunstskolen, og det var saa betydelige Talenter, at de gjorde

Skolen den største Ære. Der var Chr. Krohg, Eilif Peterssen, Grønvold, Hans Dahl
(Figurmalere), Finlænderne Kleineh, Munsterhjelm, Lindholm, Nordmændene Grime-

lund, Sinding, Joh. Nielsen, Carl Nielsen, Thaulow, Hansteen, Ulfsten, Disen,
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Smith-Hald, Schgyen, en ganske kort Tid Kitty Kikllaxd.« Af Giules mange lyske

elever nævner han selv fortrinsvis tie bekjcndte landskabsmalere Euc.en Bracht og

Kallmorgen.

Sommerreiserne hjem til Norge med den store familie blev nu mere besværlige

og derfor sjcldnere. Men der gik dog nodig mere end 2, ar hen mellem hver gang

(inde besGgte Norge. Fra nu af søgte han næsten altid til sydkysten og egnene ved

Kristianialjorden. Sommeren 1872 var han bl. a. pa Lister, og det er studier fra denne

reise, som ligger til grund foi- de store billeder (1880 og 1883), Lynghede på Lister og

Fra Lister, som han malte langt senere, det sidste, el af (ludes mest gedigne værker,

på slottet i Kristiania. Forovrigl er del i disse Karlsruhe-;ir, at (iudes ypperste kyst-

billeder blev til.

I 1875 modtog Ciude en kaldelse som professor ved Herlinerakademiet på endnu

fordelagtigere vilkår end dem, han havde i Karlsruhe. Men da storhertugen overtalte

ham til at bli, gav (inde afkald i)å tilbudet, en beslutning som blev feiret med en stor

fest for ham af kunstnerne med storhertugen selv i spidsen.

De følgende år i Gudes liv er overflødig rige på medgang, på anerkjendelse og

udmærkelse af alle slags.

1 1872 tog (iude del i den store nordiske udstilling i Kjøbenhavn med hele 14

billeder, ældre og nyere, som gjorde ham til medlem af det danske kunstakademi. I

1870 faldt den store guldmedalje på ham ved verdensudstillingen i Filadelfia. I 1878

blev han indvalgt i den internationale jury og udset til dens vicepræsident ved ver-

densudstillingen i Paris, blev belønnet og dekoreret. Og i de følgende år regner del

med medaljer, udnævnelser, diplomer og ordener til den populære kunstner. Billeder

af ham havner efterhånden i gallerierne i Stockholm og Kjøbenhavn, Amsterdam og

Rotterdam, Dresden og Berlin, Stettin, Stuttgart, Breslau, Bonn, Leipzig og Karlsruhe.

Men opfordringerne fra Berlin gjenlog sig, og tilslut kunde ikke Gude modstå de

fristende tilbud. 1 1880 ombytted han sin stilling i Karlsruhe med en professorpost

i Berlin. Vilkårene var de alier bedste, lønnen meget anselig, forholdet til akademiet

meget frit. Han fik et s. k. »mesteratelier« at lede med elever, som han beholdt ganske

for sig selv og frit kunde ta og la gå, og atelieret blev henlagt til hans egen gård i

Konigin Augustastrasse. Her var Gudes faste bolig resten af hans levetid.

Blandt Gudes elever fra Berlinertiden var af norske malere Holter, Barth, Anker

og Th. Holmboe.

I 1877 havde Gude gjort en studiereise til Skotland, som indbragte ham en rig

høst særlig af akvareller og de fint og skjært tonede pentegninger, som var hans

yndlingsmanér.

I 80-årene tilbragte Gude somrene mest på Østersøkysten, ved pommerske fisker-
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leier eller på Riigen. »Fiskerne bor sammen i Landsbyer, skriver han om denne egn,

og den brede Strand foran disse med den rene lyse Sand er derfor fuld af Liv, naar

alle Baadene, for det Meste samtidig, kommer seilende med de maleriske, barkede og

røde Seil; de stævner lige op på Sanden, og Kvinder og Børn strømmer ned for at

tage Frisken ud af Garnene. Det giver livlige, farverige Grupper mod en sommerlig

Himmel og mod et skinnende Hav. De mørke Stemninger mod Høsten, med Havet

i lange, hvidfraadende Brændinger med Uveirsluft over, kan dog være vel saa vakkert.«

Gude f\k her også med lethed fiskerfolket til at »stå« for sig, så billederne fra Riigens

og Pommerns strande udmærker sig gjennemgående ved en fremtrædende og fortrinlig

udført staffage — er halvveis figurbilleder.

Allerede i 1872 bemærkede Jul. Lange Gudes overordentlige evner for figurteg-

ningen. »Ja, vi mindes — siger han i »Nutidskunst« — neppe at have seet en Land-

skabsmaler, som havde mere Talent for Staffagen end netop Gude — Gud ved, om
der ikke har stukket Muligheden for en betydelig Genremaler i ham! Gudes staffage

bliver maaskee en Gang imellem lidt vel »sød«, men altid beundringsværdig.«

I senere år, særlig i 80-årene og begyndelsen af 90-årene, kom denne evne til

endnu fyldigere udfoldelse i Gudes kunst. De betydeligste af disse billeder Fiskere på

Riigen (1883) og På Kysten af Riigen (1885) er kommet til Breslauermuseet og Dres-

denergalleriet.

Fra 1887 begynder igjen de regelmæssige studiereiser hjem til Norge. Han maler

skog og skjærgård på Hankø tre år i rad (1888—90), mens store bestillinger af en rig-

mand i Melbourne et følgende år førte ham tilbage til fjord og fjeld i Sogn, hans

ungdoms studiefelt, og til Moldefjordens pompøse scenerier.

Men fra 1893 fandt Gude på gården Fæste ved Moss et tilholdsted, som hvert år

lokkede ham tilbage til den milde og lune natur, han alt fra guttedagene var fortrolig

med. »Fra denne Strand, skriver han i 1897, ser jeg nu hver Dag nye Billeder,

enten med sommerlige Skyer svævende over en stille eller let kruset Havflade, eller

med Storm og Uveir og hvide Brændinger om Strandens Stene, eller glødende Sol-

nedgange med Speil paa bløde Dønninger, i stadig Afvexling og saa pas megen Gjen-

tagelse, som er nødvendig for at faa det fæstet i Hukommelsen.« Her fra Jeløen til

Bolærne med Hortenlandet i det fjærne fandt Gude sin alderdoms studiefelt, her vedblev

han til sine sidste år at høste ind af sommerens naturliv for vinterarbeidet i Konigin

Augustastrasse. Og selv om ikke disse hans alderdoms arbeider altid vidner om, at

hans kunstneriske kraft var lige usvækket, føler man dog, hvor denne lune og jevne

natur lå hans begavelse nær.
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Det er med rette blit fremhævet af hans bio<»raf,') hvorledes Gudes kunst i na-

turlig selvudvikling« har j^jorl kiinsthevæf^elsen med fra romantik til realisme, fra mere

subjektivt stemnin<«smaleri til mere objektiv naturskildrinj«. Og betegnende for denne

udviklingsgang er motiovaUfcl for hans norske billeder. 1 de ældre af dem er motiverne

fortrinsvis hentet fra det odslige hoifjeld og fra Vestlandets imponerende natur med

de stærke modsætninger. 1 senere år derimod var det oftest Østlandets lunere fjorde

og kyslstrøg, den mere fordringsløse natur, som med al sin intime nuancerigdom

fængsled ham.

Motiverne for hans billeder blev efterhånden snevrere. Fra høifjeldsvidden til

Smålenenes agerland og .larlsbergs lunde, fia den stormfulde havkyst til skjærgården,

til de blanke viker og bugter af Kristianiaf^jorden, fra høilandet i Wales og Skotlands

tågede bjergegne til Rugens Hade sandstrand med de lange blanke dønninger — del

er veie, som Gudes kunst har tilbagelagt.

Det er vel ikke tvilsomt, at Gude ad dis.se veie mere og mere nådde ind til sin

egen natur, som var mild og blid og havde størst sans for det elskelige. Hans kunst

står langt borte fra det, som vi forestiller os ved begrebet del momimenliile. Hans

form er kun .sjelden — som i Hoifjeldsbilledcl i Kunstmuseet — stor, aldrig streng. I

det meste, han har gjort, er der en smagfuld omhu i behandlingen. Bare nu og da,

i hans kunstneriske svaghedsperiode, kan behandlingen forfalde til løs form og altfor

letkjobt farveeffekt.

Overhodet var Gude en slørre tegner, end han var kolorist. Men farveholdningen

i hans gamle og nyere billeder er meget forskjellig. Som hans samtids malerkunst i

det hele tal koloristisk arbeided sig fra mørke høiere og høiere op i lys, så stræbte

også Gude i sin senere produktion efter at bringe mere friluftsvirkning ind i billederne

g^jennem lysere og koldere farver. Men enten det var en medfødt spagfærdighed eller

hvad det var, som afholdt ham fra at la de sidste konsekven.ser af denne udviklings-

gang, — hans billeder vandt ikke på moderniseringen. I Gudes bedste billeder fra

ungdommen og især fra hans midire lid er Ionen ubetinget skjønnere, rigere og gemyt-

') Prof. dr. I.. DiKTiucHSON i indledningen til Gudes livserindringer.
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fuldere. Nogle af de gamle billeder som Brudefærden er overkolorerede, brogede og

blankstrøgne. ^) Men i de bedste af dem som f. eks. Hvile ved bækken kan farven ha

en deilig gylden dybde. Først i senere billeder, især fra Berlinertiden, råder der ofte

en tør, hvidladen tone, som skal være »sølvern«, men som oftere virker mager. Under-

tiden klinger heller ikke lokalfarverne rent sammen, og en svaghed spores for at »live

op« i ellers godt og fint stemte landskaber med en altfor broget påklædt staffage, som

ikke falder ind i tonen.

Bedst som kolorist er kanske Gude i de farvelagte tegninger og de let tonede

akvareller. Han havde som oljemaler en lidt kjedelig og ensformig penselføring —
strøget var mat; derfor nådde han heller ikke fuld stoflighed i virkningen. Men med

stor naturlighed og lethed betjener han sig af den gjennemsigtige vandfarve og pen-

konturen i forening til på sin ligefremme og indtagende vis at fortælle os om de

mangfoldige yndige små kroger og hjørner, han opdaged ude i den natur, hvor han

lige til sin høie alderdom færdedes, færm og rørig.

Det var denne sjeldne evne til at bli fortrolig med naturen, som var Gudes styrke.

Han hører til dem, som har let for at komme på en god fod med alle, også med

naturen. For hans godslige ligefremhed åbned alt sig. Der findes ikke stænk af

mystik, ikke skygge af angst i hans naturskildring, selv ikke hvor den er dybt alvorlig,

som i Høifjeldsbilledei. Hans modpol i norsk kunst er Edv. Munch. Altid er han jevn

og sund og med stærkest sans for det venlige, det behagelige, lige ned til det koselige.

Og han har denne lette og ligefremme, men ligefuldt graciøse, overordentlig indtagende

måde at meddele sig på. Gjennem den får ogsaa det ubetydelige værd i hans kunst.

Han er en vindende kunstner.

»Jeg for min Del — skriver han selv — er nemlig i høi Grad modtagelig for

Alt, hvad det Naturliv, som omgiver mig, bringer Dag for Dag, og kan ikke modstaa

Trangen til at fremstille del Ubetydelige, der netop byder sig idag, naar jeg kanske

helst burde holdt mig til det Betydeligere, jeg saa igaar. Derfor har jeg ogsaa en

Mængde Studier, som kanske bedre kunde have været ugjorte; jeg burde have samlet

mine Evner til at frembringe „non mulia, sed multum".

Der er en afvæbnende beskedenhed i en sådan udtalelse af den rigt begavede og

frodig skabende kunstner, som enhver norsk skylder taknemmelighed, fordi han har

indvundet for vor kunstbevidsthed store strækninger af vort land. Men der ligger ikke

liden sandhed i denne selvkritik.

Gude hører ikke til de dybe, intense bund-originale kunstnernaturer. Men han

hører til de lykkeligste og bedst udrustede. Han er Aladdin i norsk kunst, om norsk

') »I Totalvirkningen af Gudes iMalerier er der liyppig Noget, som minder mere om snuilcke

Farvetryk end om den Virkning, man venter og forlanger af et Oljemaleri. (Jul. Lange, Nutidskunst).

190







KARAKTERISTIK.

kunst har nogen Aladdin. Han var nok en stor arl)eider, men arl)eidel synes aldrig

at ha voldt ham hcsvær, har aldrig smertet. Ynden var hans naturlige yllringsibrm.

l'dvalg, moderation, h ygt for al yderlighed pranger alt, hvad han har gjort. Tiltrods

foi- det, han selv siger, om sin store modtagelighed, havde han netop den selvhegræns-

ningens evne, som er hetingelse l'or ynde, og hvis l)orgerIige navn er Idkl.

I sit lange liv, så rigt på reiser, har Gude aldrig sat sin fod i Italien. Det er,

som han har følt en instinktmæssig frygt for at komme til at tahe fodfæste, når han

stod ansigt til ansigt med den storskårne stilkunst, som allevegne moder én i det land.

Hans kunst havde som en skytsånd i taktfølelsen, i den sikkre fornemmelse af, hvor

hans evners grænser lå. Alt hvad der kunde gjøre skår i egen ligevægt og harmoni,

skyed han.

Derfor skyed han også den impressionisme, som han i sine senere år så hrede

sig fra den franske malerkunst og opflamme den unge norske malerslægl til ny l)edrifl.

Han stod ganske udeltagende og åhenhart lidet velsindet overfor denne »nye retning«.

Og alt, hvad han på sin hesindige måde siger om den, viser, at han også stod uden

forståelse for det, som var den store revolution i det nittende århundredes malerkunst.

Det var jo ikke til al undgå, at denne 80-årenes ungdom med så ganske andre

kunstneriske idealer måtte føle sig i opposition til Gude. Men det var en overdreven

følelse af tilsidesættelse, som i en længere årrække holdt ham borte fra de udstillinger,

hvor den kraftig opblomstrende unge norske kunst i disse år foldede sig ud.

Ifald Gude — som han vistnok gjorde — regnede sin egen alderdoms produktion

for at være lige god naturalisme som de bedste af naturalisternes, tog han afgjort feil.

De havde sprængt og vilde sprænge hans kunstforms grænser. Men når han tillige i

deres opposition så lutler uvilje og endog ringeagt for, hvad han selv havde frembragt

og endnu evnede at frembringe, var det en indbildning. Og han havde gjort bedre i

ikke i ydre henseende at skille lag med den unge norske kunst.

Ti i virkeligheden var og er Gudes kunst agtet og skattet ikke bare af de genera-

lioner, som stod hans egen nær, men og.så blandt de yngre og yngste slægtled var den

gamle mester og hans kunst omfattet med høiagtelse og ærbødighed og en oprigtigere

synipathi. end han selv aned.

Gudes begavelse som lærer er almindelig erkjendt at ha været ganske overordentlig,

og på alle de tre steder, hvor han har virket, har han været omringet af en talrig

elevskare, såvel af tyske som af norske og andre skandinaver. Gude selv anslog an-

tallet af sine elever til ca. 250.

Alle de norske landska])smalere, som trådte frem i 40-årene og var hans samtidige,

har havt Gude til lærer, undtagen Eckersberg, som dog ligefuldt stod under hans
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påvirkning. Og af de yngre slægtled lige op til 80-årene søgte, som de tidligere nævnte

navne viser, næsten alle til Gudes maler.stuer.

Det var først under indflydelse af den franske impressionisme, som var Gudes

kunst ganske modsat, at de unge landskabsmalere mod 70-årenes udgang søgte over

til Paris og foretrak de frie studier og privatateliererne der fremfor Gudes akademi-

undervisning. Men den indflydelse, Gude som lærer har øvet på norsk kunst, er lige-

fuldt så stor og så langvarig, at selv om han personlig intet betød som kunstner, vilde

han ha en plads i norsk kunsthistorie som lærer og indflydelsesrig karakter. Thi for-

uden hans store dygtighed og iver lærte hans elever også at skatte hans noble sindelag

og hj ærtelige elskværdighed.

Et centrum for landsmænd var Gudes hus, hvor han så bodde i udlandet. Men

særlig efterat de var flyttet til Berlin, var Hans og Betsy Gudes hjem det gjæstfrie,

det muntre og musikalsk belivede samlingssted i den store by for norske kunstnere af

alle slags og for andre, som kom til Berlin for kunstens skyld.

Særlig de intime kvartetaftener glemmer man ikke, når den gamle mester hengav

sig i samspillet med fremragende tyske musikdyrkere af hans omgangskreds, og stuerne

fyldtes med Mozartsk eller Haydnsk vellyd. Da stod det klart for én, hvor rythmisk

hans egen kunst har været, hvor fuld af velklang og ynde.

Hvor enstemmig glæden og stoltheden over den berømte landsmand var, kom i

1895 overbevisende til orde, da Gude feired sin 70-årige fødselsdag og var gjenstand

for den varmeste hyldest af folk og konge, af presse og kunstfæller. Og ikke mindre

fælles var følelsen af tab og tomhed efter ham nu, da Gude den 18de august 1903 døde

i Berlin i sit 79de år.

Hans Gudes askeurne er sænket i norsk jord på Vor Frelsers gravlund i hans

fødeby.
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AIGIST CAI'PKI.F.N UDDOKNDE UHSKOV, 1852.

KuiistiniiHt'ct i Kristianiu.

BIniuU (le mange norske elever, som Gudk har havt, har ingen eiet et mere per-

sonlig prægel og rigere talent, heller ingen vivrel nærmere ved at hli en euro-

pæisk heromt maler end (-APrKr.KX. Men efter (i års uafbrudt stigende udvikling blev

delte kunstnerliv, som lovede del største, afbrudt af døden.

Hkrm.w Arc.usT ('..\pi'i;len er født i Skien 1ste mai 1827.

Som student gjorde han Gudk.s bekjendtskab, og bestemt ])å al l)li maler fulgte

han ham forsi på studierei.se i Norge og .siden — høsten 184(i — til Diisseldorf.

lier blev han ScHiMMi:ns elev og en meget villigere tilhører, end (lUde havde været,

til sin lærers udviklinger om kompositionens almagt i malerkunsten. Uden tvil har

også Sehirmer, som selv slra.'ble efter de dunkle, mætlede toner i sin kolorit, vakt

Cappelens sans for den dybe og funklende farve. Men ind i de Poussinske klassiske

lunde og til Clai des middclhavstrand lykkedes det ikke at lokke den unge nordmand.



AUGUST CAPPELEN.

Heller ikke Cappelen l)lev nogen varig tilhænger af Schirmers klassikerretning.

Tvertimod var det netop den nordiske romantik, som gav hans kunst det brede vinge-

par, der bar ind i skogens dyb, ud på høislettens vidder. Og det var da, Cappelens

egne rige evne som kolorist kom til udfoldelse.

Af alle norske landskabsmalere er Cappelen den mest udprægede lyriker, og hans

»digtart« er den romantiske natursymbolik.

Også en maler som Fearnlev var en bevidst digtende maler. Labrofos er en

romantisk digtet naturskildring snarere end et portræt af et stykke natur. Men det er

ikke lyrik, dertil er motivet for episk og billedet er bredt fortalt. For en kunstner som

Fearnley, som for næsten alle malere på hans tid, var og blev formen, linjen maler-

kunstens virkelige tungemål, som intet stemningsudbrud turde sprænge, som ingen

farvemusik kunde erstatte.

Cappelens naturromantik er meget forskjellig fra Fearnleys. Den er langt mere

»tysk«, dunkel og lummer og ureguleret af virkeligheden. Fearnley virker i forhold

til Cappelen næsten »engelsk« kjølig og klar — for at bruge et par konventionelle be-

greber til at betegne forskjellen med.

Cappelen var først og fremst kolorist. Hans kunst er i de større, udførte billeder

snarere en fri farve-improvisation over et natur-thema end en malerisk skildring af den

virkelige natur. Og denne improvisation er oftest af patlietisk, stundom lidt dekla-

matorisk karakter. Hans billeder er kompositioner, som i nokså liden grad synes at

støtte sig direkte på naturstudier, endskjønt der, som vi skal se, ikke mangled ham
sådanne at bygge på. Naturen er for ham et medium og kunsten et stemningsudbrud.

Det er sine egne følelser, han afmaler i sine landskaber, egen følelse af ro eller oprør,

af klarhed eller oprevethed, af ensomhed, fred, evighed — mere end naturen selv i

dens udbrud af oprør eller dens fred og hvile.

Strengt taget er jo alle de stemninger, vi ser i naturen, personlige stemninger,

som vi overfører på den fysiske verden, der omgir os. Men disse stemninger er jo

igjen resultatet af et vekselspil mellem en objektivitet og et gemyt, og der er en stor

gradsforskjel i den vågenhed, hvormed vi opfatter den ydre verden, og i den villighed,

hvormed vi lar den virke på os.

Cappelen var en subjektiv kunstner, en drømmer. Han havde tilegnet sig den

romantiske æsthetiks anskuelse om fantasiens fulde suverænitet overfor den ydre vir-

kelighed.

Uddøende urskov heder et billede i Kunstmuseet, det mest romantiske billede i

norsk kunst:

Mægtige klippeblokker, som gletscherne har ført hid i tidernes morgen, væltede

kjæmpefuruer, i hvis krone orkaner har raset, Ijeldbækken som ved vårflom har revet
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jorden op oi» blottet århundreder <»anile roddcr, den morkne stamme, som lynet engang

splintrede og lammede i dens rod, den frodige mose, som ingen menneskelig fod har

betrådt, den rådne jord, hvor ikke engang sumpplanten kan vokse — men over al denne

afdøde og domte natur aftenhimlens stille gyldne klarhed! — hvad er det hele andet

end en engang foll dodsstenining hos kunstneren, som her har tal synlig form?

Kiler del andel billede af ('ap|)elen i Kimstnuisect, hvortil motivet angivelig skal

være hentet fra Teleiuarken, fra den egn, hvor kunstnerens far bodde:

Furumoens stilhed, Ijernets blanke sorte speil mellem overmoset l[jeld og a-ldede

stammer, de blånende åsers tjerndrag og himlens hoie klarhed — et i)ar gjeder og en

sæterjentes puslen omkring i stilheden — er del andet end et malerisk udtryk for en

sindets hvilestund, en stemning som vv sar af ensomiied, men mygnes af blide, vage

hvngsler'.'

Begge billeder er malt i hSfi'i, i del rastlose produktionsår, C.appelen havde lige

før sin død, og det ene af dem, Uddoemle urskov, nådde han ikke at fuldfore. Fra

det samme år er også det tredje af ('-appelens billeder i Kunstmuseet. De lo andre er

indbyrdes nokså forskjellige billeder i slenuiiiig og i farvevirkning, men dette er igjen

meget forskjelligt fra dem begge. Det er det norskeste billede af de tre, skjønt det er

malt i en |)raglfuld iloilsdyb kolorit, som virker fremmed for vor tids syn på tonen i

uorsk landskab.

Det er et morkt skoglandskab inde fra dybet af Norge. Storskoget fjeld med

tyngsel af skodde og knap himmel over åbner sig for et elveløb i vårflom. 1 det

mosede ulænde langs Ijeldelven, mellem allagrede kjæmpeblokker og rådnende vindfald

står endnu et par storfuruer igjen med afknækket to|) og afkvistet stamme. Den røde

tannede stok stikker af mod det svarte skogdyb, og trodsig løfter den en liden skrum-

pen rest af en krone, som står ud til den ene side og ligner et kort kvindehår, som

vaier for en nordenvind uden ophør. Men fremme i billedet skummer elvestr3^get

bredt imøde og bryder den sorte stilhed med sin hvide larm. Der er nogle små men-

nesker i denne store natui\ nogle tommerllotere, som arbeider med at losnc stokker,

som har fæstnet i løbet. Men lidet lenser man disse små menneskemyrer og deres

slid ude i det kolde vårvand. De svinder bort mellem de tilmosede kampestene, de

overdøves af fjeldelvens brus og overrages mangfoldig at kjæmpefuruerue og den stor-

skogede ås. De er bare til for at oge vildheden og ensomheden og magten i den

natur, som fra billedet slår imøde med furnlugt og skodde og v:vte fra elvens isvand.

Men denne natur er ikke set i umiddelbar naivitet, men digtet og sammenbygget

under en stor i)alhetisk stemning. Den er som en malet gjcnklang af den Schkllingske

naturmystik. Og denne dybstemte, glansfulde kolorit af yppigt grønt og saftigt brunt

og lloilssort sammen med det rømmegule, fedt perlende hvide — den er ikke grodd
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ligetil frem af et naturmotiv. I fantasilivet har den sin rod, og i atelierets drivhusluft

har den fåt denne overmodenhed, denne egne usunde saftighed og fylde. Hvilke for-

trin den ellers kan ha — den er uden sand valør. Ti for farvernes pragts skyld er

mellemtonerne stemt ned og reflekserne undertrykt i dybderne.

Men ved siden af denne digtede natur har Cappelen helt direkte malet naturen

i en stor samling af friliiftstiidier fra Norge (i Kunstmuseet).

Her er Cappelen en ganske anden. Der meddeler sig gjennem disse studier en

uvilkårlig og oprindelig naturfølelse, så frisk og intim som hos en gammel jæger og

skogvandrer.

Som Cappelens hilleder har noget af det Welhavenske tungsind, men dybere,

mørkere, har hans naturstudier noget af de Asbjørnsenske naturskildringers friske

jordlugt. Han er her blot og bar maler, og en maler, som har glemt sin kompositions-

kunst og forsmået atelierpalettens pragtfarver. Noget går der jo igjen af den konven-

tionelle diisseldorfertone i farven; men maleren attrår intet andet end at gjøre sig til

naturens fortrolige, gribe dens små hemmeligheder, afskrive dens form og aflure dens

farve nogle af de uendelige overgange.

Næsten alle disse studier fremstiller løsrevne brudstykker og enkeltting i naturen

i deres tilfældige forekomst: et blik mellem stammerne ind i skogmørket, en enkelt

vrang og vreden furu, en mosgrodd sten, en kulp i bækken, en råtten, vindfalden

stamme.

De er frit og bredt malt, disse studier, med den samme saftige pensel som bille-

derne, men i en beskednere og ægtere kolorit, som intet har med diisseldorferskolens

farvepraleri at gjøre.

Vel kan ikke denne studiekunst malerisk måle sig med Dahls. I koloritens frisk-

hed er Dahls studiekunst uovertruffet i norsk maleri — denne kolorit, som er let og

(in og oplivende som duften afnyslåthø! Cappelens studier er tyngre, mørkere. Men
de viser en melankolikers ømhed for de små ting. Dahls studier har store og høie

himler, er ofte næsten bare himmel. Cappelens studier er ligesom alle malt i det

grønne tusmørke under trækroner. Det er en kunst, som skyr landeveien og gjerne

mister stien, forvilder sig i ulændet. En lidenskabelig trang driver den til at trænge

ind i naturen og ligesom fornemme dens puls, ane dens mening. Der er et hjærte i

denne kunst, som slår stærkest, når det er ganske alene. Selv erindrer jeg fra min

barndom, da endnu ikke Nationalgalleriet eied noget af naturalisternes friluftsmaleri,

hvilket dybt indtryk af sandhed og ægthed disse studier gjorde på mig.

Det er kanske betænkeligt at opstille formodninger om et afbrudt kunstnerlivs

ubeskrevne bane. Men det ligger nær at tænke sig, at dobbeltheden i Cappelens kunst-

nernatur, fantasten og naturdyrkeren, under en fortsat udvikling vilde ha kunnet smelte
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inderligere sammen og freml)ragt en kunst, som var af én støbning. I renere luft end

i diisscldorferatelicrets vikle (-appelcn ha kunnet bli en slørre gjenneml)rudsmand,

end han blev, til et nyt og sandere natursyn. Sæt at han havde levet i Constabi>es

og TuRNERS land! Der mangled ham i alle fald ikke fantasi og gemyt, og hans hånd

var det villigste redskab. Han var 25 år, da han døde, og forlængst en moden kunstner.

Om C-a|)pelens ydre liv er der lidet at berette. Der er offentliggjort nogle tem-

melig intetsigende breve fra ham, hvis fruentimmeragtige tone star i noksA stærk mod-

sa'tning til hans kunst, som selv om den var sensibel, dog havde en bravour og en

pathos, som ingen anden norsk maler har havt.')

Som allerede nannt var Gude hans lærer ved siden af og efter Schirmer.

(ianske lidlig gjorde Gappelens kunst — kanske ikke netop ved sine bedste egen-

skaber — en ualmindelig lykke. Da han efter (> Ars rastløs produktion, overanspændt og

overarbeidcl dode i Diisseldorf den iSde juli ISiVi, havde C.appelen ikke bare erhvervet

sig et europa'isk marked, men han var godt på vei til at bli en euro|)æisk berømt

maler. Men hans svære fantasivirksomhed og arbeidsiver forlangte et solidere stof end

hans svage legeme. Han forbrændte for hurtigt.

•) Brevene er ofTentliggjorl al Dr. Aubert i »Verdens Gang« i 1900.
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For det syn, som først langt senere, i 80-årene,

trængte igjennem blandt norske kunstnere og

førte til deres tilbagevenden til landet — at først

på norsk grund kunde deres skildringer af norsk

natur og folkeliv få den fulde vederhæftighed — for

det syn står Eckersberg som den første bevidste

og gjennemførte repræsentant.

Allerede Dahl bavde tænkt så. I bans ung-

dom bavde det også været bans »faste Forsæt at

tye tilbage til Fødelandet«. Men man bebover ikke

at kjende meget til norsk kulturliv på Dabls tid for

at forstå, hvorfor dette forsæt måtte opgives, og val-

get kunde ikke være tvilsomt, når det stod mellem

en professorstilling ved akademiet i en stor tysk

JOHAN FREDKIK ECKERSBERG. kuustby Og en håbløs kamp for eksistensen hjemme

i Norge.

Alligevel var følelsen af, at det var det eneste rigtige som norsk landskabsmaler

at bo i Norge, så varig hos Dahl og hans tro på mulighederne for det så stærk, at

han i 1835 på det mest indtrængende råder sin elev Fearnley til at vove forsøget.

Og Fearnley svarer ham i 1836 fra Kristiania: »Deres Ønske at jeg engang

skulde slaae fast Fod i Norge har vist bestandig voret ogsaa mit inderligste Ønske;

men jo mere jeg tænker derpaa, jo flere Betænkeligheder opstaaer der ogsaa hos mig

— .saa at jeg endnu ikke kan fatte nogen Beslutning, maaskee jeg til næste Aar kan

blive mere enig med mig selv.« Men hvor meget end Fearnleys »Hjærte hænger ved

den fædrelandske Natur«, ser vi ham dog forlade landet igjen og slå sig ned i Miinchen,

og kort derefter er han død.

For Dahl, som jo dengang var for gammel til selv at flytte hjem og ta op en

eksistenskamp, som dermed måtte følge, var det åbenbart en skuffelse, at Fearnley

ikke kom til at gjøre det. Han kan ikke glemme det, selv efter hans død, og i et brev
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om dc'ii luMlij»e Feainley« skriver lum i 1(S43: Dot v;ii- Skade, al i'\>arnley forlod

Norge — oj» vilde som de llesle tilveiebriiige nogel, der vel skulde være Norge, men
var det ei ganske — thi saa er de Heste af dette Slags Malerier en Kam|) mellem Nord

og Syd — og snart bliver det maaske . . . en Kamp imellem Konsl og Natur, hvor

begge bliver paa Pladsen. ^ Derfor rader han ()gs;i Nationalgalleriets bestyrelse ind-

tr;engende til al kjobe et par af l'\'arnleys studier: Thi her gav han sig selv, som

ban var og følte Naturen, naar han havde den for sig».')

Dahls aiuli-n ele\ , I'uk ii, havde jo virkelig tal skridtet og slat sig ned i Krisliania,

men vel kanske mere l)estenil nf lilfieldige ydre omstaMidigheder end drevet af en na-

turalists t)verbevisniiig. 1 etliveil fald blev ikke resultatet af l'richs hjemvenden den

skj;erpelse i nalurstudiet, som Dahl habetl på bos en hjemmeboende norsk maler.

Iljennneha fulgte ban den bemmede motleslrom og gik tliisseldorferkunstens veie.

Senere bar vi i 1811 set Tidkmano og i ISbS både ham og (Iuok og liere andre

vende hjem med de beilste forsætter om al bli i landet og male landet. Men endnu

fandt de forboldene for trange.

Den eneste af de kunstnere, som havde foll sig loftet af kristianiapublikumets

kunstnerbegeistring i 1819 og derpå i 1850 oplevet allerslaget til inleresseloshed og

slovhed, men alligevel havde bestemt sig til at sætte hårdt imod hårdt og bli hjemme,

var P^CKKRSBERG.

.lon.w I HKDRMv Eckersberg blev fodt i Drammen lOde juli 1822.

Han var altså omtrent ja'vnaldrende med Cappelen. Men man tror allerede at

se det på ansigterne — ('.appelens og Kckersmkhgs — at de var modsatte naturer.

Den enes blotle, sensible nervemenneske-ansigt og den andens grovbyggede, lidt trang-

pandede, men viljefaste og trohjærtede karakterhode.

Og modsatte var de da også i sin kunst. Så vist som (lappelen er den mest ud-

prjvgedc romantiker af norske malere, så vist er Eckersberg en realist og egentlig den

første helt afgjorte realist i norsk malerkunst.

Eckersberg var en kjobmands son og selv bestemt for bandelen. I l()-årsaldercn

blev ban sendt til Edam for al lære det hollandske sprog til handelsbrug. Men lil-

fieldet vilde, al en velvillig mand tog ham med pii en tur til Amsterdam. Og det,

ban her for forste gang sa af virkelig malerkunst — i det gamle museum Trippen-

huys — greb ham så stærkt, al han straks kom på det rene med, at det var malerkunst

og ikke sprog, han havde brug for at lære af hollænderne. Men ban havde bare netop

begyndt al forsøge sig i denne kunst, da hans far kaldte ham hjem igjen, i 1811. 1 Kri-

sliania fik han sa ansættelse i en agenturforretning. Men han var el »jern«, og udenfor

>; Auberl. I^iul". Dahl, s. 263.

20<J



J. F. ECKERSBERG.

kontortiden tegned og malte han på egen hånd, indtil han kom ind på tegneskolen og

blev Flintoes elev.

Eckersberg hører også til dem, som følte sig i taknemmelighedsgjæld til Flintoe

som lærer. Men da så Gude kom til Norge i 1845, og Eckersberg den følgende som-

mer Tik anledning til at gjøre en studiereise sammen med ham og Cappelen, følte han

nødvendigheden af at komme ud, og samme høst drog han til Diisseldorf.

Her blev han ligesom Cappelen Schirmers elev. Schirmer skal mærkelig nok ha

været meget fornøiet med Eckersberg som elev, og det tør vel være, at Eckersberg

såvelsom Gude har havt godt af læretiden hos den gamle linjeelsker og stilist. Men

for Eckersbergs retfremme natur var alligevel Schirmers theorier for indviklede, og han

forlod ham for at begynde på egen hånd.

Fra nu af blev Gudes indflydelse den fremherskende, og langt ned i tiden mærker

man i Eckersbergs produktion påvirkningen fra Gude, f. eks. i det ganske uoriginale

billede fra 1866 Brudefærd på Hardangerfjorden (i Bergens Billedgalleri), et ekko af

Gudes og Tidemands værk.

Forøvrigt varte Eckersbergs diisseldorfertid bare et par år, fra 1846 til 1848, da

han ligesom Gude og de andre malere i Diisseldorf tyed hjem til Norge fra det politisk

oprevne Tyskland. Et senere ophold i Diisseldorf i 1854 blev hurtig afbrudt af sygdom.

Hertil indskrænker Eckersbergs diisseldorfertid sig.

Hele resten af sit liv — fraregnet et par år, som han nødtvungent måtte tilbringe

i syden for sin helbreds skyld — leved Eckersberg i Norge. Og tiltrods for økono-

miske vanskeligheder og med den sparsomme opmuntring fra et lidet udviklet kunst-

publikum vedblev han til sin død at øve redelig kunst i Kristiania og ihærdig at virke

for norsk kunstlivs opkomst.

Det var en forpoststilling, Eckersberg indtog. Og man må undres over, at han

holdt den så tappert og ikke gav op, endda en livsvarig sygdom tæred på hans mod
og arbeidsevne.

For Eckersberg stod det klart, at kunstnerne måtte bo i Norge, om en norsk

malerkunst med uafhængighedens særpræg skulde kunne udvikle sig. For ham blev

det derfor en livsopgave at hindre den yngre slægt fra at styrte sig ud i udlændigheden

og al binde de unge malere til det land og folk, som de skulde skildre.

Dette kunde alene ske gjennem en hjemlig kunstskole. Men i den henseende

strakte den i 1819 oprettede kngl. tegneskole ikke til.

Skjønt han neppe selv regned på at ha meget tilbage af sin levetid, stærkt an-

grebet som han dengang var af lungetæring, beslutted Eckersberg sig derfor i 1859 til

at oprette en malerskole i Kristiania.
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Skolen blev l)åde godt besøgt og støttet af staten, og i de 11 :ir, lu ki i sberg endnu

leved, k'ded ban selv både skoleundervisningen og elevernes IViluFtsludier på sommer-

reiser.

Den virksomlied, ban i di.sse Ar oved, bar været al" alg joiende betydning og til

største gagn loi" den yngre norske kunstnerslægt, bvoraf na'slen alle — de som nu star

som de ældre af vore kunstnere — bar været bans elever.

Grundlaget for den naturrespekt og det ædruelige syn, som i modsætning til de

senere diisseldorfercs (lotte rutine -sjertegner det efterfølgende shvgtled af kunstnere,

blev vistnok lagt på denne skole, under ledelse af denne herer, bvis slorste egenskab

som kunstner var i"edeligbed og trofastbed i gjengivelsen af det, ban med sine oine sA.

For I^ckersberg var ikke bare en betydelig lærer, ban var også en betydelig

kunstnei-. lians j)roduktion er l)Ade omfangsrig og — delvis — af ganske ualminde-

ligt værd.

Med undtagelse af en del arbeider fra herctiden i Tyskland og fra el ophold på

Matleira, hvor ban sogte frelse fra sin tiering, omfatter den udelukkende norske mo-

tiver. Men Eckersberg gav sig ilag med de forskjelligste sider af norsk natur og malle

både Østland og Vestland, hoifjeld og fjord.

1 ISKi'kjobte kunstforeningen i Trondbjem til sin første udlodning et billede —
Landskah — af Eckersberg og betalte det med 25 Spd. Året efter forekommer på Kri-

stiania Kunstforenings udlodningsliste et Norsk Landskab til 44 Spd., og siden møder

man hvert Ai- hLckersbergs navn pA krislianiaforeningens udlodningsliste, ofte med store

og forholdsvis kostbare billeder.

Men Eckersbergs billeder vedblev ikke at føre slige svævende titler. Altid skildrer

de en bestemt egn, oftest med en troskab mod nalurmotivet, som gav lidet rum for

komponering og maleriske kunster.

Der er Parti fra Hardanger (1851) og Parti fra Kristianiafjorden (1852), der er

Fjeldhei fra Gudhrandsdalen (1859) og Fra Lonisfjeldene (1860 og 1867), fra Næs i Hal-

lingdal (1867) og fra Romsdalen (1859) og mange andre egne af vort land. Og fra den

tid, han bodde på Madeira, høsten 1852 til sommeren 1854, er der studier over denne

fremmede natur (et par af dem i Bergens Billedgalleri).

Det kan vel være, at Eckersberg i flere af sine billeder har tat det så nøie med

portnetligheden af et landskab, at han bar somlet sig bort i detaljer og er blit tør og

pirket i behandlingen. Hans syn er en tegners og ikke en kolorists, og fantasien var

ikke svært stærk i denne kunstnernatur. Men selv veduten bar sine fortrin i forbold til

løsagtig malerisk effekt, og utvilsomt har Eckersbergs stedbundne kunst virket gavnlig

på norsk publikums smag i disse år, da diisseldorferiet kjørte kunstforeningerne med

løse tøiler. Og end mere har sandbedskjærligheden og den lyse ædru farve i Eckers-
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J. F. ECKERSBERG.

J. F. ECKERSBERG FRA NÆS I HALLINGDAL, 1861. [?]

Kunstmuseet i Kristiania.

bergs kunst virket på hans elever og yngre samtidige blandt kunstnerne. For så vidt

kom ikke naturalismen uforberedt.

Mellem Eckersbergs mange norske landskaber hæver høifjeldsbillederne sig ud

som de eiendommeligste og bedste. Hans øie så den sommergrønne dal for ensformig

grøn og busker og trær for ensartet. Der findes rent ud svært kjedelige billeder af

ham med den slags motiver. Men oppe på det vegetationsløse høifleld, der har han

sit vide felt; der ser hans langsynte øie skarpt hver form, og hans renslige tegnekunst

prenter den med flid og glæde.

Et af sine virkningsfuldeste høifjeldsbilleder, Solopgang over høifjeldet mellem

Gndbmmhdalen og Østerdalen, udstille Eckersberg på den nordiske kunstudstilling i
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HØIFJELD.

1866. Her er kontrastvirkningen af<»jørende mellem morj^englød på de fjerne tinder,

som strålerne rammer, og alt del fremmenforliggende, som endnu er svøl)t i dæmring.

I det meget store Hoifjcldsbillcde fra Jotuiilwimen (18()6), som Inenger i Kiuistmuseet,

forsmår kunstneren enhver skarj) kontrast, men når alligevel den imposantcsle virkning:

Iloil over tr;egi;ensen, hadet i del hlonde morgeidys, strækker sig livløse vidder

ind mod den hvide kjæde af l]eldtopi)er ondiring (ilittertind. Dyrs og menneskers

puslen nede i dalrifterne aner man hare, skjult l)ag tågellag. llerojjpe i den klare lyse

dag ligger skodden hare som en lys rog om de høieste topper. Luften er tynd og sval og

ren, velsignet for et par syge lunger! — lit mægtig tænkt, et mandigt og skjont hillede er

del, påfaldende langlinjet i kompositionen for den tid, som gjenie slykked ud masserne

for elfektens skyld. Og koloristisk er det også ganske frit for falske virkninger og foi- den

gjængse manierisme i penselstrøget — ædrueligt, hlondt, lidt tyndt og hvidligt i farven.')

Kckersberg er som hoiljeldsskildrer ganske selvstændig og står ikke i noget direkte

afluengighedsforhold hverken til (iude eller Dahl. Snarere kan man kanske si, al hans

kunst på en lykkelig måde forhinder gode egenskaber hos hver af disse del norske

hoifjelds opdagere.

I'^t meget værdifuldt og indtrængende studeret hillede er også del her afhildede

fra .Va'.s- / Halliiujdal-), den sommerfrodige bjærkeli med udsigten over den flade frugt-

hare dalbund og de steile skyggende fjeld. Tiltrods for ensformigheden i løvbehand-

lingen er hilledet fængslende ved god, frisk opbygning og ren, nobel tegning.

Men det er let nok at se, at det tusenfoldige bjærkeløv har voldt maleren større

vanskeligheder end den golde ur.

Et større, farveblast, men fortrinlig tegnet billede eier Trondhjems Galleri; det

som afhilder Romsdalshorn med Veblungsnæs ved foden (1867).

Nogen figurtegner var Eckersberg ikke, forøvrigt er de norske bønder i national-

dragter, som han tegned for Tønsbergs værk, så slet lithograferet, at de ikke kom-

mer ind under kunstsynspunkt.

Eckersberg døde i Sandviken ved Kristiania den 13de juli 1870.

Hans malerskole fortsattes efter hans død først under Morten Mullers ledelse og

siden under Bergslien, som fremdeles har sit lille statsbidrag for at holde den oppe.

1) Rimeligvis er det det samme Hoifjeldsbillede af Eckersberg, som Jul. Lange så på Kjøben-

havncriulstillingen i 1872 og som han i Niilidsknnsl priser i stærke ord. Det der nævnte årstal 1869

er da en feil for 1866.

Billedet i Kunstmuseet, er ikke dateret, men skriver sig rimeligvis fra 1860 eller 1861.
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MORTEN MOLLER.

landt landskabsmalerne af dette slægtled er

dernæst at nævne Morten Muller, Bodom

og MoRDT. De hører alle tre i egentligste forstand

til diisseldorferskolen og deler dens dyder og feil.

Morten Mijller er afgjort den betydeligste af

de tre. Han er født i Holmestrand den 29de februar

1828, men guttedagene leved han nordenfjelds og

gik påTrondhjems kathedralskole, bestemt for at gå

embedsveien. Men kunstneranlægget hos ham vandt

tidlig frem til at bli erkjendt, og han var ikke mere

end 19 år, da han blev sendt til Diisseldorf i 1847.

Dels under Schirmers, dels under Gudes ledelse

udvikled han sig med rivende fart til en dreven

tekniker. Han var af de elever, som sætter lærer og

medelever i forbauselse. Men allerede året efter, i

1848, måtte han som de andre hjem til Norge igjen.

De nærmeste par år tilbragte han dels i Kristiania, dels i Stockholm, men i 1851

finder vi ham igjen i Diisseldorf, hvor han nu blev fastboende i 15 år, til 1866.

I dette år vendte han tilbage til Kristiania og blev der i 6 år.

I 1870 overtog han Eckersrergs malerskole sammen med Knut Bergslien.

Men kunstnerlivet i Diisseldorf lokked ham påny, og fra 1873 af har han havt

sit faste tilhold i Diisseldorf, dog således, at han ofte gjorde reiser til Norge. I de

seneste år har han kanske holdt sig ligemeget hjemme som ude.

Morten Miillers tidlig modne talent viste sig at være et virtuostalent. Det var

kjækt og fyrigt, en ualmindelig dekorativ evne, som kunde udfolde sig med blændende

bravur. Men nogen dyb følelsesbund synes det ikke at ha havt, og med årene tlød

hans kunst ud i manér. Kunsthandler-leverancen har været farlig for ham som for

alle diisseldorferne.

Morten Muller har malt billeder fra den norske kyst, fra fjordene og fra de norske

skogtrakter. Efterhånden blev dog fiiruskogen hans kunsts specialområde.
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FURUSKOGENS MALER.

NAr de er som l)c'(lsl. Iiar lians l)ilk'(l(.'r foisl oi* IVimusI vn poinpos piydviiknint*.

De er llot o<* saftig mail med djærvhed i slro»»el oj» krail i koloriteii. lian sof^er mod-

sælningerne pa hekosliiing af miancerne, er den mesl uvorne al" diisseldorreriie. Som

tegner og formgiver v;ekker han ingen respekt, men som kolorist og k()m|)()sil()i- im-

ponerei- han.

Man har det indtryk overfor Morlen Miillers prodiddion, at han engang for laMige

siden oiehliksvis har o|)level naluien skerkl og sa siden stykket denne oplevelse ud til

mangfoldige hi lieder.

Han har engang med hyd og nu'd megen opma'rksomhed iagllat, hvorledes

aftensolen kan glode i din lode ved og (k'ii ru hark pa en iiiriislamme, og han har

set, hvor evenlvrlig en sollys fnrutop kan lotte sig over en skov af moike kroner og

prange mod en hvid sky, mod en dyhhla kv;eldshimmel. Delte har han set og gjenlat

den vakre ell'ekt i det uendelige i sine hilleder.

lian har engang foll sil sind i jag under en uveirsiiimmel, og han har i talløse

l)illeder med aflagende lidenskah mail de morke stormende skyer.

lian har en anden gang foll freden ved al dv;vle inde i skoglykket ved l)redden

af et sortl)lankt tjern — han har varieret denne fred(?lige stemning på en trættende

måde i mange billeder.

Han har kort sagt altfor sjelden fordybet sig i naturen og malt for meget udenad.

Hans let arheidende talent, som kjender lidet til de tekniske vanskeligheder, har i altfor

hoi grad trodd at kunne undvære den foryngelse, som der er i al strides med nye

opgaver.

Skulde man ordne de norske landskabsmalere efter deres indbyrdes slægtskab,

måtte Morten Muller placeres mellem Gi de og Cappelen. Han er mere virtuos og

flottere kolorist end (lude, men grovere i al sin virkning. Og sammenlignet med Cap-

pelen er han mindre fantasi, mindre poet og i enhver henseende mindre som kunstner.

Men de to maleres emnekreds grænser op mod hinanden, deres romantik har

berøringspunkter i glæden ved ensomhed og storladen natur.

Som før nævnt samarbeidede Morlen Midler med Tidemand på det bekjendte

billede Sinclairs landing i Romsdalcn (1876), som var en bestilling af senere statsråd

Astrup.

Længe før den tid havde han malt de to store billeder, som findes i Kunstmuseet.

Det ældste af dem Fra Omegnen af Krisliania (185.")) er et billede fra skoglrak-

terne, som de var dengang nær hovedstaden, med ulden tyk barskog over alle aser;

et lidet ensomt tjern glimter mellem de sorte graner. Motivet er lat fra et eien-

donimelig hoit stade, og billedet mangler plastik i sin virkning.

NORSKE MALEhE OG BILLEDHUGGERE — 2 8.
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MORTEN MCIXER.

Betydelig virkningsfuldere er det andet billede, som maler en Stormdag ved

udløbet af Hardangerfjorden (1866). Det er i galleriet et af de mest iøinefaldende bil-

leder netop i kraft af kompositionens klarhed og energi, med de springende modsæt-

ninger mellem den møike klippekyst, den frådende sjø og den høie, fri, stormende

himmel. Billedets dygtig malte staffage koncentrerer virkningen. Her ser man en

virtiiospensel, som ikke nøler ved noget; men udførelsen er endnu langt fra den råflotte

rutine, som maleren i sin dårlige periode forfalder til; det er tvertimod et vel studeret

billede. — Et par store dekorative fjordbilleder (fra 1877 og 1885) hos fru Clara Lys-

holm i Trondhjem.

I sin alderdom har Morten Miiller gang på gang søgt hjem til Norge igjen og

endogså udstrakt opholdet til år ad gangen. Disse ophold i Norge, midt i frilufts-

maleriets strømning, har forynget hans kunst og git hans alderdoms studier præget

af de redeligste bestræbelser for at holde skridt med tiden. Der er noget vemodigt

rørende i at se den gamle diisseldorfer-romantiker ydmyge sin bravurpensel til at gi sig

af med de jevne moliver, som naturalismen forlangte, og af al sin evne og med ikke

lidet held lægge sin kunst over i friluftsskolens baner, søge farvernes sande valør og

lufttone.

Just i de sidste år har han i Kristiania udstillet billeder, som har forbauset ved

sin friskhed og end mere ved den sjeldne evne hos en så gammel kunstner til at

forynge sit syn og skille sin kunst ved manierismens skorper.

Den 76-årige maler er efter Gudes død senior blandt norske kunstnere.

Morten Mullers kunst har havt et stort publikum både i Tyskland og her hjemme.

Meget af det bedste, han har gjort, er rimeligvis aldrig nådd hjem. Men han har flittig

forsynet kunstforeningerne med de store gevinster — han hørte til de første, som dristed

sig til det store format, som netop klæder hans dekorative evne godt — og mange er

de hjem rundt om i landet, som regner som sin bedste pryd et billede af Morten

Miiller.
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lUK BonoM, fodl i Vestby 28de september 1829,

EKIK BODOM.

l)lev (ii'DKS elev under bans o])liold Iijeninic

i Xorj^e i 1818, mens ban malte pa Fridtjof-biUedcvne

til Oscarsbal o« linidi'fd'nlcn. Senei'e fortsatte ban

sine studier i Diisseldorf, bvor ban l)Iev boende til

sin død 1879.

Som udpræget romantiker fulgte Rodom nær-

mest i ('a|)pelens spor og opsogle i naturen belst

det vilde og odslige.

I 1848 forekommer bans navn forste gang ])å

Kristiania-kunstforeningens indkjøbsliste med en

skisse til 10 spd., senere næsten bvert år med et

eller liere billeder til stigende priser. Snart er det

et CompoiiPirt landskab, snart et Strandpaili eller

et Hoifjeldsbillede. I 1866 udstiller ban i Stockbolm

et stort billede Bautastene ved stranden, som vakte

opsigt ved sin sagatone og sin dramatiske lysstemning (i statsråd Astrups samling), i

1873 Hoifjeld, erindring fra ødemarken under Folgefonden, i 1878 Ensomhed, norsk

kystbillede. Men oftest er det billeder, som benter motiv fra skogensombeden med

titler som Skoutjern (1855), Stille i skoven (1863), Motiv fra Østerdalen (1865), Norsk skov-

landskab med måneskin (1879).

Skal noget område nævnes som Bodoms specielle, må det vel nærmest være skil-

dringen af skogtjernet, det blanke stille vand, som speiler en krans af dystre graner

og en trist bimmel derover. Kn slig stemning maler billedet Fra Nordmarken (1857)

i Kunstmuseet. Karakteristisk er et motiv som Efter Sortedoden. Der er direkte gjen-

klang af Wki.h.wens melankolske naturromantik i Bodoms kunst, men i regelen større

ægtbed i billedets tænkte indbold end i det malte. Også hans kunst forfaldt efter-

bånden på grund af manglende omgang med naturen, og bans senere billeder viser en

kolorist på afveie.
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G. A. MORDT — C. D. WEXELSEN.

Bergens Billedgalleri eier 3 billeder af Bodom, deriblandt et stort Høifjeldsbillede

hvori brævand fosser mellem vilde kløfter under optrækkende uveir (1862).

Bridgwater-galleriet i London eier hans store billede Bondhushræen.

Bodom endte sit liv ved et ulykkestilfælde. Han drukned i en kanal i Diisseldorf

16de april 1879.

Gustav Adolph Mordt er født i Kristiania 1826 og blev opdraget på waisen-

huset der, hvorefter han kom i malerlære. Med undeistøttelse blev han sendt til

Kjøbenhavn, men da han snart måtte klare sig selv, så han sig henvist til at lave små-

billeder til usle priser, et smøreri som tidlig synes at ha ødelagt hans kunstneriske

arbeidsevne. I 1849 kom han til Diisseldorf og blev der anset som en meget lovende

elev. Men alvorlige studier havde han ingen udholdenhed til, og rimeligvis er det bl. a.

til Mordt, at Gude sigter i sine erindringer, når han taler om landsmænd, som »ikke

vilde underkaste sig nogen Lærers Ledelse, men fandt det behageligere at vokse

vildt op.« Senere leved han dels i Diisseldorf, dels i Kristiania, vistnok i små og lidet

lykkelige kår. Han var brystsvag og døde tidlig, i Kristiania 1856.

Mordts 2 små billeder i Kunstmuseet, Aftenglød (1851) og en fjeldkjæde med motiv

fra Finmarken (1854), hvorover en mat sol står rød i disig luft, viser koloristisk sans,

men flygtighed i formbehandlingen. I det hele nævnes han som et virkeligt talent, der

i beklagelig grad forfaldt til manierisme. Jul. Lange taler endogså i harme om »rulle-

gardin- og presenterbakkemaleri« i anledning af hans billeder på den skandinaviske

udstilling i 1872. Efter det lille jeg har set, af maleren, synes mig sådanne udtryk

ganske uberettiget; men jeg har desværre ikke havt leilighed til at lære hans produktion

tilstrækkelig at kjende til at kunne opgjøre mig en sikker og selvstændig mening om
denne kunstner. Til kunstforeningen i Kristiania solgte han oftere, men næsten altid

mindre billeder til lave priser. Bergens Billedgalleri eier en skisse af Mordt, en kløft

mellem fjelde.

Af dette det ældre diisseldorferkuld er endnu at nævne et par mindre betydelige

talenter som Bebnt Lund (1812—1885), oprindelig elev af Fearnley, derefter af Gude,

og maler ved siden af at være officer i armeen, samt hans hustru, født Hedvig Erichsen

(1824—1888), som hørte til Tidemands og Gudes nærmeste kreds og skal ha været en

ganske flink blomstermaler. Endvidere Magnus Bagge, født i Kristianssund 1825, som
studerte først i Kjøbenhavn, siden i Diisseldorf under Leu; i sine senere år var han

bosat i Berlin.

Omtrent af samme alder var Hjalmar Kjerulf, en bror af Theodor og Halfdan

Kjerulf, Gudes nærmeste ungdomsven og efter hans udsagn et vakkert talent, som buk-

ked under for tæringssygen, straks han var kommet til Tyskland i 1847.



SOPHUS JACOBSEN - II. G. SCHANCHE - RKINHOLO BOLL.

En del ar yngre var (".nmsri.w Dki.imiin \\'i;xki.skn, lodl j)a 'l'olen i IS.'U), en

alvorlig og -ægie knnslnernatur, som med i)Iidl temperament har malt særlig Østlandets

sommer og naturen onda ing Kristianiafjorden. Hckehsberc; hlev iorst opmærksom p;i

hans evner, og ham stod han også seneie nær som kunstner, om end man i hans

arheider sporei- påvirkning ha hans diisseldorlerlærer, (Iudk. Fra 1<S()() af, da han l'oi--

lod Diisseldorf, hlev Wexelsen l)oen(K' hjemme, i Sandviken og i Kristiania, til sin dod

i 188.'}. Nar Wexelsens kunst sogte til fjelds, som kunsten gjerne gjoi'de i de ;u-, var

det ikke l'or al male den vilde ensondied, men de mildere strog, hvor meimeskene

har hygget satire og dyrene gir liv. Pa Sloc kliolinsudstillingen i 18()() havde Wexelsen

et al" sine storie hilleder llouriiufsiiiien ; hilledet i Kunslmuseel gir et P<trli fni Nd's-

oddcn med luengehirk og hlank fjord (1871).

Til den anden, yngre generation af diisseldorfei-Iandskahsmaleiiie horer også

Soi'Hi s .I.xcoBSEN, fodt i Kristiania 1
18")') kom han med stipendium til Diissel-

dorf og heg)-ndte al studere under (inde. Ligesom Morten Miiller gifted han sig med
en lysk dame og folte siden Diisseldorf som sil rette hjem. Sine motiver henter han

mest fra Hhinegncn, fra Eifel og fra Westerwald. Hans anlæg har været en kolorists

uden stærk karaklersans, og hans kunst er hlit en myg og indsmigrende modemalers

ha den tid, som gjerne sva'Iged i sode og lunkne farver. Det hedste i hans i)rodid<-

tion er vinterhiliederne, og .lacohsen ci- på dette omrade en forloher for Ludvig Mun-

THE, som og.så hlev hans elev. Kl virkningsfuldt vinterligt høifjeldshillede, som Tm)E-

M.AM) stafTerte med renskylter, er afhildet under afsnittet om denne maler; det tilhører

nu (lotehorgs museum (se side 115).

I det samme år, som .lacohsen kom til Diisseldorf, kom også Herman (iarm.an

ScHANCHE og hlev Gudes elev.') Schanche var hergenser, født i 1818, men også han

hlev fasthoende i Diisseldorf, hvor han døde i 1881. Dog reiste han meget, gjorde

studiereiser i Tyskland og gang på gang i Norge, hesøgte England, Holland, Erankrige

og Portugal og hented allevegne motiver, særlig fra kystnaturen. Han holdt mest af

at se strand og fjord i måneskin, og som et typisk hillede af ham kan nævnes det,

som han fik medalje for pa Wienerudstillingen i 187.'}, og som tilhører Nationalmuseet

i Stockholm, Indseilingen til Bergen i måneskin.

Marinemaleren Reinhold Boll, fodt i Eredriksværn 182.5, studerte først ved Kjø-

henhavnerakademiet og under prof. Melbye, senere en ganske kort tid, i 1855, i Diissel-

dorf. Han hører forøvrigt til de første malere, som vendte hjem for alvor, og hodde

siden mest i Kristiania. Han gjorde reiser til Island og Middelhavet. Helst malte

Boll sjøen ved vinlertid med di ivisens Hager, diskrete og veltegnede, men hlege hilleder.

Boll døde i Kristiania 1897.

1) Joh. Bøgh, Bergens Kunstforening i ieniti Aar, Bergen 1888, s. i 16.
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N. B. MØLLER — ANDERS ASKEVOLD.

Et par år yngre var landskalismaleren Nils Bjørnson Møller, født i Drammen

1827. Møller havde studeret på Kjøbenhavner-akademiet, før han blev Gudes elev.

Gjerne hented han motiv for sine skjærgårdsbilleder fra Sveriges vestkyst (han var gift

med en svensk dame) fra Bohuslån og Lysekilkanten. Et stort skjærgårdsbillede af

ham gjorde lykke og præmieredes på Wienerudstillingen i 1873. Som næsten alle disse

maleres kunst fik også hans ved gjentagelser eller den stadige kredsgang i ensartede

motiver et noget stereotypt præg. Eiendommelig for Møllers billeder er, at de gjerne

er set fra høiden med høi horizont og meget på billedfladen.

Samtidig med Wexelsen, Jacobsen, Schanche

og Boll, i 1855, kom Anders Monsen Askevold

til Diisseldorf. Men han var yngre end disse ma-

lere. Han var bondegut fra Askevold præstegjæld

i Søndfjord, hvor faren var skolelærer, og blev født

juledagen 1834.^) Gutten var mere end almindelig

opvakt, og hans sognefolk der inde i den afsides

fjordbygd skjønte, at der var noget framifrå ved

ham og viste det fremsyn at slå sig sammen om
at hjælpe ham til at følge sin lyst og lære at tegne.

Han blev sendt til Bergen, og Reusch, som her

altid havde et åbent blik og et varmt hjærte for alt,

som kunde være til kunstlivets fremme i hans

by, tog sig af ham og gav ham den første under-

ANDERs ASKEVOLD. visuiug. 21 år gammel kom Askevold derefter til

Diisseldorf og blev Gudes lærling. Siden fik han

også leilighed til at studere en tid i Paris.

Askevold viste sig snart som en dygtig landskabsmaler, men han blev tidlig klar

på, at han havde en særlig opgave at løse i norsk kunst som dynnaler.

Sæterlivet, som han fra sin barndom var fortrolig med, kjor og budeier på fjeld

og i skog, i udmarken og på tunet — blev hans kunsts særegne område.

Menneskene og naturen i hans billeder er mere konventionelt opfattet. Som land-

skabsmaler følger han vel så meget Morten Muller som Gude, uden synderlig per-

sonlig opfatning og grundighed. F'igurstaffagen i hans billeder er ofte skrøbelig tegnet.

Men dyrene stod hans kunstnerhjærte nærmere. Dem kjendte han nøie både af skab-

ning og vaner. Og han har vel malt tiere af de brandede kjør, end der findes i hele

hans hjembj^gd. På beite, i skog og hei, underveis på sæterstien, i færgepram og på

Joh. Bøgh, Bergens Kunstforening i femti Aar, s. 86.
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BUSKAPENS MALER.

finte ved overliuistederne over elv o«^ Ijeldvaiui liiir li;m mail dem alter og atter.

Altid i Ilok og f'olge, ikke den enkelte type eller individet, .som Vovi. Poi tkh malte

dyrene for karakteren.s skyld, men hele den lantende og hjaddeklingende skare, som

den ved middagstid soger til vaiulingssledel eller som den i dill og sprang om kvadden

drives ind pa sa'teivolden med Inlde yver. Det er sa'terlivets stemning, lian soger,

ikke Ibi-m og individnalitet i det enkelte dyr.

l'den tvil har Askevold havl sin nytte al at se dyrhilleder af Tkovo.n og Kos.v

H()Niii;i u nnder sil Pariserophold. Men det er dog ikke lil de store Iranske mestre i

dynnaleriet, han slutter sig, men snarere til kunstnere som helgieren Vi:iu..\r, diissel-

dorferen Hi hnikh og isaM' mimeheneren Vn. Voi.r/.. Heundringen Ibr N'ollz" hilleder

kaldte endog Askevold fra Diisseldorl" til Mimehen, hvor han opholdt sig en lid.')

l'oroviigl gjorde Askevold alvor af Ibrsogel med at ho hjemme. I 1<S()() vendte

han tilhage til Bergen, og del visle sig, al også udenfor hovedstaden kunde nu en norsk

kunstner soulenere. I over 10 ;1r hlev Askevold hjemme, og disse Ar er netop hans

kunsts hlomslringslid. l-'ra disse ar er hegge hillederne i Kunslmuseel og del ypper-

lige hillede hos konsul Ole .lohannessen i Bergen, Oue.rfaii (1872), som overhovedel er

det helydeligste arheide jeg kjender af Askevold.-)

Men i hengden hlev del dog kunstneren for trangt hjemme i Bergen, og i 1877

llylled han ovei' Paris lil Diisseldorl", hvor han længe var fast hosiddende, men med

reiser hjem lil Norge. I de sidste år hodde han igjen hjemme, men i Diisseldorf

døde han den 22de okloher 1900.

Askevold var ingen slor kunstner, men en meget dygtig maler og en tiltalende

kunstnerpersonlighed.

Han tåler ingen sammenligning med fortidens store dyrmalcre. Han har ikke de

gamle hollænderes skarpe hlik for dyrets type og karakter. Hans rød- og hvidllæk-

kede kjør er indhyrdes skuffende lige.

Heller ikke holder hans billeders kunstværd mål, når man sammenligner dem

med hillederne af de bedste moderne dyrmalere som franskmanden Trovon eller dan-

sken J. Th. Lundbye.

1 Trovons monumentale dyrbilleder ser man en mægtig hornkvæg-race bevæge

sig med majestæt og vælde mod en baggrund af endeløse sletter og en høi himmel.

Askevolds billeder forekommer kraftløst tegnet og tankeløst koloreret i sammenligning

med denne robuste og bevidste kunst. Og der er i Askevolds billeder noget vippende

og uafgjort i forholdet mellem landskab og dyr. Man ved ikke riglig, om det er dyr-

billeder med landskabsstaffage eller landskabsbilleder med dyrstaffage. Hvilket forøv-

1) Et lidet billede af Voltz i Bergens Billedgalleri (No. 92).

2j Skulde været gjcngit her, ifald der havde været anleduing lil al fotografere billedet.
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ANDERS ASKEVOLD BUSKAP, SOM FÆRGES OVER ELVEN, 1884.

Bergens Billedgalleri.

rigt også kunde være ligegyldigt at vide, om man bare følte intensitet i skildringen af

det ene eller det andet eller af begge tilsammen. Men når den mangler, er det man

begynder at spørge.

Heller ikke kan Askevold i følelse og åndfuld karakteristik måle sig med Lund-

bye. For hans noble og intime kunst var dyrene først og fremst individer og

følende medskabninger, hvis adfærd og væsen og udtryk havde hans levende forståelse

og vakte inderlig medfølelse hos ham. Sammenlignet med denne fine dyrpsycholog

blir Askevold som en livlig feuilletonist, som fortæller om dyrenes liv dagen igjennem

og fra dag til dag, flydende, underholdende og elskværdig, men temmelig overfladisk.

Det er ikke de store begivenheder og de store følelser i dyrenes liv, som han

dvæler ved — fødselen, ømheden mellem mor og barn, brunsten eller naturrædselen

under uveir eller dødsfrygten, når de føres til slagtning. Det er om, hvorledes en

flok kjør drives henad veien, går sig varme, svaler sig i tjernet, vader over en liden

elv, færges, beiter, melkes.

Der er stadig bevægelse, en kommen og gåen og klang af kobjælder i hans bil-

leder — og det er det bedste ved dem. De gir liv, som rører sig, undertiden endogså

larmende som i det store færgebillede, han havde på udstillingen i Kjøbenhavn i 1872,

og som Jul. Lange i sin anmeldelse omtaler med megen honnor.
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Med den samme livli*»he(l, men uden indgående karakteristik fortivller lian om de

rodlivede sæterjenter og de raske smågutter, som jæter dyrene — hans stalTage er altid

i farverig nationaldragt — og om skogen og tjernet og sætervolden.

Askevolds maleriske middel er afgjort farven fremfor tegningen, lian har den

senere diisseldorferskoles hastante, fedt piUagte, varme og glinsende farve. Ofte lar

han et rodt aftenskjier falde over de iforveien nokså hrogede optrin, og resolut (lækker

han kraftige lys og dyhe skygger ind i sine hilleder. Som Mohtkn Ml'i.i.ku og andre

samtidige i Diisseldorf er han yderst rutineret i sit håndværk. Men man fristes til

at si med Dahl: »en større uskyldighed vilde vjrre at ønske«.

Pil Stoekholmsudslillingen i ISGG udstille Askevold Aflcn ved en norsk Skov-

sd'ler og Hjemkomst fra sæteren, på Kjohenhavnerudstillingen i 1872 tre hilleder, hvori-

hlandl Sd'lerfærd på fjorden. Også på Wienerudslilliugen i 187.'{ var han fordelagtig

repræsenteret og vandt sin medalje. El af hans større billeder Afsked fra sæteren

kjohte keiser Wilhelm I.

Kunstmuseet har af Askevold Aften ved elven (1870) og Sommerdag ved tjernet (1876).

Hergens Hilledgalleri eier en liden vinterstudie af tunet på den bondegård, hvor maleren

blev født (18(i()) samt Buskap, der skal færges over Elven (1884). Trondhjems kunst-

forenings galleri har et landskab med kjør (1860), et tidligt landskab uden staffage, en

vemodig aftenstemning, samt en frisk og ægte naturstudie.

En anden diisseldorfcr dyrmaler Chr. Aug. Printz, født på F'redrikshald 1819 og

død i Hidsbjerg 1867, kom til Diisseldorf i 1853. Et billede i Kunstmuseet Ræven i

hønsegården (1860) vidner om et nokså middelmådigt talent.

En tredje, betydeligere norsk dyrmaler, Siegwald Dahl, hører ikke til diissel-

dorferskolen og omtales først i det følgende.

NOHSKF. MALHItE OG RII.I.EbllUGGERB — 29.
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P. N. AHUO ASGÅKDSUEIEN, første udkast.
Eies af brugseier G. Skamarken, Kr.ania.

I Dusseldorfertiden, som senere i norsk malerkunst, var landskabsmalerne langt

talrigere end figurmalerne og landskabsbilledernes tal i voldsom overvægt.

Af de 108 norske malerier, som i 1872 var udstillet på den skandinaviske udstil-

ling i Kjøbenhavn, var de 73 landskaber, og af de 44 malere, som havde malt disse

billeder, var 31 landskabsmalere.

I de første 50 år af Kristiania kunstforenings tilværelse (1837—1887) er der

indkjøbt noget over 1000 norske landskabsbilleder, men selv om man lægger sammen
figurbilleder, interiør- og arkitekturbilleder med dyrbilleder og stilleben, når ikke det

samlede antal af disse op til mere end ca. 475 — ikke halvdelen af landskabernes

mængde.

Det er ikke så ganske let at forklare, hvorfor landskabsmaleriet har fåt sligt

overtag i norsk kunst.

Ganske vist har landskabsmaleriet allevegne været i stærk fremgang i det 19de

århundrede, men ingen steder har det grebet sådan om sig som i den norske kunst.

I ovei- et halvt århundrede har Norge bare en eneste nævneværdig figurmaler at oj)-
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FIGUHMALERI OG UDL/KN'DIGHKl).

vise, og denne ene har et nie^et begrænset otnrade og yderst la direkte eClerfoIgere.

En grund har det vel vieret, at han som var far til den moderne norske maler-

kunst og forst vandt europæisk ry som norsk maler, I).\ni., udelukkende var land-

skabsmaler. l]n anden grund er al soge i den almindelige udvikling af diisseldorfer-

skolen bort fra den monumentale kunst og historiemaleri li! kai)inetsl)illede og land-

skab. Diisseldorferskolen er blandt de tyske kunstskoler laiulskabsmaleiiels fagskole.

Men den viesentligste grund ligger dog i den norske malerkunsts langvarige ud-

lændighed og arbeide for et fremmed publikum.

Menneskeskildringen, enten den er nulidsbillede eller historisk, kræver en dybere

tilegnelse, et varigere studium end naturskildringen. Man kan prove det selv som
reisende i et fiemmed land, hvor langt lettere tilgjiengelig naturens karakter og skjøn-

hed er end folkekarakteren, hvor langt umiddelbarere den taler til fantasi og folelse.

Og de norske malere kom som reisenile til sit eget land. Naturen kunde de bære

med sig i fyldte skisseboger og studiemapper fra sommerturene, folket selv faldt det

ulige sværere al male efter llygtige studier eller eftei- erindringen og med tyske

modeller. Det store tyske pui)likum, som i langt høiere grad end del norske bød dem
et marked for deres kunst, forlangte UimhUabcr fra Norge. De uvante og storladne

scenerier i denne fjærne natur lod man sig let betage af Norske mennesker kunde

bare da afvinde udlændingen en vis ethnogratisk interesse, nar de optrådte som de

gjor i Tn)EMANi)s kunst, i farverige nationaldragter i sine primitive rogstuer og udlbl-

ded sine eiendomnielige, fra hedenold nedarvede sæder og skikke. Dagens jævne liv

hjemme måtte synes kunsten for gråt til skildring for fremmede.

Hvor ganske anderledes vilde ikke forholdet ha kunnet arte sig, om malerne

havde fat bo hjemme og følt, at først og fremst ai beided de for landsmænd? Mon det

ikke da vilde ha ligget nær for kunstnerne og deres publikum at komme overens om at

la alt det ethnografiske fare og søge ind til det rent menneskelige og det individuelle?

Kanske havde norsk malerkunst da været mindre navnkundig i udlandet og mindre

efterspurgt i kunsthandelen. Men utvilsomt vilde den være bedre faren. Ingen op-

sigt i fremmed land, ingen medaljer og diplomer og ordenstegn kan gi erstatning for

den inderlige samfølelse med sit folk, som den tids kunstnere matte savne.

I det daglige samliv mellem nationen og dens kunstnere, i den stadige kontakt

i ondt og i godt, i beundring og i kritik, ja selv i miskjendelse får først de fine rod-

trævler udvikle sig, som binder kunstneren til en plet jord og dens mennesker. De

trævler, som er kunstens ernæringsorganer.

Hvor udmærket end TmEMANDS folkelivsskildring slog an såvel ude som hjemme,

fik den ikke mange efterfølgere. Det var mere blandt de svenske end blandt de
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TIDEMANDS EFTERFØLGERE — FRITZ JENSEN.

norske dusseldorfere, at hans kunst øved påvirkning. Tidemand nærmest stod Bengt

Nordenberg, som vistnok ikke har været Tidemands egentlige elev, men hvis kunst

grænser så nær op til hans, at Tidemand kunde bruge ham til at »undermale«^ bil-

leder for sig, som tilfældet har været med Haiigianerne i Kunstmuseet. Af andre

svenske malere, som har ståt Tidemand nær, kan nævnes baron Koskull, Ferdinand

Fagerlin og Amalie Lindegren. Tidemand var forøvrigt professor bare i navnet, til

akademiet i Diisseldorf har han aldrig været knyttet; et tilbud om en lærerstilling af-

slog han. Den eneste, som har været Tidemands direkte elev blandt norske malere,

er LoRCH.

Men ældst blandt de figurmalere, som fulgte Tidemand i farvandet til Diissel-

dorf, var dog bergenseren Fritz Jensen. — Fredrik Nicolai Jensen, født 1818, kom
som theologisk kandidat til Diisseldorf det år, da Tidemand var i Italien. Mens han

gik på Bergens latinskole havde han malt sammen med Reusch. Allerede i sit første

diisseldorferår malte han et stort billede af Grelchen i fængselet, og i 1843 fik han

endog stipendium af statskassen til at fortsætte. Efter en vinter i Bergen gik han til

Miinchen og Italien.

Det var i Miinchen, han malte sin Ingeborg ved Havet eller »Ingeborg med

falken«, som hun gjerne kaldes i Bergens Billedgalleri. Billedet faldt i den grad i

bergensernes smag, at det blev indkjøbt ved offentlig subskription til Bergens Museum

i 1846. Året i forveien havde Jensen malt En viking, som bortfører en sydlandsk

kvinde, ligeledes indkjøbt til museumsamlingen, som senere gik over i Bergens Billed-

galleri. Begge billeder må nu snarest betragtes som kuriosa, som de første og i lang

tid eneste forsøg i et »norøna historiemaleri«. Maleren var i virkeligheden en dilettant,

som i sine senere år også indskrænked sig til at dyrke kunsten »ved siden af«, idet

han først virked som sceneinstruktør ved Bergens nyoprettede scene og derefter som

sogneprest oppe i Vesterålen og i Stegen. I Bergen har Jensen malt adskillige por-

trætter og i Nordland landskaber; men han udstille ikke, efterat han var blit prest.

Jensen døde i 1870. —

Carl Julius Lorch tilhører en god gammel trondhjemsfamilie og er født i 1829.

I 1852 kom han til Diisseldorf og blev først Carl Sohns elev; to år derefter kom
han under Tidemands personlige veilediiing. Imidlertid viser hans særdeles uselvstæn-

dige produktion også påvirkning af Jordan og Ritter. Ligesom disse to malere og

svensken Fagerlin hented han gjerne motiv fra det hollandske fiskerfolk, som han

efter tidens mode gjerne så an med et skjælmsk øie. Man kan ikke tænke sig noget

harmløsere og ferskere syn på livet end det, som yttrer sig i Lorchs billeder med
titler som Bedstemor og barnebarn, Skibsgutten som kjærlighedsbud. En skibsgut som
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dresserer en hund, Grisefodring ombord o. s. v. I Kunstmuseet findes et l)illedc, sqm

fremstiller Handelsjøden i lodshijUcn bredende ud sine varer for kjohelystne hollandske

fiskerfolk (18()I5); det pyntelig malte hillede hiengei- der til vidneshyrd om et uanse-

ligt talent og en anselig flid. Fra 1855 til ud i 70 arene leverte Lorch regelmæssig et

gemytligt hillede til Kristiania kimslforeniugs udlodninger og leilighedsvis også til de

andre kunstforeninger. I Bergens Billedgalleri er maleren repræsenteret ved en Hns-

undmjl og et andet hillede fra Sundts samling. — Loreh døde i Kristiania i 1882.

Ku anden ligurmalei'. som ogsA horte til disse lidlige diisseldorfere, Pkdkh Bkhn-

HARi) Ankeh, fodt på Frogner ved Kristiania 1825, solgte i 1855 et hillede Aflcn ved

peisen til Kristiania kunstforening for UK) speeiedaler. Da dette er en for den tid

temmelig hoi sum, har man rimeligvis sat godt håh til maleren; men el par må-

neder efter dode han i Diisseldorf, 185().

Blandt de første, som kom til Diisseldorf, var også Christen Biu n, fodt i Bergen

1828. Som den eneste maler, der dyrked det religiøse maleri, har »gamle altertavle-

maler« Brun indtal en isoleret stilling i vort kunstliv. Talrige kirker på landet og i

byerne har han forsynet med allerbilleder, dels originale, dels kopier (En Kristus på

korsel i Tønsberg kirke). I Kristiania kunstforening, hvor Brun udstille ha 1851, var

der i 50 og 60 årene oftere billeder at se af ham med religiøst motiv (Ecce. homo,

Abraham og Isak pa veien til Moria, Kristus græder over Jerusalem o. 11.). Brun er og

har i en lang årrække været Nationalgalleriets teknisk kyndige konservator. —
I denne tid begyndte også et par kvindelige malere. Frk. Hedvig Erichsen, stats-

råd Erichsens datter og senere gift med maleren Bernt Luno, udstiller fra 1847 studie-

boder og mindre figurbilleder. I det samme år begynder også frk. Asta Hansteen

at udstille. Hun er født i Kristiania 1824 og datter af astronomen professor Hansteen,

af hvem hun i Kunstmuseet har et særdeles solid tegnet oljeportræt (18(33). I 50

årene udstille frk. Hansteen stadig i kunstforeningen hoder og mindre figurbilleder.

Hun forsøgte sig også i det religiøse maleri (Jael og Sisera). Men hun synes ikke at

ha fundet virkelig tilfredsstillelse i sin kunst, som hun opgav for bestandig, da hun

reiste til Amerika. Siden har hun, efter at være vendt tilbage til Norge, som taler og

skribent kjæmpet med sin pen og sit stærke temperament for kvindesag og sociale

spørgsmål. En tredje malende dame frk. Christiane Schreibler (1822— 1898) leverte

i de samme år mindre figurbilleder til kunstforeningen i Kristiania, mens jomfru

Mathilde Smith (1835—1882) nævnes som autor for landskaber.

Omtrent alene om at fortsætte TmEMANDS traditioner som norsk folkelivsinaler

har Knut Bergslien ståt.') Som bondegut fra Voss, hvor han blev født i 1827, kom

1) Snilgn. Joh. Boghs biografiske data i Bergens Kunstforening i femti Aar.
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Bergslien ind til Bergen og lod sig hværve som soldat.

I fritiden stræbte han efter indsigt i mathematik og

astronomi, som han også senere i livet har drevet på

med, samt tegned. Atter var det Reusch, der stod til

tjeneste som lærer, og vossingens evner som tegner

vakte snart opsigt i regimentet og i byen. I 1849 var

det en afgjort ting, at der skulde bli en figurmaler af

soldaten, og med privat støtte blev han sendt til Ant-

werpen for at gå på akademiet. De belgiske koloristers

ry nådde helt op til Bergen efter det triumftog, som

Gallaits og BiÉFVES historiske kjæmpemalerier havde

gjort gjennem Europa i 1842—43. Hvem der var

Bergsliens lærer i Antwerpen, ved jeg ikke, men i 1853

advarer Dahl ham mod manierisme. Senere var han

i Paris et halvt års tid elev af Glaize^), hvorpå han

KNUT BEHGSLiEN. 1852 la veieu over Diisseldorf hjem til Bergen igjen.
Malt af Fr. Kolsto, 1897.

i
• . o i i i . i i

Kunstmuseet i Kristiania. Her var hau 1 to ar lærer ved den tegneskole, som

Lyder Sagen havde fåt igang. Fra Bergen kaldte por-

trætbestillinger Bergslien til Kristiania, og derpå, i 1854, vendte han tilbage til Diis-

seldorf for at fortsætte sin uddannelse som genremaler og historiemaler. Her blev

han fast boende til 1869. Det år vendte Bergslien hjem og overtog efter Eckersbergs

død malerskolen i Kristiania, som fra nu af kjendes under navnet Bergsliens Maler-

skole, den han endnu holder gående med et lidet tilskud af statskassen. De fleste

yngre norske malere har gjort det første skridt på kunstnerbanen gjennem Bergsliens

malerstue, og tiltrods for, at han nu i mange år har ført en meget tilbagetrukket

og halvglemt tilværelse, producerende ganske sparsomt, er »gamle Bergslien« mellem

kunstfæller og fordums elever en afholdt mand.

Knut Bergslien, som efter Dahl er den første bondefødte norske maler, følte sig

fra først af tiltrukket af bondeskildringen i Tidemands art. Særlig til Kristiania kunst-

forening, hvis udlodninger han årstøt fra 1856 til 1872 forsyned med figurbilleder, har

han malt røgsiiier, sæterscener, fiskerstuer, bjørnejægere o. s. v.

Men Bergslien har også udført andre, anseligere billeder med motiv fra den

fædrelandske historie. Han har malt Kong Sverre i snestormen på Vossefjeldene (1870)

samt det gjennem afbildninger meget populære billede Birkebeinernc på ski over File-

1) AuGUSTE Glaize (1807—1893), en egenartet filosoferende historiemaler, hvis pessimistiske tan-

kekunst intet som helst spor har sat i elevens produktion, men som alligevel kanske har virket på
ham gjennem sin realistiske malemåde.
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fjeld forer Håkon Håkonson .so/ji luuii til Troud-

hjem (18()9), et livfuldt billede, som fortæller {»odt

om en ^odt j^rebet situation. Heshvj»tel med delle

sidste billede er et andet ])illede med Skilohrrr. lo

ornej;e<*ere med sit l)yUe pa ryf*j*en i susende fail

nedover sneklædte lieier. sa de brede ornevini*er

spiler sig ud under farlen (en variant fra 181)7 i

privateie i Trondbjem).

Det store fif^urrige ceremonibillede pa slollel,

som fremstiller Oscar Ils kroniii;/ i Trondhjeins

Domkirke (malt 1871), er en meget nbeldig lepriv-

sentant for Bergsliens kunst, stivl og andlost og

beliæftel med tekniske skrobeligbeder.

Hergslien lik tidlig ry som en porlrælnuilrr,

der forstod at træffe ligbeden, og i årenes lob bar

ban udl'orl en mængde portrætbestillinger vævsenllig

af kjendte mænd, som shegt, venner eller kolleger

lod male (Scluveigaard, Asbjornscn, Eilerl SuiidiJ. Mange af disse billeder er vel llyg-

tige og løse arbeider, men at ban også bar bavt evnen til djaM-v realistisk karakteristik,

viser det gode billede, ban bai' malt af sin gamle fir, fra 1870, i Kunstmuseet.

Selv om Bergsliens talent sygned tidlig ben — efter 1871 udstiller ban så godt

som ikke noget — under trange bjemlige forbold, er det dog en uret, at denne tidlige

norske figurmaler, som også bar været herer for sa mange senere kunstnere, ikke

er repræsenteret i Kunstmuseet uden gjennem denne lille portrætstudie, mens dog

billeder af bam bar fåt plads i Hamburgs og Hannovers offentlige malerisamlinger.

Allerede Brrgslien var ikke udelt en lærling af Diisseldorf. b'nd mindre var

Arbo det. Diisseldorferpræget er bos denne maler gavnlig neutraliseret gjennem p;»-

virkning andensteds fra, særlig gjennem herearene i Paris. — Pf.tkr Nicolai Aubo er

født på Gulskogen ved Drammen 18de juni 1831. Den unge mand havde allagt et

par universitetseksaniiner og stod på et bredere dannelsesgrundlag end de Heste norske

malere, da han i 1851 drog til Kjobenbavn og blev elev på Hkl.stkd.s tegneskole. Men

allerede det følgende år lokked Diis.seldorf og.så bam til sig. Her blev han elev af den

sødladne figurmaler C.vrl Sohn og af slagmaleren Hi ntkn. Fra forste færd af har ban

havt den fædrelandske historie for øie som sin .særegne motivkreds, men ved siden deraf

vedblev han altid at dyrke sit kunstneriske liebhaberi, hesten.
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Første gang han udstilte, i 1855, var det et lidet billede med et par børn i det

frie, men allerede året efter præsterte han et billede med rijltere fra Irediveårskrigen

i smag med Huntens og Campiiausens rytterbilleder. I 1859 sælger han en fremstil-

ling af Håkon Jarls død og i 1860 Valkyrier til Kristiania kunstforening. Det var

også i denne hans diisseldorfertid, at Arbo udgav de vel kjendte fædrelandshistoriske

farvetryk, Olav Tnjgvasons landstigning i Norge og Olav den Helliges død på Stiklestad,

og malte det lille billede, som Bergens Billedgalleri eier, med en fremstilling af Kong

Suerres flugt i snestormen på fjeldet.

Omkring 1860 bytted Arbo Diisseldorf med Paris, hvor han for det meste op-

holdt sig, indtil han i 1871 vendte hjem og tog bolig i Kristiania.

I Paris uddanned Arbo sig til en så solid tegner og dygtig tekniker, at han ikke

længere behøved at frygte for at binde an med de store lærreder og de mythologiske

emner, som hans hu stod til.

På den skandinaviske udstilling i Stockholm i 1866 mødte han med sin Valkyrie,

det omfangsrigeste billede, som endnu nogen norsk maler havde udfort. Valkyrien

vakte den største opsigt, blev hædret med udstillingens første pris og indkjobt til det

.svenske Nationalmuseum. Men da Arbos landsmænd ikke var mindre indtat i den

smukke rytterske på den fnysende sorte hingst, blev billedet malt omigjen for det

norske Nationalgalleri (1869).

Arbos Valkyrie er jo et overmåde populært billede, men det er et kunstværk,

som dårlig står for strengere fordringer til indholdet. Den søde unge pige i brynje-

særk soger at se så vild ud, som det er hende muligt, hun spiler op sine smukke

blå øine og svinger sit spyd og lar det lange gule hår flagre. Men hun vedblir dog

at være det, hun er, en udklædt nydelig blond parisermodel med fine små hænder

og den yndigste lille fod. Hun vil neppe kunne regne på at bli anerkjendt som ægte

søster af Edda-digtningens vilde skjoldmøer, når de sammen med ravnene kredser

over ligene på mændenes val. Betydelig mere mythologisk end ryttersken er hendes

begsorte ganger, som i vanskelig forkortning stormer beskueren lige imøde med ud-

spilede næsebor og flyvende man.

De to store billeder, som danner modstykker til hinanden i en sal på Stockholms

slot. Natten og Dagen, henholdsvis en mø på en sort og en yngling på en hvid gan-

ger i lignende luftridt, er ikke andet end senere variationer af Valkyriens motiv.

Men ud af den samme motivkreds har Arbo skabt et andet mj'^thologisk billede,

en figurrig og langt betydeligere komposition — Asgårdsreien (1872). Billedet var ud-

stillet på den skandinaviske kunstudstilling i Kjøbenhavn 1872 og blev der indkjobt

for Kunstmuseet i Kristiania. Motivet er hentet fra Welhavens romance:
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N. I>. AKHO ASGÅKDSUKIEN, 1X7:2.

Kunstmusct t i Kristianiii.

Lydt (jjennem Liiflcn i Natlen farer Det gaar over Dal over Varuj og Hej,

et Tog paa sknmnieiule sorte Heste, gjennem Mulm og Vejr, de ændse det ej.

i Stormgang drage de vilde Skarer, Vandreren kaster sig ræd paa Vejen,

de have kun Skyer til Fodefæste. Hor hvilket Gny — det er Asgaardsrejen.

I tilknytning til disse linjer illustrerer billedet det gamle sagn om Thors vilde

jagt, som raser gjennem luften på nætter, da jorden vånder sig under uveir.

Billedets oprindelige idé er tydeligvis den vældige, oprevne stormhimmel over

en fortrykt og hærjet jord. Men det svære mørke, som driver over og halvveis kvæler

månenattens grelle lysskjær, former fantasien ud til vrimlende skarer af mythiske væ-

sener, som i en rasende kavalkade iler hen over mo og hei og menneskers boliger.

Kavende hestehover, strakte halse, svingende arme llosser sig ud af den sorte sky —
nye skarer vælder frem, der er myriader af ryttere i denne sorte masse, som spættes

af hvide skimler, glimtende sværd og blændende kvindelegemer! Og over valkyriers

og bærsærkers endeløse vrimmel tegner sig omridset af den løftede Thors-arm med

hammeren.

NORSKE MALEKE OG BILLEDHUGGERE — 3 0.
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Motivet er mægtigt og vilde udført af en stor kolorist som en anelsesfuld og

fantasivækkende impression kunnet virke overvældende. Men kunstneren hører til

romantikens epigoner, til en kunstnerslægt på grænseskjellet mellem romantik og na-

turalisme, og billedet gir hverken rrogen mindelse om Delacroixs slægt eller nogen

anelse om det ny liv, som impressionismen indblæste malerkunsten. Det er glat og

tamt malt i en mork kolorit, som er ganske fint stemt, men kraftløs, og den minutiøse

udpensling af enkeltheder forekommer en bare at hæmme farten. Et syn må man

ikke holde fast, til det stivner!

Ligefuldt er Arbos Asgårdsreien uomtvistelig en stor og på sin vis enestående

bedrift i norsk kunst. Kompositionen viser en overlegen teknisk dygtighed, ialfald i

tegning, som ingen norsk maler på den tid har havt til rådighed.

Men kanske interessantere end det store billede i Kunstmuseet, som i ethvert fald

vil holde enhver besøgende fast, selv om han muligens vil gjøre sine indvendinger,

er et betydelig afvigende første-udkast til kompositionen, som her ved fru Arbos vel-

vilje første gang kan forelægges publikum i reproduktion. Her er så godt som alle

figurerne nøgne. Så sjelden som norske kunstnere har indladt sig på at fremstille det

nøgne menneskelegeme, har dette første udkast til Asgårdsreien med alt dets dygtige

aktstudium en dobbelt kunsthistorisk interesse. (Se afbildningen i spidsen af dette af-

snit side 228).

Arbo har malt en række andre »historiebilleder« med nordisk motiv. Til

de tidligere hører en fremstilling af Slaget ved Standford bridge (hos grosserer Capjon

i Fredrikstad), fra Parisertiden er en Ingeborg og fra Asgårdsreiens år et mindre bil-

lede Bjarkes og Hjaltes død med motiv fra Oehlenschlågers drama »Rolf Krage« (i pri-

vateie i Trondhjem) — et billede som i langt høiere grad end det større maleri vinder

Jul. Langes bifald i hans kritik over de norske på den skandinaviske udstilling i

Kjøbenhavn.

Det, man savner i Arbos mythiske billeder og historiekunst, er fremfor alt kraf-

tigt nationalpræg. Ligesom Valkyrien ikke er fri for at dufte af pariser-parfume, så

kunde fænomenet Asgårdsreien ifølge Arbos fremstilling høre hjemme snart sagt i et

hvilket som helst folks sagnkreds, — så lidet norsk er der ved disse nøgne valkyrier,

denne Gambrinus-agtige Thor og endog ved det landskab, hvorover den vilde jagt

stormer frem.

I 1877—78 udførte Arbo på kong Oscar Ils bestilling Carl XVs kroning i Trond-

hjems domkirke, som er et ligeså uinteressant og svagt maleri som de to andre kro-

ningsbilleder på slottet.
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I sine senere år malte Arho dog mest snui n/llerbillcdcr, dels fra soldaterlivet på
vore exercerpladser, dels i trediveårskrigens eller rococotidens kostume, billeder som
viser smag og teknisk dygtighed.

Siden 187') var Arho medlem af Nationalgalleriets styre og Kunst- og håndværk-

skolens lad.

Han døde 14de oktober 1892.

Kndnn en fignrmaler af dette ældre diisseldorferkuld er der at nævne, cndskjont

han ikke har synderlig anden tilknytning til norsk kunst end den, at han var født i

Norge og solgte en del af sine billeder i Norge — Vincent Stoltenbehg Lehche.

Lerche er fodt i Tonsberg 1837, blev 18 års student og reiste året efter, 18r)(), til

Diisseldorf. hvor han efter hinanden havde Schadow, Carl Muller og (1860— ()2) Gude
til lærere. Sludiereiser foretog han både i syd og i nord, men han kom aldrig helt

løs fra Diisseldorf, hvor han døde i 1892.

Lerche valgte arkitektunnaleriet som sin specialitet. Han malte interiører snart

fra Diisseldorfs kirker som det indre af Lambertuskirken, i Bergens Billedgalleri (1863),

snart fra Trondhjems Domkirke (1864) eller Tijskekirken i Bergen (1867), snart fra

Venedigs pragtkirker og klostergange (1865 og 1868).

Mod sekstiårenes slutning begyndte ligurstaffagen at spille en mere fremtrædende

rolle i Lerches interiører, så hans billeder fra nu af oftest er at regne for figurbilleder,

altid klædt i en svunden tids kostume.

Lerche hører til den klasse af malere, som er vel så meget antikvarer som kunst-

nere, som omgir sig med et brique-d-hrique af gammelt bohave, gamle dragter og ra-

riteter, og som i sine billeder ved at arrangere en eller anden anekdotisk situation,

der gir anledning til at udfolde disse samlergjenstande, som udgjør deres liebhaberi.

Der er så mange af den slags i Tyskland!

I en mængde billeder fra rococo-tidens og zopf-tidens dagligliv — tildels med

emne fra Holbergs komedier, men især fra klosterlivet — har Lerche vist en fiks

evne for anekdotisk fortælling og et jovialt lune, som har gjort hans billeder populære.

Især har hans munkebilleder i tyskeren Grutzners genre med deres harmløse

satire over de fede klosterbrødres forfaldenhed til vin og mad og pigeskjæmt vundet

bifald.

For al dybere menneskelighed er dette genremaleri blottet. Det dreier sig ude-

lukkende om bagateller, og heller ikke udmærker det sig ved det fremragende pensel-

arbeide, som alene kan gi den slags kunst større værd. Et mere fordringsfuldt øie

vil ikke finde synderlig charme i den jevnt respektable udførelse af Lerches billeder.
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Et af Lerches større og mere betydelige arbeider fra SOårene fremstiller en

scene af Den pantsatte bondedreng, som allerede i 1862 havde beskjæftiget ham. Bil-

ledet har sin særegne historiske interesse derigjennem, at dets samtlige figurer er

portrætter efter skuespillere ved Kristiania theater i SOårene med Johannes Brun

i stykkets tittelrolle. I Kunstmuseet er Lerche repræsenteret ved et munkebillede,

som fremstiller brødrenes magister hibendi ifærd med i refektoriets forværelse at til-

berede en mægtig bolle Kardinal for de smausende brødre i salen ved siden af (1870).

Et andet billede sammesteds fremstiller Tiendedag i Klosteret, da bønderne bringer sin

kirkeskat in natura til munkene (1873). —
Som arkitekturmaler af diisseldorferskolen optrådte i fiOårene også den bekjendte

arkitekt A. F. von Hanno. Han var født i Hamburg 1826, kom til Kristiania i 1850 og

døde der 1882. Som arkitekturmalere flest betjente også von Hanno sig fortrinsvis af

akvareltekniken; sine motiver hented han oftest fra gamle tyske byers smug og veiter. —

Af andre diisseldorfer-uddannede genremalere kan nævnes frk. Mathilde Bonnevie,

født i Kristiania 1837 og gift med kunsthistorikeren professor L. Dietrichson.

Hun begyndte i Diisseldorf som elev ved akademiet.

Ved siden af det egentlige genremaleri har fru Dietrichson lige til de senere år

vedblevet at dyrke portrættet og blomstermaleriet. Blandt hendes arbeider, hvoraf

flere af de bedste skal befinde sig i udlandet, er at fremhæve det veltrufne portræt

af hendes mand, som var udstillet 1883, og som nu hænger i Kunstindustrimuseets

direktionsværelse i Kristiania.

SIEGWALD DAHL ABESELSKAB, 18(i<).

Consul Sommerschield Trondhjem.
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Et ganske lidet fåtal udgjør de norske malere, som i denne periode ikke fik sin

uddannelse i Diisseldorf. Men de tre, som her er at nævne, dyrmaleren Sieg-

WALD Dahl, stilleben-maleren Fhants Bøe og marinemalcren Bennetteb udmærked
sig hver på sit område som fremtrædende specialister i den tids kunstliv.

Siec.wald Dahl kan dog bare halvveis siges at tilhøre den norske kunst. Han er

født i Dresden 16de august 1827, studcrle her samt i London og Paris, bodde og døde

i Dresden. Men kun nødig vil dog den norske kunsthistorie gi slip på den Hinke og

sympathiske kunstner, som var eneste søn af vor malerkunsts grundlægger, .1. C. Dahl,

og som ved flere leiligheder, sidst gjennem sit testamente, har lagt for dagen, at han

følte sig knyttet til det land, som var hans fars fødeland.

Til at begynde med var Siegwald Dahl sin fars elev, .senere, da han valgte at bli

dyrmaler, studerte han under dyrmaleren Wegener. I 1(S51 be.søgte han London,

hvor den berømte Laxdseeks dyrbilleder virked på ham, og gjentagende opholdt han
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sig i Paris. Til Norge fulgte han sin far på hans

sidste Norgesreise i 1850 og reiste da gjennem fjeld-

bygderne fra Kristiania til Bergen; også senere har

han hentet studier fra norsk sæterliv. Men indtil

1861 findes dog de billeder, som Kristiania kunst-

forening kjøbte af ham, opført under »fremmede

kunstneres« arbeider.

SIEGWALD DAHL, 1902.

Sieg~vvald Dahl har malt dyrbilleder (og nature-

morte) af alle slags, fugl og fisk, kjør og gjeter,

hester og skogens vilde dyr. Det bedste af hans

dyrbilleder her hjemme i Norge er rimeligvis den

nydelig fortalte Sæteridyl, som kunstnerens svoger,

generalkrigskommissær Bull i Kristiania eier: Bu-

deien åbner sæterhyttens dør med saltposen i hån-

den, og bukker og får og små vævre kid flokkes

om hendes gavmilde hånd, et billede som er lige

indtagende ved sin karakteristik af dyrene som ved

sin stemning (1862). Dresdenergalleriet eier flere dyrbilleder af Dahl, og Dresdener-

akademiet optog i 1864 maleren som sit æresmedlem. — Men ved siden af at være

d3a-maler var også Dahl en flink portrætmaler. Et af hans bedste portrætter er det

både i karakteristik og i udførelse brede og saftfulde billede af Juslitiariiis G. J. Bull

hos dennes søn krigskommissæren (1850).')

Det værdifulde portræt af professor Dahl fra 1850, som Bergens Billedgalleri eier,

og som findes afbildet side 3, er en gave fra kunstneren til galleriet i hans fars fødeby.

Kunstmuseet i Kristiania eier en liden studie, fremstillende professor Dahl ved staffeliet,

ligeledes gave fra maleren, som med stor pietet for sin fars minde har overladt og

skjænket en stor samling af gamle Dahls studier og tegninger, henholdsvis til Kunst-

museet i Kristiania og til Bergens Billedgalleri. — Siegwald Dahl døde i Dresden 1902.

Noget ældre end Siegwald Dahl var Frants Diderik Bøe, en snedkersøn fra

Bergen, født 1820.-) 1 en meget tidlig alder kom han i lære hos en malermester i

Bergen, hvor han på egen hånd begj'ndte at male »død natur«. I 1840 blev han

hjulpet til Kjøbenhavn, hvor han efter en del tegneundervisning blev elev af den

ypperlige danske naturalist Christen Kobke. I Kjøbenhavn blev han i hele fem år,

og allerede i denne tid begyndte han at sælge billeder til kunstforeningerne hjemme i

Norge. Med undtagelse af en Ildebrandsscene på Kristianshavn (1844), som var det første

1) Se også hans blyantsportræt af Gørbitz, afbildet her, side 58.

2) Johan Bøgh, Bergens Kunstforening, s. 91.
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billede, han solgte til ki isliaiiiatbrenin<<eii, var del hilleder

med blomster, frugter, konkylier og perler eller andre

døde ting — leilighedsvis også dyr — han sendte hjem.

I 1845 vendte Boe tilbage til Bergen, hvor han de

næste 1 år slog sig igjennem med at male portrætter

ved siden af stilleben. Sammen med sin ven, stilleben-

maleren LosTiNG reiste han da til Paris, hvoi- han i

1851 udstille på salonen en ({nickhtsc, .som blev Ujohl

af den franske slat, og hvor han lort)vrigt l)lev boende

en årrække og malte sine bedste ting. l".n oiensygdom

gjorde ham imiillerlid arbeidsiidyglig i over to ar, i

hvilken lid han nod en stalsunderslotlelse af lUM) spd.

1 1835 var Høe jurymand på verdensudstillingen i Paris,

og først efter 8 års ophold i verdensbyen vendte ban

i 1857 over Diisseldorf og Kristiania tilbage til Bergen.

Arene 1858—62 tilbragte Bøe i Nordland først hos sin ven preslen og maleren .Iknskn

i Vesterålen og senere i Lofoten, en lid som sivrlig bar frugt for hans kunst i studier

af fuglelivet. På verdensudstillingen i London i 1802 udstille han sil store FiKjlchjæn],

som for en høi pris blev solgt i Kngland.

Fraregnet et nyt Lofotophold og en længere udenlandsreise i 1(S71 blev Hoe

boende i Bergen fra 1864 til sin død i l(Si)l.

Bøes tlitlig og samvittighedsfuldt udførte billeder stod i almindelig yndest hos

publikum og årstøt fra 1847 til ud i 70årene leverte Boe et eller liere stillebensbille-

der til Kristiania kunstforening ligesom også jevnlig til foreningerne i Bergen og i

Trondhjem. Imidlertid synes øiensvagheden at ha bavl eftervirkninger for hans kunst,

som i senere år gik megel tilbage. Dog må Bøes evne ikke bedømmes efter den grelt

røde rose med en glasagtig dugdråbe på, som han i sin sviekkede alderdom gjenlog

med ulrætlelighed, men efter et solid gjennemarbeidet billede som det i Kunstmuseet,

der fremstiller en dames smykker henslængt efter en fest j)å toiletbordet i skjær Ira en

farvet natlampe. Et boudoir (1865). — Til Oscarshal har Bøe ligesom Sie(.\v. Dahl

leveret billeder af »død natur« for enkelte af vægfellerne.

Sammen med Bøe bør også en anden bergenser, som dyrked stillebenmaleriet

J. L. LosTiNG (født 1810 — død 1876) nævnes. Han begyndte som medhjælper på

kaptein Phahls »Lithografiske Officin-< med at tegne ])rospekter af Bergen og andre

egne i Norge. Senere vandt han et teknisk ry ved sine forlræ>nelige farvelilhograferede

plancher til Danielssens og Boecks lægevidenskabelige arbeider. Losting var« — skriver

Johan Bøgh i sin bog om Bergens kunstforening — »en mand med interesse for all.
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som kunde fremme kunst- og kulturlivet i Bergen og han blev derfor også stærkt

benyttet. Han var i mange år medlem af bestyrelsen for den offentlige tegneskole og

af det første norske theaters direktion. Mest skylder dog Bergens kunstforening ham.

Blandt de mænd, som foreningen væsentlig kan takke for sin trivsel, indtager Losting

en fremtrædende plads gjennem en næsten 30-årig utrættelig virksomhed.«

Helt udenfor den tyske skole står også marinemaleren Johan Jacob Benne:tter.

Han er født i Kristiania 1822, for 15 år tilsjøs, før han begyndte at uddanne sig som

maler. Efter forberedelser på tegneskolen kom han 1849 til Haag, hvor Louis Meyer

var hans lærer, og to år senere til Paris. Her blev han elev af den berømte marinemaler

Th. Gudin, hvis blændende virtuositet dog ikke formåed at bringe den grundige Bennettcr

på afveie. Bennetter er en tør, men solid kunstner, som med næsten pinlig noiagtig-

hed redegjør for sine observationer først og fremst vedkommende de fartøier, som han

udstyrer sine marinebilleder med. Det første billede, som Kristiania kunstforening

kjøbte af ham, 1851, var Bergens havn i storm. Titlerne på hans billeder er ofte

betegnende for denne kunstners strenge realitetssans og fantasiløshed: En havn til-

dels i tåge, med hollandske og andre skibe i baggrunden (1858), Aben sø i månelys med

et hollandsk fartøi på første plan i vending, andre skibe i baggrunden (1868). I Kunst-

museet har Bennetter et anseligt og solid gjennemarbeidet billede, som fremstiller en

episode af den franske søkrigshistorie, et søslag på kysten af Madagaskar, malt i næsten

natlig belysning med kjæmpende lyseffekter fra måneskinnet, morgengryet og kano-

nernes ild. Billedet er malt i 1863. Af Trondhjems kunstforening var Bennetter i en

årrække en .særlig yndet maler, hvorfor også forholdsvis mange billeder af ham er

havnet her, dels hos private (et særlig anseligt hos consul H. F. Klingenberg), dels i

foreningens faste galleri. Bergens Billedgalleri eier et billede, som bærer tittelen Den

flyvende Hollænder (1892).

Bennetter bodde mange år i Paris. Men i 1880 vendte han hjem og indretted

sig på Sole ved Stavanger et atelier i en gammel kirkeruin fra middelalderen. Her

leved han i tilbagetrukkenhed og i beskedne kår, indtil døden for nogle måneder

siden (1904) fried ham ud fra en tid, hvori han sikkert ikke længere følte sig hjemme.
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Af (let kiiUl norske malere, som i begyndelsen af (iOårene kom lil Diisseldorf,

er (ler ikke mange, som ikke for eller siden under sin udvikling rensked op

på sin palet og prøved at se verden an med andre øine end den gamle diisseldorfer-

idealisme.

Selv i den lune kunstnerrede ved Rhinen arled nu et og andet sig anderledes.

Da CoHNKMis i 18;J8 hesogte Paris, rysted han på hodet og sa til en ung tysk

slagmaler: »Tro De mig, der er ingen ting her, kjør De bare tilbage til Miinchen

igjen.«

4 år senere gjorde de belgiske historiemaleres kjæmpebilleder sin runde i Tysk-

land og forbløtTed malere og publikum, ved sin relative realisme.

Vor et moderne oie er denne realisme vanskelig at fatte. Gallaits og Biefves

historiske paradebillcder er nu knapt istand til at fanigsle en kunstsøgende gallerigjæst

et kort oieblik. Theatergarderobe og regisørkunster af den ligegyldigste art fore-

kommer de nu at være, en afdovnet slat af den franske kunsts mousserende vin!

Men så afstængt havde Tyskland lige siden frihedskrigen været, at selv dette hen-

satte kunstnere og kritik i en formelig beruselse. Man sloges på livet løs om realismen

i disse kostumetableauer, som slammed fra de parisiske elevatelierer, hvor den tam-

meste eklekticisme dyrkedes.

Aldeles som 40 år senere impressionisternes »klattemaleri« ophidsede gemytterne,

var det også her penselens brug, som vakte bestyrtelsen og begeistringen. Det var

kostens bredde og farvens saft, som var så uanet. I den grad havde den tyske maler-

kunst under kartonkunstens herredomme vænnet øiet til farveløshed. Og selv i teg-

ningen havde jo den franske skole og dens aflægger, belgierne, en bredde og bravour,

som sammenlignet med det tyske pirk måtte virke i høi grad overraskende. Brutalt

og sårende rimeligvis for øine, som dyrked Cornelii griffelkunst, eller som elskcd

Richters godslige blyantkrads ved aftenlampen. Blændende og æggende for en ung-

dom, som her for første gang så, hvordan en maler tegner.

Uden tvil virked også to, kunsten uvedkommende ting med lil det »store belgiske

maleris« succes: formatet og nationalfølelsen. Gallaits Karl V's tronfrasigelse målte \

tyve fod i bredden. Et oljemaleri af de dimensioner var vel egnet til at sætte et

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE — 31.
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BELGISK REALISME — DEN TYSKE KUNST.

kabinetstykke-publikiim, som det fra Diisseldorfer Kunstverein i forbauselse. Og neder-

lændernes frihedskamp var ikke mindre egnet til at samle opmærksomheden om sig

få år før nationalitetskampenes revolutionsår.

Men ligegodt, et forstod tyskerne: her måtte tages fat og læres!

De to første verdensudstillinger, i London i 1851 og i Paris i 1855, gjorde det

ikke mindre klart, hvor uduelig den tyske malerkunst var i sit håndværk sammen-

lignet med den engelske, den franske, den nederlandske. Man faldt igjennem, vistes

tilbage fra udstillingerne. Og selv med diisseldorfervaren gik det tilbage. Exporten

stansed. »Og dog malte man jo stadig væk Bordbønnen og Det førsle røgeforsøg, som

engang havde en så rivende afsætning!« (Gurlitt). Noget måtte gjøres!

Alt i 1831 og 1833 havde Heine skrevet sine Salonbreve fra Paris. Borne var

fulgt efter. Ungdommen var blit lydhør for, hvad der kom fra den kant. Der var

ligesom slåt en rude ind i den lune »Målkasten«, og der stod en skarp trækvind fra

vest — selv i Diisseldorf.

Fra 1850 af antar pariserstrømmen dimensioner. Da Knaus og Feuerbach i

1852 kommer til Paris, finder de en hel del tyske malere i Coutures og Delaroches

atelierer. Strømmen tar til og varer ved, indtil krigen i 1870 kaster alle broer af for

fredens erobringer. Neppe nogengang før i tysk åndshistorie har påvirkningen fra

Frankrig været så stærk, og endnu er vi kanske ikke kommen tilstrækkelig på afstand

fra fænomenet til at kunne måle forskjellen mellem tysk kunst i århundredets første

halvdel og i dets sidste 50 år.

Berlinerne var de første pariserfarere. Med nøgtern preusserforstand skjonte de,

at her var ingen tid at spilde. I flok og følge rykked de ind i de parisiske atelierer

og tog sine lektioner i realistisk maleri. De fleste af dem havde ikke noget gemyt at

kjæmpe imod, så det faldt dem ikke svært at tilegne sig franskmændenes kjække skarp-

vinklede tegnemanér istedenfor den uldne tyske, gemiithvolle rotestreg. Og da disse

berlinske Franzdslinge, hvorpå Gustav Richter og Anton von Werner er lo typer,

vendte hjem igjen, var det vistnok med ledigere håndled, bredere bust i penselen og

pariserblåt på paletten, men uden den gnist i hjærnen, den ild i hjærtet eller den

feber i blodet, som skaber den levende kunst. De havde lært at male støvler, glans-

lys på næseryggen og uniformknapper, tilmed i solskin. Men for dem havde de vir-

kelige rydningsmænd i moderne fransk kunst. Courbet og Manet, intet opladt. De

havde bare været indrulleret i skarerne under justc-milieumestrenes faner. Som unge

havde de været med i latterkoret, der mødte den ny kunst. Som gamle blev de i

sin hjemstavn den unge slægts mest forbitrede modstandere, da denne i SOårene kom
hjem fra Paris, hjærtegreben af den virkelige naturalisme. Intet kunstregimente har

været goldere i Tyskland end deres i Berlinerakademiet — Franzoslingernes fra 1850—70.
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FRANZOSLINGE - OORFGESCHICHTE.

Da Diisseldorfs stjerne som Tysklaiuls foisle kunslhy daled, var det dertbr ikke

Berlin, som ste^ mod zenith, men Miinclien.

Forelohi^ beholdt enilnii Diisseldorf i noj^le ;ir lief«emoniet o^ lokked i el hvert

fald lærelystne nordboer til sij^. Oj* det skal ikke næj»tes, al der kom eii anspjendelse

over Diisseldorlerkuiisten i
.")()- o«» begyndelsen af (iOarene, som kimde virke liliidsiiul-

i^ydende, ja forhåbningsfuld.

ICndnu hiMige stod Andh. Achknbac.h som de lyskes forstc landskabsmester, (uld

af verve og teknisk myndighed. Men det skyldes dt)g væsentlig den kraftfornyelse,

som genremaleriet lik gjennem Knaus og Vautikm, al Diisseldorf endnu el tiar igjen-

nem kunde opretholde sit ry. Kt betydeligt bidrag til Diisseldorferkunstens hegemoni

har foiovrig også de norske malere ydet, navidig 'l inKMAND, hvis talent jo netop i .IO-

arene foldede sig ud med storst energi, samt Gi'dk og Ludv. Munthk.

Ludvig Knaus og Benjamin Vautikr er to af den tyske malerkunsts mest beromte

navne. I di.sse to sene diisseldorferes kunst nadde Dorfnovelleii sin hoieste udvikling

i maleriet. Og ingen ail af billedkunst er mere typisk for Tyskland i det 19de ar-

hundrede end landsbynovellen. I den har del bog.syge tyske øie forst fundet ma'ltelse

— underholdning, vits, rorelse. Her forst lik man en lileralur, som vai- virkelig po-

pulær, i farver.

Genren var egentlig importeret fra Kngland, fra Hogarths og Wilkies land. Den

havde i Frankrige lige for arhundrevendet optrådt pædagogisk moraliserende under

mange tarer i Greuzes kunst. Men længe efter, at man i Fngland og Frankrige havde

ladet denne afart af malerkunst fare og vendt sin opmærksomhed mod selve pensel-

handvaMket og et dybere andsindhold, vedblev malerkunsten i Tyskland endnu Uenge

at fodre sit |)ublikum med den kjære kost.

Da Knaus og Vautier optrådte, holdt det tyske »folkelivsmaleri« pa at forkomme

i skildringen af Mutlergliiek og kattekillinger. Deres fortjeneste er det at bringe Dorf-

novellen intellektuelt og malerisk fode igjen, da den var sunket sammen i senilitet.

De indblæste den virkelig nyt liv. Særlig Knaus, som foruden et godt hode også be-

sad et linl bygget maleroie. Og delle var han klog nok til lidlig at underkaste fransk-

mændenes strenge opdragelse. Han var blandt de første, som drog til Paris og lærte

kunstnerlegning. Franskmændene og de gamle hollændere lærte ham også, hvad del

vil si, al el billede er malt i kolorit og ikke bare koloreret, og hvad en sluttet billed-

virkning er for noget. Derfor har han kunnet fortælle sine landsbyhistorier i et ma-

lerisk l)ehersket og soigneret sprog. Derfor blev han også den eneste lyske maler,

som franskmændene pa den tid tog noget hensyn til.')

^) »Tout le talent de 1 .Mlemagne cst contenu dans la per.sonnc de M. Knaus. L AUcmagne
babitc done ruc de l'Arcade å Paris,« skriver Edm. About under verdensudstillingen i 1855.
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KNAUS OG VAUTIER.

Hos en maler som Knaus er fortællekunsten udviklet til en forbausende grad af

nuance og komplikation. Med sandhed og natur har hans kunst lidet at gjøre, men

den er fuldendt tydelig, pointeret vittig, elskværdig. Dog på en overbærende eksplikativ

måde, der er let sårende for folk, som mener det alvorligt med sine medmennesker,

også når de er bønder. (Hvor skulde ikke Millet ha foragtet denne humorist, som

et menneske foragter en vittig hund!). Og for folk, som søger først og fremst maler-

kunst og ikke vel malte pudsigheder i guldramme, er det trættende altid ha maleren

slig bag sig, som Knaus står bag én og peger på alt det karakteristiske, han selv har

malt.

Vautier — en schweizer af fødsel — er i sammenligning med Knaus ganske vist

en ringere mester i hånden, men en mere sympathisk kunstner, fordi han er mere

naiv. Både i god og i slet forstand mangler han den andens overlegenhed. Vautier

virker meget hjemmebagt tysk i sammenligning med den i hollændernes og parisernes

kunstgreb forfarne Knaus. Han er en meget flink tegner, men ingen kompositør og

alt andet end charmant som kolorist. Men han har åbenbart godhed for sine Schwarz-

waldbønder og har dem aldrig tilbedste. Hans humor er ikke moquerende, men lun

og mild.

Det er altid en vanskjæbne for en kunstner, når al verdens familiejournaler lægger

sig ud efter ham. Men Vautier havde fortjent en bedre skjæbne, for han har ikke alene

gemyt, men et ganske fint iagttagerøie, og hans omsorgsfulde, sobre malemåde holder

mangen vakker detalj fast.

Et billede som Der Braiitwerber er for de tre hovedfigurers vedkommende diskret

og fint karakteriseret. Man kommer til at tænke på god dansk kunst, hvad der er

til hæder for et diisseldorfer Volkssittenbild.

Vautier er også for så vidt værdig til vor opmærksomhed, som han har været

lærer for den norske maler, der efter Tidemand er vor eneste betydelige folkelivs-

skildrer før den naturalistiske epoke — Carl Sundt-Hansen.
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CAIU- SLNUT-HANSEN.

Aiu, Sundt-Hansen er blandt figurmalere

realismens forste virkelij^e lepriesenlanl i

norsk malerkunst o«* en eiendommelij« of« selv-

slændi«* personlighed mellem norske kinistnere.

Kunsthistorisk er han en overgå ngsligur

pa tserskelen lil en ny tidsalder. Han bebu-

der, men har aldrig vovet at betranle det, som

ligger på den anden side af ta'rskelen. Til

det naturalistiske valormaleri er han aldrig

nAdd frem. For så vidt er hans stilling en

slags parallelstilling til Lunv. Munthes — den

landskabsmaler, som betegner, om ikke just

bruddet, så dog afviklingen med diisseldorfer-

skolen. efterat den i et kvart århundrede havde holdt norsk malerkunst i afhængighed.

Så grundforskjellige, som Munthe og Sundt-Hansen er i fag, teknik, temperament,

er der dog det fælles ved dem, al de begge peger ud over Diisseldorf.

Carl Sundt-Hansen eller Carl Hansen, som han lige til 1888 kaldte sig, er fodt

i Stavanger den 30. januar 1811. Hans far var dansk.

Tre års studium ved Kjobenhavner-akademiet (1859— 18(il) har sikkert været be-

tydningsfulde i hans udvikling.

Da han i 18G1 kom til Diisseldorf, blev som nævnt Benj. Vautier hans lærer.

Kfter den tid har Sundt-Hansen opholdt sig næsten tre år i Paris (1860— 69), to år i

Kristiania (1869—72), elve år i Stockholm (1872—83) og derefter i en årrække (fra 1883)

i Kjobenhavn, hvor han i 1888 erhverved sig dansk indfødsret. I nittiårene flytted han

hjem til Norge, slog sig ned i Valle i Sætersdalen, hvor han bygged sig et atelier, og her

har han siden bodd, bortgjemt og, som det synes, endnu mere ligegyldig for verden,

end den for ham. Det er således en meget liden del af Sundt-Hansens kunstnerbane,

som falder på tysk grund.
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CARL SUNDT-HANSEN.

Det første billede, han udstille i Kristiania kunstforening, var En hardangersk

bygdeskomager (1864), et billede som vakte opmærksomhed ved lun humor. Forskjel-

ligartet af motiv er billedet fra det følgende år, som under tittelen Den forladte frem-

stiller jenten med barnet fra Ifjor gjeit'e gjeitinn. Kunstforeningen i Kristiania kjøbte

billedet for 60 spd.

På Stockholmsudstillingen i 1866 mødte Hansen med to billeder — Besøg på

sæteren, som Carl XV kjobte, og det billede af en Laksefisker, som er i privateie i

Kristiania og afbildes her.

Fra 1868 skriver sig det første eksemplar af Sundt-Hansens mest bekjendte billede

/ lensmandsarresten, som Kristiania kunstforening kjøbte for 100 spd. I 1875 blev

billedet gjentat for Nationalgalleriet. På den skandinaviske udstilling i Kjøbenhavn

1872 udstille han Marsk Stigs døttre, et billede som i sjelden grad vinder Jul. Langes

bifald i hans anmeldelse.

For Kunstvennernes Samfund, en forening til indkjpb og udlodning af enkelte

større og betydeligere kunstværker, som blev stiftet i 1877, malte han som forenin-

gens første gevinst billedet En lægprædikant der ved lodtrækningen tilfaldt kong Oscar.

Omtrent samtidig gjorde Bergens kunstforening, som i 1865 havde kjøbt sit første

billede af ham, en større bestilling (på 1200 kr.) — / sakristiet, et billede som må findes

i privateie i Bergen. Og i 1884 fik han fra samme hold en ny lignende bestilling.

Kunstmuseet i Kristiania eier bare det ene billede / lensmandsarresten af ham,

Bergens billedgalleri har kun et mindre billede med en jente, som spiller langeleik

for en unggut i en sætersdalstue (1879), og Trondhjem eier intet af hans billeder.

Derimod findes i Nationalgalleriet i Stockholm et af hans betydeligste arbeider Kon-

frontationen (1878) og et mindre billede Hjemsøgelsen. Begge billeder er fra hans

Stockholmsperiode. I Miinchens Pinacothek er Sundt-Hansen repræsenteret ved et

billede under tittelen Der Dorfvirtuos (1893), og i museet i Danzig hænger det anseelige

maleri fra hans senere Kjøbenhavnertid Begravelse ombord (1891), i kunstnerens egne

øine hans hovedværk, der her skulde været gjengit, men hvoraf den fotografiske

reproduktion desværre ødelagdes ved et uheld.

Efter denne optælling af kunstnerens arbeider') går jeg over til fremstillingen af

hans kunsts indhold og karakter.

^) Når talen er om en så betydelig, sparsomt producerende og utilstrækkelig kjendt kunstner,

tør en udførligere angivelse af hans arbeider være på sin plads. F'oruden de ovennævnte billeder

har jeg i Kristiania kunstforenings udlodningslister fundet følgende arbeider af Sundt-Hansen: Fra

1866 Rijpcskijtlen (75 sinl.) og Genrebillede (25 spd.), fra 1869 Ved Pianoet (80 spd.) fra 1870 Kirkegjæn-

gerske, fra Nnmedal (100 spd.), fra 1880 Sæterjcnler (1200 kr.) og fra 1887 En munk i regnvcir (600 kr.).

— På Trondhjems kunstforenings indkjøbslister forekommer Sundt-Hansens navn bare en gang, i

1870, da der kjøbtes et billede under tittelen Alene hjemme (200 kr.).

Carl Sundt-Hansen er medlem af Fria Konsternas Akademi i Stockholm og af Kunstakademiet
i Kjøbenhavn.
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TIDEMANI) OG SUNDTHANSEN.

CAIU, SI NDT-HANSKN LAKSEFISKliH, lX(i.->.

Prufcvrtorindc Skavlaii, Kr.ania.

Carl Suncll-Haiiscn cr som folkeli vsnialer Tidkmands eneste fremraf'cnde efterfolger.

Men et fra Tideniaiul helt forskjelligl kunstneilenipcramenl.

Hvorvidt de to kunstnere længe vil rivalisere om kunsthistoriens pris som malere,

kan være tvilsomt, men nejipe al de vil komme til at gjøre det.

Sundt-Han.sen er hlit for lidet agtet pa i sin tid, Tidemand for meget. Historien

interesserer sig for slige, hlot tilsyneladende afsluttede værdikonti, og hvis den finder

feil, kan den til en hegyndelse forivre sig næslen lige meget som samtiden, og det

kan ta tid, for den kommer lil ro i sin dom.
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CARL SUNDT-HANSEN.

Om de to kunstneres kulturhistoriske betydning kan der ikke tvistes, så sandt

historien dømmer en kunstner ikke bare efter værkets rent æsthetiske gehalt, men

også efter styrken og varigheden af den gjenklang, det har vakt i samtid og eftertid.

Her har Tidemand den utvilsomme forrang. Sundt-Hansen hører netop til de kunst-

nere, om hvem man kan si, at de ikke har »slåt an«. Refleksbevægelsen af hans

kunst har været ringe, han har en tid nydt en kjølig popularitet, men sit egentlige ry

har han sandsynligvis tilgode.

Hans produktion har jo også i forhold til Tidemands været stærkt begrænset.

Han har ikke — som Jul. Lange siger i en afhandling, hvori han bl. a. (lidt for ivrig)

plæderer Sundt-Hansens sag contra Tidemand — »fremstillet sin nations liv med en

sådan encyklopædisk fuldstændighed som Tidemand: han er detaillist, mens hin var

grosserer. «

^)

Sundt-Hansens bondelivsskildring har langt fra den Tidemandskes bredde og al-

mengyldighed, favner ikke så vidt i motiver og i følelse, stiler heller ikke så høit som

Tidemands kunst gjør i værker som Haugianerne og Fanatikerne. Som kulturhistoriske

dokumenter vil Tidemands kunst altid bevare sin fængslende magt.

Men rent artistisk tåler Sundt-Hansens kunst meget vel en sammenligning med

Tidemands, og som menneskeskildring er den dybere.

Hans fortælle-talent er ikke så livligt og raskt til at udmale en situation som

Tidemands, hans kompositionstalent er i det hele mattere, og han har ikke Tidemands

let vakte lyriske følelse. Mærker man hos Tidemand for lidet af modelstudiet, har

man i Sundt-Hansens kunst mere end nok af det. Særlig er i hans alderdoms pro-

duktion handlingen og figurernes udtryksevne bundet gjennem et overdrevent, næsten

slavisk modelstudium, som synes at ville kappes med fotogratien i afbildningens

egalitet og nøiagtighed. En så stor objektivitet må nødvendigvis besvære også det

kunstneriske håndelag.

Men Sundt-Hansen har forud for Tidemand psychologisk skarpsyn, en varhed

for nuance og sans for individualitet. Med disse gaver trænger han langt dybere mod
bunden af motivet end Tidemand kunde gjøre med sit lyriske, omtrentlige syn på

mennesker.

Men også rent malerisk er Sundt-Hansens skarpsyn mere udviklet end Tidemands.

Vistnok er han ikke kolorist, men hans formfølelse er indtrængende detaljkjær, teg-

ningen i hans billeder sikker og korrekt, i al sin bundne forsigtighed en mesters tegning.

Penselarbeidet i hans billeder er soigneret indtil pedanteri. Hans nærsynte ar-

beidsmåde er i slægt med de gamle hollandske miniaturmesteres. Han har oiensynlig

1) Jul. Lange, Norsk, svensk, dansk Figurnialeri, Tilskueren 1892, aftrykt i Udvalgte Skrifter,

Kbh. 1903. I, s. 224.
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TEKNIK OG TEMPERAMENT.

studeret Dow o«» Mikris, og hans diskrete farve rober, at lian er en beundrer af Tkr-

BOHCH. Glat og blank som emalje er overlladen af hans malerier, eller kanske snarere

som poleret stål, da farven er uden glod. Men også over hans farve er der et præg

af virkelighedsrespekt og en kjolig soberhed, som virker vederkvægende ovenpå diis-

seldorferskolens varmt saueede og maniererte kolorit.

Også i motivvalget skiller vSuiult-I lansen sig fra Tidemantl, næsten som om mod-

sætniiigsforholdel var bevidst og villet.

1 ridemaiuls Heste billeder lilkjendegir der sig et mildt og lyst, næsten llaut

venligt livssyn. Forst i hans senere produktion trænger livets mørksider sig frem, og

da som dramatisk ellekt. Over Sundt-1 lansens kunst hviler derimod el gjennem-

gående pra'g af stilfærdig. tilbagetraMigt melankoli, et alvor uden pathos og uden senti-

menlalilet. Oftere beskja^fliger hans kunst sig med døden, og i hans to betydeligste

billeder er doden sat i forbindelse med forbrydelse.

Den bedragne og forladte jente fra folkevisen, en bondefisker, som mens han re-

signeret venter på fangst, hensynker i tunge grublerier, hjemsøgelsen, som har rammet

to unge mennesker ved deres første barns kiste, den dødsdømtes skriftemål i leiis-

nuindsarresleii, morderens konfrontalion med offeret for hans forbryderske skinsyge,

den triste forsamling om det flagdækkede lig på dækket under en begrauelse ombord

— det er emnerne for hans billeder.

Fremfor alle er / lensmandsarreslen (Kunstmuseet) et billede, som griber ved sin

dystre, ligesom lavmælte fortælling. Den gamle prest er kommet for at meddele straf-

fangen »sakramentet«, for han overgis i skarpretterens hænder. Presten er ikke nogen

pra^ke-prest, men en gammel menneskekjender, som har vidst at få den atten-års for-

bryder med fodlænkerne i tale. Mild og klog sidder han på den anden side af bordet

og taler til ham med forskende øine — taler stilt og undskyldende slig, at forbryder-

trodsen brister sammen og angeren vælder frem, der han sidder sammensunken med

hånden presset over panden — og den lille finger trykket ind mod øiet, ligesom

stængende for tårerne.

Men som den ubønhørlige gjeng^jældelses legemliggjørelse, som samfundets hæv-

ner står lensmandens hæslig komiske skikkelse stiv og parat ved døren. Den døren

som for ham nu bare fører ud til — udslettelsen? eller til prestens evighed?

Billedet er menneskelig dybtgående. Det er malt så pillent og slofløst, at der

hverken er rum eller luft i cellen. Men der lyder dæmpet menneskelig tale derinde

og suk fra et forklemt menneskebryst. Den bundne varme i skildringen kan man
fole ved at forfølge formen, som den er tegnet og malt fra hoved til fod i straffangens

skikkelse; — i den hånd som hviler på knæet er sympathien ligefrem til at ta og

fole på. — Det eneste som er kjedeligt er, at maleren ikke har sat »kalken« over på
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den anden side af bordet; slig som den står og lyser os op i øinene, trænger det

kirkelige ved handlingen sig frem foran det menneskelige.

Men slig er det oftere i Sundt-Hansens billeder — maleren er ligesom ræd for

at fornærme bitingene og gir derfor det uvæsentlige den altfor store plads og ret i

sin kunst.

F. ex. i Konfrontationen, det billede, som hænger i Nationalmuseum i Stockholm.

Det har elementer i sig til at kunne blit et hjærtegribende kunstværk. Den dræbte

unge kone, som ligger udstrakt og halvblottet på gulvet med skygge over ansigtet, og

manden, morderen, som står opreist og hård og taus med hænderne på ryggen ved

hendes fødder og endnu forsker i hendes stivnede træk efter den sande sammenhæng
— og så den hårde rette vinkel mellem disse to skikkelser inde i det golde rum —
hvilket billede kunde det ikke blit, om maleren havde bedt sine andre modeller at

gå sin vei — den sørgende mor og lensmanden og hans to vidner med de overvættes

spørgende miner!

I et billede som dette mærker man på en uheldig måde, at Sundt-Hansen er elev

af Vautier, at han er for meget novellist, er hildet i tyskernes usalige hang til at

lave litteratur af det, som skal males.

Det sidste større billede, Sundt-Hansen har udstillet hjemme i Norge, er Begra-

velse ombord (1891). Da dette figurrige, gjennemkomponerede og gjennemreflekterede,

uangribelig veltegnede og ufattelig glatmalede kunstværk fremkom på kunstnernes

vårudstilling i 1893, virked det forunderlig fremmedartet, som en fast og usmeltelig

isblok af objektivitet og dygtighed midt i friluftsnaturalismens freidige subjektivitet og

pågående varme. Det syntes os unge uendelig længe siden, man havde set verden an

med disse øine. Og egentlig havde vi i Norge aldrig set det. Som denne scene på

dækket af den oversøiske damper omkring kapteinens flagdækkede kiste med hans

sørgeklædte hustru og hele mandskabet lige til negerstuarten er skildret, med den

penibleste korrekthed i tegning fra taugværk til dæksplanker og skosåler, i fri luft,

men uden anelse om sand friluftsvirkning i kolorit, — forekom det os som en gjen-

ganger fra en Ijærn tid. Men billedet førte en tale om værdien af linje og form i

malerkunsten, som kanske allerede dengang øved en manende virkning på enkelte,

om end denne enshge gamle mands stemme snart drukned i myldret. — Lad os om
ikke alt for længe få se en samlet udstilling af Sundt-Hansens kunstnerværk, og lad

os da se, om vi nu bedre forstår hans kunsts tale! Omstændigheder og egen tilboielig-

hed har isoleret Sundt-Hansen fra udviklingen i norsk malerkunst. Under naturalis-

mens tegn vilde han måske ha forvundet meget af sin ængstelse og fulgt en friere

teknik. Men som han er og blev, er han en fast og sluttet personlighed i norsk kunst,

og jeg tror som Jul. Lange, at der langtfra er vist ham fuld historisk retfærdighed.
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a\sl efter Dahi. og Gude er Ludvig Munthe den norske landskal)smaler som er

l)lil most hcromt i udlandet.

Ja, Munthes popularitet var en tid endog så stor, at han opleved det, som ellers

bare pleicr at hænde ile heromte afdøde: Der kom falske »Munther« på markedet!

Ludvig Munthe nadde denne popularitet ved at søge sig op en egen, snevert be-

grænset motivkreds og gjore den helt til sin. Indenfor denne trange motivkreds

ndvikled han sin fremstillingsevne til en sjelden grad af teknisk virtuositet.

Og når han med overlegen selvsikkerhed vedblev at variere det engang indvundne

uden trang til at udvide sin kunsts område, bidrog dette bare til hos det store kjø-

bende publikum at fæstne indtrykket af en mester, som kan sine ting.

Et sjcldent talent var også Ludv. Munthe. I norsk malerkunst står han som

den delikateste kolorist. Men dette talent havde liden evne til selvfornyelse. Munthes
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raffinerte billeder fik med årene et præg af manér, som har forjaget friskheden fra

dem. Han delte så mange andre raffinisters skjæbne: hans kunst endte med at bli

oversød.

Lige fuldt er han i norsk kunsthistorie en mester til mærke og skille.

— Ludv. Munthe var fra Sogn og født den Ilte marts 1841.

Det var i begyndelsen af SOårene at han kom til Diisseldorf, og med undtagelse

af den tid, han tilbragte på reiser, bodde han altid i denne by. Så rent ydre set,

hører han »skolen« til. Men en sammenligning mellem Munthes billeder og de ældre

diisseldorferes gjør det straks klart, hvor forskjellig Munthes kunst er fra deres.

I virkeligheden skylder han lidet til den skole, som han regnes med til.

Hans første lærer i malerkunsten blev, da han i 1858 kom ind til Bergen, den

tyskfødte arkitekt og maler F. W. Sghiertz, som havde fulgt Dahl op til Norge og

blev boende der. Interessant som udviklingsdokument fra denne første tid er et lidet

billede i Bergens Billedgalleri, et parti fra en vild fjeldskog i snestorm, malt i Bergen

i 1860. Helt uventet fandt jeg her spor af påvirkning fra den af diisseldorfer-roman-

tikerne, som Munthe senere kom til at fjærne sig længst fra, Cappelen, navnlig i teg-

ningen af de vindvredne, udgåede furner, samt i den forladte, ukoselige romantiker-

stemning. Forøvrig fremstiller den unge kunstner sig allerede i dette billede som

vintermaleren, rigtignok uden at røbe den koloristiske charmeur, han siden viste sig at

være. Billedet er snarere hårdt og gammeldags blåfrossent i farven som en dårlig »Dahl«.

I 1861 gik Munthe til Diisseldorf med offentligt stipendium og her arbeided han

en kortere tid under vinter-specialisten Sophus Jacobsen, som vel først gav ham smag

for den fløilsagtig myge og varme kolorit, der udmærker Munthe, selv i hans vinter-

billeder. Senere malte han også under Flamm.

Forøvrigt er Munthe snarere at betragte som autodidakt end som nogens egent-

lige elev. Det meste og det bedste har han lært på reiser, i Holland, hvor han stu-

derte de gamle, og i Frankrige, hvor han lærte af de moderne. En fremtoning som

Munthes landskabskunst med dens motivvalg og dens kolorit er overhodet i den tid

vanskelig tænkelig på tysk grund uden fremmed påvirkning.

Det kan være nokså svært at påvise, hvem den eller de franske kunstnere var,

som Munthe særlig lærte af — han har aldrig gåt i fransk skole — men det er åben-

bart nok, at det var fra fransk kunst, han hented impuls til det, som er nyt og fri-

gjort i hans kunst.

Historisk har det sin store betydning, at det var netop til Paris, han søgte, da

Diisseldorfer-traditionen ikke længere tilfredsstilled ham. Sikkert har netop Munthe

vist flere af de yngre veien vestover — til Paris.
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I Frankrige havde i 30- og lOårene en hel omvæltning fuldhyrdet sig i landskahs-

nialeriet. Det, som va*lfcdcs. var den gamle Iranske klassicismes skranker for nalnr-

følelsen. Og den magi, som havde væltet dem, var romantiker-gemyttet.

Men væscnsforskjellig som den franske romantik var fra den tyske, førte denne

omvæltning ikke hort fia virkeligheden, men l)ane(l tvertimod vei frem til den.

De nnge landskabsmalere, som inspireret af romantiske ideer om knnstnerens

personlige gemytsforhold til sit stof, tlytted nd fra i\nis og slog sig ned i skoghrynet

ved Kontainehlean, llygled ikke fra verdensbyen for at fortabe sig i lilosoferinger over

alnaturen. De var fnldt bestemt pa med vågne oine at erobre for sin kunst — om
ikke alnaturen. s;i ialfald en liden del, et hjorne af den.

Og for landskabskunsten blev denne erobring den største, som har tildraget sig

siden Hrmhhandts og Ruysdaels dage.

Der blir i det følgende, i en nodvendigere sammenhæng, anledning til nærmere

omtale af FoNr.\iN'RBLE.\rsKOi,EN og dens betydning i moderne malerkunsts forløb.

Her skal bare antydes, hvad der var skolens program, og måden, hvorpå det blev

realiseret.

L<' j)(iijs(i(je intime — det personlig følte landskab, landskabet som sindsstemning

— var disse unge maleres slagord for, hvad de vilde, og dette slagord fra tiden er i

historiens bog blit stående som overskriften over kapitlet om deres kunst.

Men veien til inderligg jørelse af naturen gik — skjønte de — gjennem begræns-

ning og fordybelse. Alene motivets begrænsning kunde muliggjøre et virkelig individuelt

stemningsmaleri. De store sammenbyggede vuer, som landskabskunsten før havde

fremtryllet, forekom tomme. Den personlige stemning llød bort mellem alle disse

kunstig grupj)erede masser og planer. Selv den jevneste virkelighed, meddelt i små

partier og udtog, kunde, om den tolkedes i fortrolighed, byde ganske anderledes dybe

kunstværdier end en blot og bar dekorativ stilkunst.

Derfor vendte de sig til det nærmeste, disse malere, til det, de kjendte som sit

eget, vanked ikke om i fjerne land og tider efter motiver. Ti hvad andet var vel

kunstnerens gave end at ane malmen i gråstensblokken og forslå at hente den ud

7

Opgaven målte da nærmest være: at afsløre skjønheden i det enkle, det jevne, det

trivielle. Del tik en egen tiltrækning at male just den natur og den menneskeverden,

som mængden passerer med sløvt blik og koldt hjærte.

Ja, hvorfor male Golfens pinjer og cypresser for folk, som endnu ikke havde

ænset skjonlieden i den nærmeste skogs ærværdige eketrær? Og hvorfor udfolde sol-

nedgangens hele prangende vifte på sydens himmel, ifald den bløde iløilstone i en

gra okloberhimmel her nord kan inderlig kvæge et modtageligt sind?

NOHSKE MALEIIK OG BILLEDHUGGERE — S 3.
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Overhedet kommer der jo i kunsten lidet an på »hvad«, men desto mere på

»hvorledes«. En farve som har skjønhed og fylde, en tone som er afstemt og fin,

penselstrøgets kraft og fynd eller dets besnærende blødhed og elegance — deri gjem-

mer sig kunstens hemmelighed.

Det er romantiken, den franske romantik, som har skabt begrebet l'arl poiir Vart

— Vart cest la facture! Og med dette princip som vehikel glider den franske land-

skabskunst næsten umærkelig fra romantik over i naturalisme.

Den egentlige overgangsfigur i den franske landskabskunst til den moderne stil er

Daubigny. Han begynder i Fontainebleau som romantiker, reiser til London sammen

med Manet og Monet og vender tilbage som impressionisternes fælle.

Uden tvil er det netop billeder af denne maler, som har git Munthe de stærkeste

impulser, ligesom det i det hele tat var Daubigny, som virked mest direkte på de

norske pariserfarere. Netop i årene fra 1860 til 1880 havde Daubigny sin store tid,

da han årstøt sendte mesterværker til salonen.

Hans pensels bredde og verve, hans konturløse, lufttonede og helt maleriske tek-

nik har virket befriende og belærende på Munthe. Og ikke mindre hans ligefremme

og enkle motivvalg, som i de tider var virkelig revolutionært.

Ti det som den nyere franske landskabskunst fremfor alt kunde blotte for

Munthe, var den motivsvindel, som dreves i Diisseldorf.

Også de gamle hollændere har kunnet lære ham, hvorledes det enkle og for-

dringsløse motiv gir temperamentet rummeligt råderum fremfor det sammensatte eller

i sig selv fordringsfulde. Men end mere har den moderne franske malerskole, som

tog sit udgangspunkt i de gamle hollænderes æsthetik, kunnet belære ham om det.

For Munthe stod det nemlig helt klart, at en retlinjet allé af trær eller bare et

enkelt tørt træs forgreninger, et par huskers omrids mod himlen eller en nytrådt sti

i tøveirssne kan være mere skikket som malerisk motiv end alle turistnaturens udsigts-

punkter og tinder og jøkler.

Det er ud fra denne overbevisning, at Munthe har skabt en kunst, som tilsyne-

ladende nøier sig med de jevneste, for vanesynet mest ligegyldige motiver, der imid-

lertid gir hans pensel leilighed til at frådse i bløde og indsmigrende farvetoner, gir

maleren fuldt spillerum for en raffineret og personlig kolorit.

Hvor ny og aparte Munthes kunst virked i Diisseldorf, belyses f. eks. ved det

lille træk, som kunstnerens neveu Gerhard Munthe fortæller i en artikel om Ludv.

Munthe, at man parodierte hans billeder med karikaturer som denne: et hvidt lærred

med et træ på, som bare havde en gren og grenen et blad

!

Navnlig var det i snelandskabet, at Munthe fandt sin specielle opgave. Ikke den

tindrende vinterdag med blændende lys og blå skygger, men den vasne tøveirsdag
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LLDV. Ml NIUli TYSK HØSTLANDSKAH 1H.S2.

Kunstmuseet i Kristiania.

med al rigdommen af milde og lunkne toner i gråt. Eller også vinterskumringen på

sletlen med dosig solglod hag stillestående uldne lag af skyer. Eller hvide marker i

skimmer af en overskyet måne.

Men også hosten kjender han. Dens søde og vemodige farveharmonier i hrunt

og i hronce, i sort og i gråt — farver som er emne og fugtige af jordens ånde.

»I et hillede skal der aldrig findes en farve, som ikke i og for sig er sympathisk,«

er et ord fra Ludv. Munthes mund.

Udtryk og karakler får jo farverne egentlig først i sammenstilling med andre

farver. Men Munthes herskende evne var netop den fine og vare sans for at stille

farverne i i)uket. Sammenstillingernes hehag slår ham øiehlikkelig, og de uhehagelige

sammenstillinger berører ham lige umiddelhart frastødende som en ond lugt eller en

skurrende lyd. Han havde et »musikalsk« øie.

Men han holdt ikke denne sans altid lige skarp og vågen. Mange billeder har

Muntlie malt i sit liv, og det er meget langt fra, at alle er gode. En farlig hang

havde han til det sødladne. Hans kunst tog ål)enl)ar skade af den kritikløse gunst,

den opnådde at stå i. Det tyske publikum var ikke godt nok, ikke kræsent nok for
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hans raffinerte anlæg. Da han kom på mode, malte han mere, end han tålte, og for-

tjente mere på sin kunst end helt foreneligt er med en stræng samvittighed.

Men Munthes gode billeder er af den bedste norske kunst. Især kanske, når han

henter motiv fra Norge — hvad han langtfra altid gjorde. I hans mest gjennem-

arbeidede ting meddeler sig et temperament, som er af natur delikat og odlet i kultur,

med fornem sans for dæmpet yttringsform og fin nuance.

Et billede som det store Vinteraften på den norske kyst i Kunstmuseet er en

overlegen mesters værk. Det var udstillet på verdensudstillingen i 1878 og vandt der

for sin maler en 1ste medalje og navn i Europa. Senere skjænked kunstneren dette

billede, som kanske er hans hovedværk, til det norske nationalgalleri.

Decemberdagens vaskolde vestenveirs-luft, den kramme sne henover stranden,

den uldne himmel og den skidne sjø — fiskerhytterne, som skyder ryg i klynger —
menneskene, som tusler forfrosne om på stranden i halvmørket eller skynder sig

hjemover mod de røde lysblink i stuerne — det hele er vidunderlig forenet i én stem-

ning, i én lunken, våd, grå tone.

Den maler, som med modulationernes mangfoldighed har mestret denne svære

billedflade i gråt, han er »klavervirtuosen« mellem norske kolorister.

Næsten lige mesterligt som koloristisk skala-maleri er et andet billede i Ivunst-

museet. Tysk høstlandskab fra 1882. Det fremstiller en potetmark, hvor bondefolk

roder om under en høsthimmel, som er sværtet af sotede skyer. Brunviolet er mar-

ken, falmet det grønne, høstbrune eketrær og afbladede birker filtrer sig til et uredigt

kvas. Længst fremme er der en surnet dam, hvori dette speiler sig. En rød trøie er

der også, og glør i et døende bål langt inde i billedets mørke tone. Foran kostede

trær stiger røgen trægt mod vædetunge skyer.

En mere sluttet billedvirkning er knapt nådd i norsk maleri.

Endnu et tredje billede af Ludv. Munthe har Kunstmuseet fornylig erhværvet,

rigtignok en erhværvelse af tvilsomt værd, eftersom det hører til de »syge« billeder,

hvor koloriten skjæmmes af pletter fra undermalingen, som æder sig igjennem. Men

selv i sin nuværende tilstand har billedet en stor og enkel skjønhed. Motivet er luft

og jord. Luftens store overvældende lysfylde i sin enstonighed. Nogle høie melan-

kolske hængebirke forener med sit milde gule løv. Luftens sølv, ligesom skjælvende

i de tusen småskyer, løvets guld og jordens lergrå tlade, på hvilken nogle små sorte

menneskeskikkelser pusler om sammen med en (altfor stor) gulblak hest — det er

billedet — en musikalsk farveelegi af stor skjønhed.

— Ludv. Munthes kunst er repræsenteret i en mængde fremmede, mest tyske

kunstsamlinger.

Han døde i Diisseldorf den 30te marts 1896.
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For (ier hlir tnlc om dni kiiiisliuMshi'f*!, som har slat uiukM- dvu Iranske nahiia-

lismc's fej<ii, star di'l lilha^i' al iia-viic en del malere, som l)ej4yn(lle sin heretid

dels i Diisseldorr. dels i Karlsruhe, dels oj>sa i Miinehen, men som hlev slående uden-

for den naluralisliske slromniui^, der lorle de andre til Paris.

Flere al" dem lilhorle el lidt leldre kuld end »naturalislernes«.

Der er ihlandt dem et par typiske overgan{*sn«urer, kunstnere som star midt

imellem dem. som i <SOarene kaldtes de »gamle«, og dem, som dengang var de »unge«,

og som udviklingen forte over i de sidstes leir. Disse skal nærmere hli omtalt i det

folgende. I)ei"imod er der en del malere, som vedhlivende slilled sig i op|)osilion til

lidens naturalistiske stromning eller ialfald i puhlikums øine re|)ræsenlerle reaktionen

mod denne stromning. Disse kunstnere kan ikke her hli gjenstand for nogen indgående

omtale. Thi i virkeligheden var del en ganske gold leaklion, og ikke engang samlet

reprasenterer de nogen .synderlig sum af evne. Knd mindre er der grund for en

slorre udforlighed i omtalen af de norskfodte malere af denne alder, som i opposition

mod friluftskolen« vedhlev at leve fjærnt fra Norge og arheided for udenlandsk,

va'sentlig tysk marked. På norsk kunstudvikling har de øvet liden eller ingen ind-

llydelse, selv om de tildels har ståt i gunst hos puhlikum.

Diisseldorferne er først at nævne:

(i. A. Rasmussen (født i Stavanger 1812) lagde allerede i sin første Diisseldorfer-

tid en rutinehegavelse for dagen, som tidlig førte ud i den rent mekaniske j)roduktion.

Han har været under Achknb.\chs indllydelse og malt hovedsagelig fjordhilleder med

hoie fjeld. (Kl af de anseligsle i fru Dekkes samling i Hergen). Han synes nu at

arheide næsten udelukkende for tysk kunsthandel — en kunst i forfald. I Bergens

billedgalleri lindes af Rasmussen en række mindre og temmelig ligegyldige hilleder

fra syttiårene.

I'^n kunstner af samme alder og med en lignende motivkreds, men af større rang

og betydning er Adelsten X{)hm.\nn.

Han er født i Bodo i 1(S1<S. gik først j)a handelsskole i Kjøbenhavn, men kom i

186'J lil Diisseldorf, hvor han hlev elev af professor DCckeh, en af skolens senere
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mere realistiske landskabsmalere, som fortrinsvis malte strandbilleder. I 1875 udstilte

Normann første gang — et fjordbillede, og fjordbilledet blev også for fremtiden bans

særlige område. Sine motiver henter han mest fra Nordland.

Med virtuosmæssig, kulørrig teknik pleier han på mægtige lærreder at tårne sky-

høie Qeld op om en sort, blank Qord. Mellem fjorden og de stupbratte ijeldsider

trækker han den ganske småle grønne stribe, hvor menneskene har klynget sig fast

med sine dværgagtige hytter — tommemålet til at måle fjeldjætternes vælde med!

Over disse fjeldsider, som formelig er sparklet op på lærredet med paletkniven i tykt

påsmurte farveilækker, hviler gjerne midnatsolens magiske brandlys. Ofte lar maleren

en jægts barkede seil stikke af mod den sorte flade, eller han lar en fjorddamper

gjennemfure vandspeilet og trække en hvid eller en solblodig stribe efter sig i kjøl-

vandet.

Det er ikke at undres over, at disse grovt effektfulde, flot og bredt malte og sær-

deles dekorative kolossalbilleder har vakt beundring på de store europæiske udstillin-

ger, hvor stærke midler lettest fanger mængdens blik. Og det er rimeligt, at Adelsten

Normann er viden kj endt som maleren af midnatsoleiis land. Mere end nogen anden

norsk maler har utvilsomt Normann bidraget til at lede turiststrømmen ind over sit

fædreland. Hvorvidt dette skal regnes ham til fortjeneste eller til forkleinelse, er her

et udenforliggende spørgsmål. Hans kunst har vist evnen til at vække udlandets op-

mærksomhed og skaffet ham selv megen hæder og påskjønnelse. Et af hans større

billeder, Sognefjorden, hænger i Nationalmuseum i Stockholm, et andet, Kabelvåg,

solgtes til London, andre nordlandske billeder gik til Buda-Pest, forskjellige af hans

fjordlandskaber har fundet plads i tyske samlinger. I sin tid udstilte Normann jævn-

lig på Salonen.

Teknisk er Normann ikke upåvirket af fransk maleri, og efterat han i 1887 forlod

Diisseldorf og bosatte sig i Berlin, har han resolut sluttet sig til »oppositionen«, som

har gåt i fransk skole, og selv stræbt efter at reformere sin kunst i moderne retning.

Hvorvidt dette har lykkedes ham, kan jeg ikke dømme om efter de få og tilfældige

prøver, jeg har set på hans nye måde, som nærmest udmærkede sig ved blå skygge-

toner i modsætning til de tidligere sortbrune. Hans sym pathier synes i ethvert fald

at være på de »modernes« side. Det var Normann, som for en del år tilbage udvir-

ked en indbydelse til Edv. Munch om at udstille i Kiinstlerverein og derved forårsaged

det ulægelige brud inden Berlins kunstnerverden, som førte til udtræden af foreningen

og dannelse af den s. k. .recession. —
Helt modsat har figurmaleren Hans Dahl udviklet sig. Hans fikse anlæg har

rimeligvis allerede under Sohns veiledning i Diisseldorf tat skade, senere studerte han

en kort tid under Riefstahl og Gude i Karlsruhe. Imidlertid ligger størstedelen af
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Hans Dahls produktion udenfor rammen af denne frcmslillin<». lians ualladelioe

repeterede slorleeude eller storsmilende, kAde bondetøser har intet med Norge eller

med kunst at gjore. Han na'vnes her hare tor en vis fuldstændigheds skyld.

— Kt talent med udpra>get dekorative anlæg eied Li nv. Skhamstad (født på Hamar
1855), som har lært biide i Diisseldorf og i Miinchen. Men dette Hotte og lethåndede

talent er rundet fuldsta'ndig ud i en rutineproduktion, som nu er ganske ensformig og

samvittighedslos. Han har tla ogsA l'orhvngsl o|)git at soge de sla^vner, hvor kunst

kappes med kunst, og arbeider nu bare rent forretningsmæssig for kunsthandelen.

Sin motivkreds har han fra for, hentet fra granskogen i hostttige og ved vinterlid.

Kt ar gik han ud igjen og gjorde naturstudier, og med dem satte han både kamerater

og publikum i forbauselse og spænding. Men det blev l)are med dette ene experiment,

som næsten ligner en spog. l'^fterat ha vist, at han kunde male forsvarlig etter na-

turen, sank han igjen tilbage i sit gamle vanemaleri. Hans kunst er et vidnesbyrd

om, hvor lidet det hjælper af være en mand med smag og et lyst og vittigt hode,

når selve viljefjæren er for slap i et kunstnertalent til at holde talentet i agt og ære.

Den bane, som måtte ha været den mest ligefremme for Skramstads smagfulde virtuos-

talent, theatermaleriet, har ingen tænkt på at by ham, og det er synd!

— Det er forovrigt påfaldende, hvor mange der er af denne kunstnerslægt, hvis

talent er tlydt ud i rutineproduktion. For dem, som bodde hjemme, er det let for-

klarligt og let at undskylde; publikum har her den største skyld, forholdene hjemme

var pinagtige foi- en maler, som ikke havde udenlandsk ry, og afslag i kunstnerisk an-

svarsfølelse blev snarere opmuntret end modarbeidet. Det var et dårligt publikum

for kunst, det norske i .syttiårene og de første ottiår. Det var bl. a. ødelagt ved im-

port af slet tysk diisseldorferkunst, som kunstforeningerne spredte ved sine udlodninger.

— Kn vakker kunstnerbane kunde man ha ventet af Andr. Disen med hans ud-

mærkede begavelse. Han er født på Modum i 1844, var først nokså længe Eckers-

bergs elev i Kristiania og drog i 1871 med offentligt stipendium til Karlsruhe for al

bli elev af Gude. Del er let forståligt, at (lude kunde vælge netop ham til al hjælpe

sig med undervisningsarbeidel, .så god og sikker tegner, som han var, og så nær som

han slutled sig til Gudes kunst, særlig som høifjeldsmaler. På elevbilledet s. 181 ser

vi ham i Gudes nærmeste kreds, ung og slank og fin. Men i 187G vendte Disen hjem

til Norge, hvor han siden har bodd, først hjemme på Modum, senere i Kristiania.

Det synes som om selve kunslforholdene hjemme i Kristiania har forenet sig

med andre ydre omstændigheder for her at kue en ypperlig begavelse. Andel kan

man ikke kalde en maler, der har mail så modne og virkningsfulde billeder

som f. eks. del hoifjeldsbillede, som godseier Sis.senér har testamenteret til Trond-

hjcms kunstforening. Der er kanske ikke meget af individuelt .syn i det udover det.
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ANDR. DISEN.

maleren har lært, dels i Eckersbergs, dels i Gudes

skole som høifjeldsmaler. Men billedet har i et-

hvert fald i overordentlig grad en sluttet billed-

virkning, er indenfor sin rammefirkant vel afveiet

og afstemt til et prægtigt niie. Og er end den stem-

ning, som det fører med sig, af en nokså generel,

lidet intim art, er den dog ført frem i en behand-

ling som er overmåde kyndig i de maleriske ting,

både linjefald og aftoning. Men ligefuldt er der

ægtere kunstværd ved den naturstudie, (også i

Trondhjem), som synes at ligge til grund for det

nævnte billede. Den er helt ypperlig, så fast i

form, så klar og ren i linje, som var den af Gude

selv, dog med en egen personlig følelsesnote i ud-

trykket for det ødslige og forladte. Fra Eckersberg

og fra Gude adskiller Disen sig gjerne ved en knap-

pere begrænsning af motivet; forholdsvis sjelden bygger han så store udsigter sammen

som i billedet i Trondhjem. En stump vidde indunder en enkelt tinde, hvorover

gjerne tågen hviler som en kutte over en pande — en kløft, hvori en liden fos bruser.

Overhodet er det ikke her meningen at sammenligne Gude med Disen anderledes

end som mester og lærling, gjennembrudsmand og epigon. Og endda er her bare

talen om det, han har gjort af virkelig kunst, ikke om de hundreder af fabrikerede,

uægte og flygtige kabinetstykker i høifjeldsbranchen, som den samme maler har for-

synet kunsthandlere og udlodninger med. Men fordi der stikker en ægte og sym-

pathisk kunstnerbegavelse halvkvalt bag denne levebrødsproduktion — derfor måtte

Disen ha den plads, han har tat i denne fremstilling. Når han er død, vil jukset gå

tilbunds og alene det værdifulde leve videre i valgte samlinger. Og så sandt det er

efter det gode. en kunstner gjorde, at han skal dømmes, vil heller ikke Disens vakre

begavelse forgjæves ha gjort sin indsats i norsk malerkunst.

FarrHJOF SivirrH-HALD, født i Kristiansand 1846, begyndte også som Eckersbergs

elev og gik senere til Gude i Karlsruhe. 1873—78 fortsatte han i Diisseldorf, for der-

efter at flytte over til Paris, hvor han blev boende i over et tiår. Siden har han også

bodd i Bergen og i Antwerpen. Smith-Hald valgte at bli kystmaler, og han har i en

overordentlig frugtbar, men lidet vægtig produktion skildret kysten og kystlivet i Norge,

i Nederlandene eller Frankrige, dels på smukke aftener, når solen gløder bag skyer

over blanke dønninger, dels på grå vinterdage med tilsneet strand. Han stafferte

meget gjerne sine landskaber med figurer i ganske stor målestok. De »behagelige«
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motiver o<» en Hol Ix'Iiniidlin«* <^ jorde hans kunst so<»l af det store pnhiikuin oi^ af

kunsthandlen, som han lidMj* hvm|)ede sig for. Men også i en række udenhindske

gallerier er lian repræsenteret (Koln, Haag, Lille. Houen, Paris). 1 Hergen har han

2 billeder og i Trondhjem lindes et stort vinterbillede fra hans sene tid, som man

skulde tro var havnet i olTentligt galleri ved en misforstaaelsc. Sit marked havde

Smith-Hald i senere år væsentlig i .\merika, og på en reise derover døde ban i 1903.

— Kraftigere slag er der i (irimelunds talent. .Ioh.wnks Mautin (iRiMi:r,UNn,

loill 18-42 i .\ker. var en fuldvoksen mand og theologisk kandidat, da han begyndte

at male hos Kr.KFnsnERO, senere var også han Guoes elev i Karlsruhe, og på elev-

billedet ses ban i fortrolig nærhed med mesteren (side 181). Men siden 187(') har

(irimelund v;eret pariser, og det er han endnu. I årene 1879—81 udstille han på

salonen landskaber fra Fontainebleau og Oise-dalcn, senere har han vicret en stadig

gja*st på de franske udstillinger, hvoi- han oftei'e har vundet udmærkelser, i 1892

endogså æreslegionen (eller en privaludslilling hos (ieorge Petit).

Efterhånden blev marinebilledet det, som Grimelund koncentrerte sin evne om,

og han har på dette område drevet det til en betydelig teknisk dygtighed. Navnlig

bar han med megen koloristisk virkning skildret det brogede skue på havnen ved de

store euroj)æiske handelspladser. VA sådant billede har han i Kunstmuseet, ^Mexico

iJock* i Aiifiverpcn (1881), et farverigt skue af brogede fartøier med en stor rødmalt

steamer stævnende ud af havnens mylder og disigc luft. FA andet lignende, meget stort

billede fra Anliverpens havn (1888) har kunstneren nylig skjænket Trondhjems (ialleri.

Men (irimelund har også ofte malt de små norske kystbyer og skjærgården foran

Hohuslan. I sine ældre billeder røber han sig som en elev af Gude og den tyske skole,

i senere år har naturlig påvirkning fra den moderne franske og nederlandske kunst

været bestemmende, dog således, at han har holdt sig fjærn fra den egentlige impres-

sionisme. Billeder af Grimelund ser man i Luxembourgmuseet og forskjellige franske

provinsgallerier. I Bergen har han et billede fra Maasfloden ved Dorirechl og et fra Anl-

merpens havn med byen og kathedralen i baggrunden, set på en disig bøstmorgen (1897).

Kn frisk og vakker begavelse eied en anden af Gudes elever, Cart- Schøyen, født

1818 i Odalen. Men allerede i 1875 rev døden denne sympathiske kunstner bort midt

i hans udvikling. Man kan se ham sidde forrest på fotografiet af Gudes elever (s. 181).

Kunstmuseet eier bare et ganske lidet billede af Schøyen med frisk blæst over Kristiania-

fjorden, men dette røber betingelser for en sund og dygtig udvikling mod moderne

natursyn. En anden god studie af ham, et skovomgit vand, eier general Øvergaard i

'rrondhjem. Hans billeder er for en stor del gat til England og Sverige.

Til Gudes elever hørte ligeledes Tohben Bh.le (1852— 1878), som også døde for \

ung til al være færdig udviklet .som kunstner.

NOHSKE MALERE OG UILLEDHUGGERE — 3 4.
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Også Johan Nielsen røber sig i sin produktion som Gude-elev. Han er en vel-

havende kjøbmands søn fra Krisliansand, født 1836, og havde gjort landbrugstudier

både ude og hjemme, da han i 26 års alderen reiste til Diisseldorf og begyndte at

male. Men netop det år opgav Gude sin akademipost og drog til Wales. Da imid-

lertid Gude to år derefter samled nye elever om sig i Karlsruhe, var Nielsen blandt

de første. Siden har han bodd årevis i udlandet, snart i Miinchen, snart i Wien og

i senere år hjemme i Norge, hvor sydkysten har været hans studiefelt. Teknisk er

Johan Nielsen fremdeles afhængig af Gude, særlig i den halvt tegnende akvarelmanér,

som også Gude brugte, og som er nærmest laveret pentegning. Derimod har karak-

teren i Johan Nielsens kunst styrket sig i omgang med folk som Amaldus Nielsen og

Collett, så han har afstreifet det tyske, som de fleste Gudeelever har. Med vindende

ægthed og simpelhed skildrer han Sørlandets holmer og skjær, de små kystbyers havn

og brygger eller et fattigt fiskerleie der sør. Hans trohjærtig beskedne kunst er da ånds-

beslægtet med Amaldus Nielsens. Fra hans tidligere dage fms arbeider af ham i tyske

og østerrigske privatgallerier, deriblandt Optrækkende iweir over Vestfjorden (hos fyrst

Hugo Sohn, Måhren) samt en serie akvareller fra slottet Reiz med omgivelser.

Videre var også hans navne Carl Nielsen, født i Kristiania 1848, Gudes elev i

Karlsruhe, efterat han først havde gåt et par år på Morten Mlillers malerskole i Kristi-

ania. Hans tørt, men sirlig malte billeder henter gjerne motiv fra fjordene med de

høie fjeld omkring som Hjøriingavåg, der fra Kjøbenhavnerudstillingen i 1888 kjøbtes

af statsråd Astrup, eller Odde i Hardanger, der var på verdensudstillingen i Paris det

følgende år. Carl Nielsens bedste ting er de små billeder, han har malt direkte efter

naturen, hvoraf et par (fra 1874 og 1884) fins i Kunstmuseet. — Da Frits Thaulow i

1882 fik istand kunstnernes første høstudstilling, blev Nielsen valgt til hans praktiske

medhjælp, og da kunstnerne i 1884 fik statsbidrag til sine udstillinger, blev Nielsen

ansat som udstillingernes faste sekretær. Siden 1890 har han været kunstforeningens

inspektør og siden 1885 overlærer ved kunst- og håndværksskolen.

Som mangeårig tegnelærer ved denne skole har også en ældre landskabsmaler

virket, der forøvrigt ikke hører til Gudes skole — Philip Barlag. Baiiag er født i

Kristiania i 1840. Straks Eckersberg havde oprettet sin malerskole, blev han dennes

elev, og hele Barlags videre udvikling bærer tydeligt præg af, at han er Eckersberg-

elev. Han har som skildrer af høifjeld og skog lignende fortrin og lignende mangler

som læreren, om end alt i alt en ringere begavelse. Et ophold i Miinchen synes ikke

at ha sat synderlig mærke i hans kunst, og siden 1865 har han bodd hjemme.

Barlag er fortrinsvis høifjeldsmaler ; han vælger sine motiver med smag og er en

solid og omhyggelig tegner. Men hans pilne, farveløse malemåde står i stærk kontrast

til den kunsl, som udvikled sig i 80årene. Han synes forøvrigt ikke at ha havt
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kunstnerisk fiuM;i>i til :it luldyhi' sin inolivkri-ds ved nye stiuliei- oi* blev da liUMigl

over i »kunstluindlernialcrnes lækker, hvor lian doj« har vidst at bevare en vis distin-

•»ueret sky for de stjvrke. men letkjobte elTekter. Hhmdt den store mængde større ()<»

mindre billedei- Ira hans liand lahlei- del vanskeligt at IVaMuhæve noget enkelt, siV

meget mere som han hidtil ikke er re|)rivsentert i de olVentlige samlinger.

\\u liot'ast Ciiideelev og en dygtig eflerfolgei- af sin mester pii sjomaleiiets om-

råde er endelig C. \V. Hautii (f. i Kr.ania 1817). lians kjærlighed til .sjoen og .sjolivel

g^jorde ham forst til marineoflieei- og siden til maler. Fra 1880 studei le han tre vintre

hos (inde i Kerlin og log derpå sin afsked for al bli maler alene. Barth kjender

tlen norske kyst som fa. hai" j)loiel sjoen med sin kuller fra Lindesnæs til Nordkaj)

og i en frugtbar produktion udarbeidel sine indliyk. lian har godt greb pA at gi

vandels bevægelse bade i overhaMuligt veir og foi- godveirsbris, og den sympathiskc

kunstner har vundet sig mange venner. Billedet -Lodser« (1882), som her er gjengit,

repr;esenlerer ham i Kimslmiiseel. Pa slollet, i Stoekholms og andre fremmede byers

museer sees og.sa bilder af ham. Harlh har været medlem af kunstnernes styre og

nationalgalleriets direktion.

c. W. U.\UTH LODSEH (1882).
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TO malere, der side om side indtar en særegen plads i udviklingen som overgangs-

mænd mellem to tidsaldre, er Amaldus Nielsen og Fredrik Collett. Begge be-

gyndte de som diisseldorfer-akademikere, begge har de i sin ungdom malt billeder ud

af hodet efter den akademiske recept. Men begge brod de ud af den tyske skole og

fandt vei ud i naturen. Collett fra først af vakt til eftertanke gjennem fransk natura-

lisme, Amaldus Nielsen snarere under dansk iudflydelse og ledet af sit norske instinkt.

Hjemvendt til Norge blev de begge tilhængere af principet »studiet i marken«.

— Amaldus Nielsen er skippersøn fra Mandal og født 1838. Efter at ha prøvet

et og andet hjemme kom han i 1858 til Diisseldorf for at bli landskabsmaler.

»Her blev jeg — siger han selv i et brev fra 1902 — af Professor Gude grundig

forberedt i Tegning for Naturstudiet. Senere er jeg ingens Elev.

Nogle af de første Vintre efter 1858 opholdt jeg mig i Diisseldorf, Karlsruhe og

(en kort Tid) i Kjøbenhavn, hvor jeg første Gang tik se Billeder af Professor Dahl.

Disse (3phold i Tyskland, efterat jeg havde påbegyndt mit Naturstudium, skulde jeg

allerhelst have sparet mig. Med al min store Høiagtelse for Professor Gudes vakre

Kunst og min Vurderen af Diisseldorfer Landskabsmalerne, har jeg fundet, at om jeg

skulde realisere mine grundige Naturstudier med egen Kolorit og egen Teknik — så

måtte jeg gå min egen Vei.«
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AMAI.DLS MLI.SLN NY IIKM.ICSUN U, IS«.,,

Kunstmuseet i Kristiaiiia.

Oj^ (len vei, Anialdus Nielsen kom lil al ^a, efteral han i 1<S(/.) havde veiull hjem

lil Noiije og bosal sig i Kristiania, hvor han fremdeles er boende — det var den samme,

trygge vei. som gamle j)rofcssor Dahl kaldte for lutliinH'ien«.

Mil Fag er Kysthilleder og vestlandske Landskaber. Mine Land.skaber maler jeg

i de sidste 1.") Ar stadig ude direkte og helt færdige efter Naturen. Også Kysthilleder,

nar det lader sig gjoie, malei- jeg direkte. Men mange Stemninger ved Kysten — Luft

og Vand — må males i Øiehlikket, på '/4 Time, og da må der males en liden Studie,

om Stemningen skal blive god og ikke Resultatet blive »Klus«.

l-Or al kunne male Hilleder ude må man efter de stedlige Foihold indrette sig

med Snedighed og Omtanke og have en særlig Plan med Arbeidet, om man skal få

Slemning. Tegning og en rimelig Behandling i Hilledel. Derfor hygger jeg mig, alt

efter Forholdene snart et snart et andet stort Telt af forskjellig HeskalTenhed, Iivori

jeg udforer Hilledet ude med Motivet for Øie.

«

Disse enkle og ligefremme linjer om kunstnerens arbeidsmåde og .syn på sin

opgave kan kanske nu, da man har gjennemlevet den naturalistiske kunstepoke og

næslen anser den for el tilbagelagt stadium, synes overflødige at citere. Men dengang,

da Amaldus Niel.sen gik til naturstudiet med den overbevisning, som læses ud af hans
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ord, var denne tankegang så langt fra banal, at den snarere var dristig i sin radi-

kalisme.

Ingen modestrøm har ført Amaldus Nielsen ud i »marken« og git ham naturen

til eneste rådgiver, men hans egen selvstændige og vederhæftige karakter og hans op-

rigtige følelse for den natur, som omgav hans barndom.

Amaldus Nielsen er sørlandets maler, og hans kunsts væsen er trofasthed.

De golde granitknauser, de små lodshuse og den lunefulde fjord er hans verden.

Hans billeder og særlig hans små studier er hjærtevindende vidnesbyrd om, hvorledes

kjærligheden til hjem og fødejord formår at åbne sind og øie for skjønheden selv i

den goldeste og fattigste natur, som alene er trættende for fremmede øine.

Amaldus Nielsens kunst er i meget forskjellig fra hans lærer Gudes, som det

ligger nær at sammenligne med. Langtfra så omfattende, langt fra så fri og har-

monirig, virker den ægtere norsk. Gude var både af anlæg og gjennem udvikling og

ydre forhold bestemt i kosmopolitisk, særlig tysk retning. Hans maleriske stil er ud-

viklet, hans pensel er i og for sig ikke nogen bravourpensel, men den er fri, fyldig,

flot sammenlignet med Amaldus Nielsens. Gude havde al den smag, al den tekniske

indsigt og kløgt, som bygger et billede til en fast og sluttet virkning. Hans kompo-

sitionstalent var betydeligt, hans musikalske sans speiled sig af i hans malerkunst.

Amaldus Nielsen har lidet af alt dette. Hans kunst — ialfald hans studiekunst —
er simpel, næsten enfoldig, fuld af ængstelig respekt og frygtsom ømhed for den store,

den mangfoldige og endeløse natur. Men det hænder, at slige blygt og trofast elskende

vinder hjærter, ja at de formår at rivalisere med det store bedårertalent.

Det er først og fremst fjorden der sør og vest, han, skippersønnen fra Mandal,

kjender og maler. Han ved at skildre den snart speilblank i læ af solvarme holmer,

snart svartnende til under frisk pålandsvind, snart stille vuggende og morgendisig med

høi godveirshimmel over.

Det var i 1862 på verdensudstillingen i London, at Amaldus Nielsen først gjorde

sig bemærket med sin Morgen ved havet efter storm. Billedet blev i England.

De tre store billeder, som sammen med et par studier repræsenterer hans kunst

i Kunstmuseet, er malt et snes år senere. I sin indbyrdes forskjellighed i motiv gir

de et godt begreb om, hvor vidt hans evne rækker. Den blanke, blide Aften på sjoen

ved Hvaløerne (1879) er det ældste af dem. Oprijgende nveir på Hardangerfjorden

(1886) er det sidste. (Studien, det er malt efter, er forresten fra 1864). Men det vak-

reste og egneste blandt dem er Morgen ved Ny Hellesund (1885) — vel det bedste bil-

lede, Amaldus Nielsen har malt.^)

Det er en morgen så gjennemsigtig klar, at synet måtte nå milevidt over hav.

En varieret gjentagelse Ira 1904 er afgjort ringere.
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om ikke de rode hol mer her snevred si<* sammen til et tranf»t sund oj* staMif»le for

udsynet. Ikke en l)usk, kniipt et græsstrii er at se noget sted, hare det nakne hive

j»ranitt]ehl of» et nymalt lodshus, som klænger sig op til det. Kn båd glider still

over vandspeilet; lireslagene hores overnaturlig tydelig. Thi ingen anden lyd bryder

stilheden her i denne blanke udhavn, mens morgensolen arbeider sig op over de

rode stemiser og nattekjoligheden viger med de kolde skygger.

Siden Amaldus Nielsen i 1883 havde sin første studieudstilling pa den anden

hostudstllling i "Handelsstanden«, har han med seig energi arbeidet videre i det samme

spor. Folger man hans studiekunst i den kronologiske rækkefølge, fra 18r)2 til 1904,

.som man nylig |)a en sej)aratudstilling har havt anledning til at gjøre det, vil man

kunne iaglta, hvorliHles ban fra de mørke og ubestemte farvetoner har arbeidet sig

fremover til storre lyskraft, større friskhed og djærvbed i farven. Hans studier fra

Tcrocn i liergensstift (18<)7) med den knaldblå fjord, som under godveirsblæst stAr ind

mod de langkransede knauser, vidner tydelig nok om, at denne Gude-elev tilhører

en anden shegt end mesteren selv, og at friluftsynet allerede med ham er trængt

igjennem i norsk landskabskunst.

Men der er andre af bans studier, som er ham egnere, studier som er blidere

i motiv, mildere i kolorit. Skof/inlcrior fra Osiocn (1880) bører til de aller skjønneste.

Niesten barnlig ukunstlet er motivet, bare en vrimmel af ranke, smekre stammer,

birk som l)lander sig med gran, så langt blikket når og skogstien kan øines. For en

fornemmelse af fred og svaling at la øiet følge denne overskyggede sti, hvortil bare

en enkelt solstråle bar banet sig vei, og hvor ekornet hopper trygt over den nåle-

strodde skogbund!

Va\ anden studie fra den samme tid (1881) er Mandalshanken. En lav grå him-

mel, en lang gul sandstrand, sparsomt klædt med fattig grå marehalm, strækkende sig

indover mod lave, golde Qeldknauser. Resigneret dæmpet står de bleggule, grå-

grønne og gråviolette farvetoner sammen, og sikkert falder den milde røde tone af

teglfaget på et skutrygget bus ind i denne elegiske farveharmoni. (I malerens eie, g.jen-

tagelse bos Olaf Schou).

En næsten staselig og flot virkning har Jæderstudien med de store rullestene

(1891), som afbildes her, sammenlignet med f. eks. den umådebg beskedent malte

studie fni Rd-kcfjord, som hænger i Kunstmuseet, denne næsten sønlig ømme og sand-

færdige skildring af en fattig fjordkrog der sør, hvor han er kommen fra, omgit af

nakne gråviolette knauser og set i gråveirsdagens melankolske skyggeløse lys.

Velgjørende er det at se denne ubeskikkelige redeligbed i synet og denne naive

ægthed i måden hos en af dem, som begyndte i Diisseldorf.

NOHSKh: MALERE OG BILLEDHUGGERE
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HOS Amaldus Nielsen mærker man det, endda han helt har sluttet sig til frilufts-

malerne, at han er kommet fra de »gamles« leir, at han er Gudes elev og

har en atelieropdragelse bag sig. Hos FREDRn< Collett mærker man det ikke længere.

Amaldus Nielsens jævnaldrende, Gudes elev, selv diisseldorfer og karlsruher, står

Collett nu for os som helt moderne, helt friluftsmaler, helt naturalist.

Fredrik Jonas L. B. Collett er født i Kristiania 1839. Han for et par år tilsjøs,

før han reisle til Dusseldorf for al bli maler. Gude hlev hans lærer først her og senere
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i Kiiilsiilie. Siden stiuierte han i Danmark oi» l)eso<*(e Paris, men har fra tidlig i

oltiårene Ixxhl hjemme i Norge. Hlandl oUiaienes naturali.sler var Colletl den ivld.ste,

hoi te (il el a'Idre .sltvglled, oj« han.s |)ro(hd<ti()n viser i sin sammenha'ng, al lian hører

en ()ver»*anj*sli(l til. Men den kunstneriske ()verl)evisning, ("-olletl {»jenncm årenes loh

har l)yj*j*el sij» op, den er klar og fast. Med seig energi har han arheidel sin kunst

IVem til den grad af selvsla'iuhghed og modeidied. som den nu har. Ingen norsk

maler har en mandigere prolil.

Collell tilhorer en skole af kolorister, men han har sin styrke i landskahets

piaslik. Ihni hylder det naluralisliske dogme om kunsten som et udsnit af naturen,

og med intt-nsitet tilstra'her han det ohjeklive. Men temperamentet i denne kunst er

ikke til al la feil af, og med tvingende hand holder han naturen så længe fast, indtil

den foier sig til stil.

C.ollells lyske studietid var en lamlende udvikling for koneenlralionen, som kom

med de sla'rke indtiyk fra fransk naturalisme, lian, som i sin studietid komponerte
sine hilleder som de andre, hlev efter hjemkomsten til Norge en lidenskabelig tilhænger

af studiet i marken <. Del er helegnende for ('.ollell, at han, for al Irodse de dermed

forhuiuhie vanskeligheder til enhver årstid, er hlil oplinder af el eget lidet patent-hus,

med ovn og vindu, som er til at klap|)e sammen og fragte med. Og det leverer han

til kolleger, som vil studere, som han selv gjør. I delle friluftsalelier hlir hans 1)11-

leder til. Om han hai- noget andet atelier, rører han vist aldrig en pensel der.

I sin lidlige tid søgte (".ollell især sine motiver mellem søndenfjeldske fjorde.

Den kraftfulde studie af en strand med granitfjeld i kvældsol, som gjengis her, kan,

om end malt i senere år, tjene som eksempel på den slags motiver.

Senere har han næslen udelukkende malt den østlandske vinter med dens svære

snemængder og halvfrosne elve. I en lang årrække har han søgt sine motiver fra

Mesnaelven ved Lillehammer. Det ligner ham at sætte sig slig fast på en flæk og

gang på gang la fat på de samme opgaver med øget erfaring, men med samme an-

spændelse. Ar efter år kan han male på del samme billede under den strengeste

iagttagelse af, at de ydre omstændigheder er nøiagtig de samme. Når man er så skru-

pulos i arbeidsmåde og har hans kjærlighed til sit emne, kan nok selv et tunglarbei-

dende talent nå mesterskabet.

Og de betydeligste af Colletts vinterbilleder er mesterværk. De har egenheden

og nysynet i valg, oprindeligheden i karakteristik og den soliditet i den tekniske be-

handling, som holder stand, når det flotte blændværk forgår.

Ved første øiekast kan kanske Colletts snebilleder se noget farveløse ud. Han

undgår de lette effekter, som nås ved at stille stærke lokalfarver sammen. Han pynter

ikke sin vinler op med rødmalle stuer. Han ynder ikke den iøinefaldende modsæt-
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FREDRIK COLLETT.

FREDRIK COLLETT STUDIE FHA SYDKYSTEN, 1891.

Tilhører forfatteren.

ning mellem blændende sne og granskogens fløilsdybe grønne tone. Han er altid

stræng og udpræget mandig i valg af sine midler. Har han nogen yndlingstone i sin

farve, så er det den violette.

Helst søger han ned til elven, der den går strid og svart mellem vij ukrattet og

slår vridne hvirvler blandt flake-isen. Her skjærer han sit motiv til, gjerne så knapt

som muligt og helst med tingene på nært hold. De mørke og de lyse masser ved

han at veie mod hinanden med sikker dekorativ sans, og elveløbets rare bugtninger

mod de hvide bredder trækker han op som billedets hovedlinjer. Men også det ind-

filtrede linjenet af stammer og grener har han øie for, tegner det op, tunghændt

og fast.

Som kolorist er Collett ikke ødsel. Indenfor en knap farveskala, hvori sort og

hvidt dominerer over en violet grundtone, har han mestergreb på nuancerne. De få

farver bhr rige gjennem de mangfoldige lysværdier. Og med dem skalter og valter

han som en ypperlig malerisk økonom.

Med denne kolorit når han at gi tingene stof. Han er vel den af de norske land-

skabsmalere, som er nådd længst i den retning, fordi han er klar og utrættelig og gir

sig den store møie med at finde valørerne i hver farve. Der er træ i hans trær, sne

i hans sne. Blød nyfaldsne, fast skarresne, kram sne og vårholke.
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OPI.ANDS-VINTER.

I'HI.DIUK C.OLI.Kn AFTENSTEMNING FI5A MESNA, (18«.):!).

Trondhjcms Galleri.

Stoflij^lied er en velsignet ting også i kunst, når man får den i tilgift. Men ob-

jektivitet alene gir ingen kunst værd. Blandt de norske naturalisler er (^ollett den

objektivt anlagte, men han er noget ganske andet og mere end en »naturliærmer«.

Ingen norsk landskabsmaler har fastere stil. (iemyttet er dybt i Colletts kunst, og

om det vil jeg låne Gerhard Munthes udtryk om Dahl, at »det er hårdere og sidder

længere inde på ham end på malerne fra 40-årene og hidover«. Jeg tror også, at

den slags gemyt som Colletts er særlig østlandsk — knapt i udtryk, vart for overdri-

velse, med en sky og bunden varme.

Collett er også den forste udpiæget østlandske kunstner og den første, som ensi-

dig har skildret ostlandet. Siden, under realismens tidsrum blir de mange. Men før

havde vestlændingerne og vestlandsk natur altid stat i fremste række. Gude var jo øst-

lænding og er vel også den, som først gav østlandsnaturen nogen plads i kunsten.

Men han er for mangfoldig og for kosmopolitisk til at være særlype.

Den vinter, som Collett maler, er ikke bare østlandsk, den er fra selve »Oplan-

dene«, der hvor man først har den rigtige vinter uden snesjap og tøveir, men med \

vældige faste snemasser og stille kold luft.
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Der er over hans Mesnabilleder en mandig, lidt barsk ro, som jeg vil kalde

plastisk/) De er fast bygget af massive modsætninger mellem hvide, sorte og blygrå

farvemasser, oftest harmoniseret i en lidt brysk og violet tone af blåkold klang.

Colletts mesterværk er det store billede Mesnadalen, dateret april 1891, som endelig

efter 13 års nølen er kjøbt til Kunstmuseet, og som her er gjengit (s. 281). Siden Fearn-

LEYS Labrofos er der ikke i norsk kunst komponeret et landskab af så vægtig en virk-

ning. Det vil si, Colletts landskab indeholder intet som helst »komponeret« i den

forstand, at ikke kunstneren har forefundet sit motiv direkte i naturen og gjengit det

uden forvanskning.

Collett gir sig aldrig af med at arrangere og flytte på ting, som naturen har

ordnet før ham. Men han tar heller ikke til takke med hvad som helst, der frembyr

sig for øiet.^) Collett er en kræsen vrager af motiver og en stor mester i at skjære

sine billeder til. Detle sit store Mesnabillede har han bygget over modsætningen mel-

lem den hvide flade, som dækker den tilfrosne stenete elv, og de to mørke kulper,

som strømhvirvler holder åbne. Disse to mørke flækkers konformitet, idet den

mindre gjentar den større som formfigur, er af en fortrælTelig dekorativ virkning.

Lignende parallelismer kan iagttages i formationen af den lergrå nakne skrænt til-

høire og i de kraftige mørke striber i forgrunden, som på en lykkelig måde krydser

de skråt indfaldende parallele skygger af grantrær over fladen tilvenstre. Slige ting

gir holdning, stil.

Forgrunden er set på meget nært hold, hvad som synes at gi de forreste planer

en vis steilhed. Men uden dette havde ikke det prægtige formale motiv med de runde

råk i elven frembudt sig så kraftigt; en yderligere perspektivisk forskyvning vilde her

ha ødelagt alt. Fortrinlig malt er mellemgrundens mørkviolette kratskogbælte, og fast

og rolig afsluttes kompositionen i baggrunden med det lindt buede middelshøie åsdrag.

Det eneste, som synes mig at virke forstyrrende i dette næsten klassiske, linjefaste

landskab, er den struntede gran tilvenstre i mellemgrunden, som man helst ønsker bort.

Jeg kjender intet andet billede af Collett, som har et så omfattende motiv og en

så monumental virkning. De fleste af hans andre Mesnabilleder er langt knappere

begrænset i sit motiv og har mere karakteren af en intim studie. Men gjennemgå-

ende finder man den faste bygning i kompositionen. Den her afbildede Aftenstemning

fra Mesna (1893) i Trondhjems Galleri er en fortrinlig repræsentant for den mere ly-

riske side af Colletts kunst, henrivende i sin farvevirkning med aftenrødmen, som

speiler sig i kulpen, og den bløde tusmørketone over sneen (s. 279).

') AuBERTS udtryk om C.ollcll som impressionist (i Xorge i XIX årh.) er i^nnske misvisondo. livnd

hans malcrkske stil og teknik anj^;ir.

2) Smlgn. den morsomme lille anekdote i Gudes erindringer s. 79.
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I-OFOTEN.

Fast og vakkert cr oj»sa del lille hillede Fni Mcstuts iidloh (1880) o-* den knapt

tilskårne og inderlige steniningsstndie \i/snr (1892), som Knnslninseel eier.

Farven i den s. 278 afbildede Sludic fru Sfid-Son/cs sLj(t'r</(ir<l, er noget enstonig

rodlig, men som komposition forekom mer den mig al hore til del hedsle fra (lolletts

hand med den rytlimiskc gjentagelse i granitknauscrnes form.

rro SiNDixo, fodl pa Kongsberg i 1812, a'Idre hror af hilledlinggeren SrKPHAN

SiNDiNC. og komponisten ('.uiusriAN Sindinc. er en mangesidig begavet kunstner.

Man var all juridisk kandidat og havde ndgil en verssamling, da han vendte sig til

malerkunsten, først som KcKKKSRKnc.s elev, siden (fra 18()9) som Gudks og Riefstahi.s

i Kailsruhe. I 1872 gik han over til Miinehener-akademiet, hvor han studerte i 4 år,

først under Pilotys ledelse.

Sindings urolige og ærgjærrige kunstnernatur har søgt tilfredsstillelse i stadig

vekslende opgaver. Ikke alene har han i senere år delt sin store arheidskraft mellem

billedkunsten og literære og sceniske interesser, skrevet dramaer og digte og virket

som theatermaler og sceneinstruktør, men også som maler har hans udviklingsgang

været en rastlos søgen, en udvikling i bratte vendinger og spring.

Noget af det første, han udstille, var et bilde, som hed Brændinger, og som

loved en ny norsk fremstiller af sjø og hav. Men ikke længe efter fremstiller den

samme kunstner sig som figurmaler, folkclivsmalcr, ja endogså historienialer i billeder

som Strid på tunet i et bondelyrijllup og /{f;//i, som sanker aks på ageren (1875). I et senere

større billede Havfruen er der BøCKi.ix'ske påvirkninger at spore, hvorimod han i det

billede, som han udstille på verdensudstillingen i Paris i 1878, »Perdu« eller SIrandDasker,

atter er at træffe på den norske kyst som realistisk skildrer af et af fiskerlivets dra-

maer. I hans senere produktion møder man billeder med et fædrelandshistorisk emne

som Slaget ved Snolder og et verdenshistorisk sujet som Slaget ved Leipzig, et mægtigt

panoramabillede, som han malte for denne by. Og i de seneste år har Sinding som

theatermaler fundet en helt ny tumleplads for sine evner.

Men skulde man nævne noget område i hans omfattende produktion som hans

specielle, måtte det være hans skildringer af natur og folkeliv oppe fra Lofolen og Fin-

marken. Den mørke, skoddefulde Nordlandsvinter og den fest, som solens- gjenkomst

er i lappernes land, har han malt, det sidste motiv i et meget figurrigt, men temmelig

fotografisk virkende billede. Og efter Nansenfærden var den opfindsomme kunstner

ikke sen med at ta sig en studietur op i Xordishavets hvide ørken, for al hente

stof til en række billeder. Hans bedste billede er vel kanske det store og pompøse
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landskab fra Reine i Lofoten (sig. Miinchen 1883) med de sneklædte kjænipefjeld og

vinterfiskets brogede flåde vrimlende på Qorden. Det er et dygtigt og virkningsfuldt

billede, vel behersket i sin gråstemte, lidt uldne kolorit.

I denne idelig vekslende og vidtspændende produktion har Sindings Proteus-

agtige kunstnernatur også uafladelig skiftet udtryksform og teknik. Han er en urolig

eksperimentator: snart er han en glødende og fantastisk kolorist, snart tør, fotografisk

realist, snart miinchener-brun og sødladen i farven, snart impressionistisk og lysstemt

i sin friluftskolorit. 1 senere års produktion har det tyske element i hans kunst bredt

sig på en mindre tiltalende måde. I al denne mangfoldighed har man vanskelig for

at fastholde andre grundlinjer for hans kunstnerpersonlighed end dem, som viljen

markerer — energidraget er det kraftigste i hans kunstnerfysionomi.

Sinding har været montør og kommisær ved forskjellige udenlandske kunstudstil-

linger. Han har bodd vekselvis ude og hjemme i Norge på de forskjelligste steder

lige fra Capri til Bodø. I Lysaker, hvor han har bygget sig hus, synes han ikke læn-

gere at trives, efterat han har stillet sig i bitter opposition til den derboende herskende

kunstnerkreds. Sinding bor nu i Miinchen.
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ADOLF MEN7ÆL

IDiisseldorf var grunden for rådden for en ny, en moderne kunst. I Berlin var

den for tør og grov, ubearbeidet. Nogen moderne »skole« kunde ikke skyde af

denne jord — ikke endnu ialfald. Da den franske »planteskole« af berlinerrod blev

plantet tilbage på den brandenburgske hede, faldt den enten sammen, eller den skjød

iveiret som det ukrudt, der koster ædlere spirer livet. Kn enkelt robust kraft iblandt

dem, Gussow, slog sig tappert frem og blev en tid en slags fører.

Men på denne magre jord, i dette barske åndsklima, så uvenligt mod den kullur,

som ikke kunde tjene materielle interesser, vokste der en besynderlig vreden og egen-

sindig ek, den første moderne maler i Tyskland — Menzel.

Adolf von Menzee er nu med sine nitti år næslen en mylhe i lysk kunstliv, som

dyrkes af alle uanset partistandpunkt og forudsætninger. Kgentlig har hans stilling

været grundfæstet fra ganske tidlig i hans kunstnerliv. Han er en af de solide, der

bygger sten på sten, som vanskelig kan rokkes. Hans kunst har budt publikum ra-

dikale overraskelser, som ifald det havde været en anden, som bød dem, vilde ha

vakt en storm af raseri. Menzel har rolig siddet og set på, al stormen ikke voved

al reise sig.
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Der er noget hemmelighedsfuldt ved dette ganske

lille menneske. Hans magt over massen er af en sær-

egen art. Han ligner Bismarck i måden at »baste«

publikum på. Hans væsens grunddrift er en fabel-

agtig energi, der yttrer sig som arbeidskraft, og denne

energi slipper aldrig fra kløgtens tøiler. Der står skræk

og beundring af, hvor Menzel kan arbeide. Hans bille-

der er formuer af opstablede dagværk. Når et nyt billede

af Menzel møder på de store kunstudstillinger, møder

det som repræsentant for en lang, lang række af natur-

studier og tegninger. Det ved folk, og det imponerer.

Hans ansigt taler for ham, især munden med det ind-

bidte egensind. I det militaristisk brutale tyske keiser-

rige måtte der slig en kombination af egenvilje og po-

litisk kløgt til for at frembringe typen på »den store

kunstner«. Seine Excellenz der Professor Dr.

von Menzel, Ritter des schwarzen Adlers — hvor er typen forskjellig fra den

franske malerkunsts type på »den store kunstner« : en Delacroix, en Millet, en Manet!

Menzel var en mand som ikke lånte og ikke veg, men som nøie vidste, hvor langt

hans omvæltningsevne rak i mængdens begrebsverden, og som aldrig overskred græn-

sen. En intelligens, som med jernvilje og underfuld arbeidskraft fuldbyrder værket

og nøie beregner dets virkning. En af dem, som overrumpler med det længe for-

beredte og finder mængden for sine fødder. En mand af Bismarcks slag.

Og med alt dette er Menzel dog ingen stor maler. Et følgende århundrede,

som ikke længer kjender hindringerne, men alene dømmer resultatet vil kanske ha

glemt ham, iethvert fald ile hans billeder forbi i de store gallerier (om denne uting

endnu findes) for at søge en Delacroix, en Millet, en Manet eller en Degas, kanske

også en Leibl — en af det nittende århundredes evige mestere. Hvad vil Tafelriin-

den på Sanssouci eller Fløitekoncerten være for en menneskeslægt, der kanske bare

dunkelt mindes »den store Fritz«, som laved Preussen? Allerede nu ev Fløitekoncerten

en koloristisk banalitet, rødgul som en blodapelsin, og Tafelrunden et sirlig penslet

genrebillede med parykherrer under en glaslysekrone. Man vil betragte det omhyg-

gelig tegnede penselarbeide, som man i vore dage betragter det i en Mieris, en Meis-

SONIER. Og det store billede Piazzn d'Erbe i Verona er fra et æsthetisk standpunkt

overhodet ikke noget maleri, men det argeste rot af detaljer; der myldrer med men-

nesker, som midder i en ost, og øiet vanker hjælpeløst om i et flikværk af enkelt-

heder, som i og for sig er udmærkede, men som er komplet blottet for helhedsvirkning.
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Hislorisk har alli<*evol disse billeder en enorm helytlning. Den moderne sand-

hedsstræhen rører sig kraftig i denne kunst. Der funker endnu for vore oine en ny

og stærk ånd i dem, som har fyldt sig med oivkcliiihcd og er ladet med iagttagelser.

Et værk har denne »store lille kyklop«, som lians landsmænd ynder at kalde

ham, dog skabt, som vil væie iiforgjiengeligt gjennem tiderne — Jcriuxilsnxrrkrl. Da

dette mærkelige billede blev udstillet i Herlin i 1875, blev det respektfuldt hilset som

et mesterværk og indkjobt til Nationalgalleriet. Det er egentlig ubegribeligt, at ikke

snarere maleren blev arresteret og hans billede Hænget itu af en lorbitret mængde.

For billedet er den mest revolutionære hedrift, som er begåt i tysk kunst lige siden

Grunewalds dage. Det virker endnu som et ryk, nar oiet på sin ligegyldige vandring

hen over Nationalgalleriets billedflader træller dette billede. Den æsthetiske betragter

hlir her hovedkuls kastet ind i den brutaleste virkelighed; livets realitet slynger alle

opkonstruerede dogmer om, bvad kunst skal være og tør va're, tilside og holder øiet

intenst fast.

Beskueren står pludselig midt inde i et stort halvmørkt rum, fyldt af en bedø-

vende larm og oljelugtende damp. Svære svingende hjul og stampende maskinstemjiler

omgir ham, og remmer og jernstænger glider uophørlig gjennem rummet i horizonfal

eller vertikal retning. Et glolys og en sviende hede står imøde fra en ma^gtig hvid-

glødende jernmasse i rummets midte. Og i det brudte lys fra fjerne store lysåbninger

og fra den glødende jernmasse myldrer det med sotede mænd med oi)briettede ærmer

og store skjødeskind. Vi står i en fabrik for tilvirkning af jernbaneskinner. Øiehlikket

er spændende, da kjæmpetænger åhner sine kjæver for at gribe den gnistrende jernglo

og tvinge den ind under valsens pres. Rundt om pulserer arbeidet. Der trækkes og

slæbes og slides og fyres. Dukkende halvnøgne kropper lyser gjennem mørket, et

skifte arbeidere, som er afløst og vasker soten af sig. Fremme i forgrunden i ly af

en skjærni, som værner mod heden, skimtes en arheiderfamilie ved del hastige måltid

— der gnaves og tygges med dyrisk begjærlighed, og flasken læsker tørre struber.

Menzels Jernvalseværk er en beretning om induslriårhundredets fabriktræl i hans

storhed og hans misére så ligefrem og sandru, at den dag idag griber den umiddel-

bart ved sin realismes vælde. Overfor denne magtfulde objektivitet og sikkerhed måtte

alt æsthetisk pjank forstumme. Vrøvlet blev simpelthen slåt i svime af den overvæl-

dende sandruhed. Alene således er den at forklare, Jernvalsevarkets succes.

Men det er ikke emnet alene som gjør Jernvalseværket til det epokegjørende

billede. Det er ikke mindre den ny og her fuldmyndige kunst, hvormed emnet er

skildret. I dette billede er alle sømmene mellem detaljstudierne udslettet. De mo-

numentale linjer i virvaret er fundet og holdt frem. Og koloriten har bankende puls.

Lokalfarverne er her ikke dyppet i nogen »palleltone«, ikke harmoniseret gjennem
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HALFDAN EGEDIUS.

følgende Olav den Helliges saga, at Egedius har leveret tegninger sammen med de

andre, ligesom han alene havde overtat Magnus den Godes saga, da han blev syg. I

enkelte tegninger merker man jo, at det er en ung mand, som har tegnet dem, og

stilen er ikke færdig. Men forbausende fort når han sikkerhed i at udirykke sig og

fasthed og kraft i stregen. De bedste af Egedius' tegninger overtræffes ikke af nogen

i hele bogen. Han forbinder i dem på en mærkelig måde fortrinene ved Werenskiolds

og MuNTHES illustrationer, er mere dekorativ end den første, mere romantiker og mere

inderlig end den sidste. Der er vildskab og uhygge over Sigvalde Jarls løfte ved drikke-

bordet og over de bundne Seidmænd, som drukner i flo-vandet (side 389). Der er psycho-

logisk finhed og levende fortælling i tegninger som Kong Olav overtaler Hårek eller de

rådslående Oplandske konger eller Sveakongens rådgivere. Der er personlig følelse i

billederne af den blinde kong Rørek og Svein eller af Olav med sine halvbrødre. Der

er dekorativ storhed og sagastemning over skildringerne af Tinget på Hundtorp eller

Bøndernes hær eller Slaget på Lyrskog hede. Men skjønnest af alle tegninger er dog

den melodiske skildring af stemningen før slaget på Stiklestad, der kongens hjem-

vendte hærmænd vanker om i den klare kvæld... »Og på hver sti drev der folk«.

En ung og lyrisk Mantegna kunde ha tegnet den!
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HAKALD SOHLBEHG NAT (Roros 1902-03).
Trondlijems galleri.

HARALD SoHLBERG er fodt i Kiisliaiiia 29. november 1809, og her er han vokset op

nede i den gamle Vognmandsgade med torfaldne små maleriske rønner for øie,

men selv kom han fra et velhavende borgerhjem. En grundig, flerårig tegneundervisning

på Kunst- og Håndværk-skolen regner han selv for den vigtigste uddannelse, han har

havt. Her lik hans kunst den faste bygning og det strengt tegnende præg, som den

siden har bevaret. Hans senere læremestere har været nokså tilfældige og har ikke

grebet synderlig ind i hans udvikling. 1 guttedagene var han en dristig og egenrådig

krabat; efter en kapsvømning under vandet havde han pådraget sig en stærk hoved-

pine og måtte bo på landet et års tid, og således kom han til at bli Sven Jørgensens

elev i Slagen. Werenskiold havde anbefalet denne kunstner som en dygtig tegner,

hvilket han også var. Men for Sohlberg gik det snart op, hvor ganske forskjellig de

to opfatted natur og mennesker, og han forsøgte da at nnddrage sig sin lærers påvirk-

ning, rømte tiiskogs og gjcmle sig bort med sit arbeide.
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TYSK MALERKUNST.

Fem år senere åbnes den 1ste internationale kunstudstilling i Miinchen med det

storartede fremmøde af fransk kunst. Piloty er da ikke med, og ingen savner ham.

De værker, han fuldbragte i sine sidste leveår under opbydelse af al sin energi i

kampen mod en overmægtig sygdom, gik det kunstsøgende udstillingspublikum hastig

forbi, og da han i 1886 døde, var han med det samme en glemt mand. For vore

dages kunstinteresse er Piloty i Pinacotheket omtrent lige lidet fængslende som en hvil-

kensomhelst bolognesisk manierist fra det 17de århundrede. Man forbauses over bil-

ledernes omfang, noterer sig emnet og går videre.

Så raskt strømmer udviklingens flod og så glemsom er efterslægten, at der nu

til navnet Piloty alene knytter sig forestillingen om noget meget udstrakt og meget

kjedsommeligt, om falsk pathos og theatereffekt, et malerisk skema uden liv og

karakter.

Og dog var det denne Piloty, som åbnede sluserne for den belgisk-franske på-

virkning og ledede en malerisk strøm ind over det fortørkede tyske historiemaleri.

Et blik på en af Kaulbachs fresker og på Pilotys Seni måler afstanden. Hist sam-

menhobning og komplikation, her enkelhed og enhed. Hos den ene et linjestillads i

et abstrakt rum, uden dybde og belysning, hos den anden farvemasser, som holdes

sammen af en gjennemgående tone. Indenfor rammens firkant er der her en enhed

i rum under en enhed af lys, en skala af skygger og halvskygger og fremspringende

høidelys. Og tingene er malt med stofligheden for øie. Der er kanske ikke meget af

sjæl og følelse i billedet, men der er silke som er silke og fløil som er tløil, der er

en bog som kan blades i og en globus, som er rund.

Piloty havde ikke været franskmændenes lærling i ligefrem forstand. Hans op-

hold i Frankrige og Belgien var kun kort. Men han havde gåt i den samme skole

som det moderne franske maleri — han havde studeret de gamle koloristmestere i

gallerierne.

Den tradition fra renaissancens og baroktidens store farvekunstnere, som klassi-

cismen hovmodig havde slængt fra sig, den tog man nu op igjen. Rubens og Van

Dyck, Tizian og Veronese, Ribera og Velasquez, Rembrandt og Van der Meer har

— snart den ene, snart den anden af dem — ståt fadder til den moderne malerkunst,

hvorsomhelst den er frembragt i Europa. Det er de »gamle«, som har slåt det nit-

tende århundredes kunst gritfelen af hånden og git den en pensel i steden. —

— Penselens suverænitet har ingen i tysk kunst hævdet med slig fyrighed og

med slig en naivitetens selvfølgelighed som østerrigeren Hans Makart, Pilotys berøm-

teste elev.
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PILOTY - MAKAHT.

Var Pilotys kunst med hensyn på åndsindhold triviel og overdadisk, så er Makarls

komplet tankelom. Han er typen på den inlellekliielt og moralsk utilregnelige sanse-

lighed i kunsten. I fuldkommen uskyldighed malle denne jjragtberusede enlhusiast

silke og lloil, kvindekjod og meloner, roser og skyer, amoriner og sølvkander om-
hinanden i et væltende kaos af farver. Og vel at mærke, han malte det ikke som den

store slillehensmaler, der med hele sin sjæl tilbeder naturen i stoffet og derfor, når

han med opbydel.se af al sin iagllagel-sesevne maler slotfet, da maler sin sjæl gjen-

nem stoffet. Makarls forhold til stollet var den vanvittige ødelands, der sløser rig-

dommene ud omkring sig, ude af stand til selv at nyde intenst af noget, men besat

af trangen til yppighed. Delle menneske elskede hverken menneskene eller naturen

eller kunsten, men der var et, han elskede: at ødsle med palettens farver. Og i denne

lidenskab er han stor. er han enestående og symbolsk. Han er malerkunstens »for-

lorne son< , som i afsindig forfængelighed øder sin evne. Derfor var hans succes så

enorm og hans eftermæle så slet. Som alle ødeland samled han hoben om sig, og

hans korte kunstnerliv var en eneste triumf. Han, den fattige vagtmestersøn fra el

slot i Salzburg, levede i Wien som en fyrstelig magnat, omgit af en eventyrlig pragt,

i en sky af virak og kvindegunst. Hans liv er et liv i fest og rastløs produktion, som

ingen kunstner har levet det siden lU bens' dage. Og det var ikke bare i maler-

kunsten, at hans praglglæde manifesterie sig. Makart er den eneste kunstner i det

19de århundrede, hvis navn er blil klæbende ved en industriel blomstring. »Ma-

kartslil«, »Makarthat«, »Makartbukel« er ord, som endnu har sin mening i behold.

»Den tyske renaissance«, som fra Miinchen (og Wien) llød udover Europa sammen

med de franske milliarder efter krigen, er en stilbevægelse, som er nøie sammenknyttet

med Makarls kunst, der i sit væsen var en dekorationsmalerkunst. Derfor nævnes

den ofte også med hans navn, om end munchener billedhuggeren Gedon snarere har

gjort sig fortjent til den tvilsomme ære at være far til den »tj'ske renaissance«.

— Makarls kunsthistoriske betydning er den, at han har sluppet farvens elemen-

tære drifter løs i tysk malerkunst. Da de havde raset en stund, blev det nødvendigt

at binde dem. Og det skede påny gjennem studiet af de gamle meslere.

Nu havde malerkunsten fåt et »farvel legeme«, nu gjaldt det også at skaffe den

en sjæl. Alene el intenst arbeide med formen kunde gjøre det. Makarls tegning

havde været yderlig løsagtig, efter ham og Piloly kom der kunstnere, som tegned,

som om de skulde ha gåt i skole hos Duheh og Holbein. Og det var netop det, de

også gjorde.

— En særstilling i miinchener-skolen indlar Franz Lenbach. Denne den be-

rømteste af alle lyske porlrælmalere i nyere tid var en alelierkamerat og ven af
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TYSK MALERKUNST.

Makart. Ligesom Makart gik han fra Pilolys atelier til Italien, til venezianerne for

at lære. Der er ikke få træk, som binder Makart og Lenbach sammen: eklektiker-

anlægget, imitatortilbøieligheden, nydelsessygen og det poserende grandseigneur-væsen.

Og en nærgående analyse af de to kunstneres farvesmag, og da ikke bare i deres bil-

leder, men i deres atelierer med al den mørke og falmede renaissancepragt, røber også

sammenhængen — hegge var ufriske kolorister.')

Men med al lighed er dog kløften stor mellem vagtmestersønnen fra Salzburg

og murersønnen fra Schrobenhausen,^) mellem den hjærnetomme, varmblodige Abun-

dantia-maler og den superintelligente analyserende psycholog, som blev Bismarcks og

Moltkes, Dollingers og Leo XIIFs maler.

Af alle det 19de århundredes eklektikermalere er Lenbach den ypperste, den ædleste

type. Denne kunstner, som lærte at tegne et øie af Holbein, en hånd af van Dyck,

som lærte koloritens guldtone af Tizian og dens sølvtone af Velasquez, lærte kjød-

farvens brillance af Rubens og clairobscuret af Rembrandt — han er dog en af det

19de århundredes egenartede kunstnerpersonligheder, som historien ikke glemmer så

ganske straks.

Det er så langt fra bare til det tekniske, at Lenbachs eklekticisme indskrænker

sig, at den synes uden grænse og uden blussel. Ganske åbenhjærtig bekjender han

sine lån, ja han hoverer med dem og understreger dem med vilje gjennem ganske

ydre ting, reminiscenser i holdning og kostume. Maler han nordpolfareren Nansen i

van Dycks stil, fordi nordpolfareren ved ham er ham ganske ligegyldig, mens det

vovsomme ved ham leder malerens fantasi ind i den Van Dyckske ridderligheds sfære,

så gir han ham med konsekvent vilkårlighed en bredbræmmet opkrammet ridderhat

å la van Dyck på hodet.

Men denne kunsthistoriker-kunstner, som stjæler og låner, hvor han finder for

godt, som har lånt skjønhed af Tizian, kraft af Rubens, sjælfuldhed af Giorgione,

naturlighed af Velasquez, fornemhed af van Dyck, elegance og ynde af Reynolds og

Gainsborough — han er dog noget i sig selv, som ikke de andre er: en moderne in-

telligens med fin analytisk evne. Der banker også en følelse bagenfor denne koldblo-

dige imitator-kunst. Det er ikke bare gjennem sine modeller, at denne de store mænds

kontrafeiist i det 19de årh. vil bevare sit kunstnernavn. Ganske vist samled han på

»store« modeller, som en anden samler på autografer. Men bagenfor snobberiet og

1) Sammenhængen blir navnlig tydelig gjennem mellemledet Gedon, »den tyske renai.ssance.s«

mangekyndige mester og arrangeuren af den epokegjorende udstilling af Unserer Vdler Werke i

Miinchen 1876, ved hvilken udstilling den »altdeutsche « stilbevægelse kulminerer.

2) Den lille landsby ligger i Baj'ern, nær Augsburg, men også Lenbaeh var al" tirolerslægt, hans

far var indvandret over den bayerske grænse. Franz Lenbach var lige lidet som Hans Makart en

tysker.
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LEN BACH.

samlermanien foler vi. at der har hraMuit en atlni eller al dva-ie vi-d di-l store men-
neske, en individualisme, en hcromorsliippiiuj, som stundom er sa intens, al den river

os med. Og i denne romantiske lorgudel.se al" individualiteten er Leni)aeli modern,
er han i slægt med Hkhanckh, Niktzschk, Iuskn. Hkwoi.s. Med lidenskah har Lenhaeh
elsket de store mænd, elsket ånd, klogt, vilje, stolthed, sjælsadel. Selv var han her-

skesyg, men han tilhad herretypen <. Når man slår overfor hans yjjperste mands-

portrætter (kvinder malte han som en nar!) foler man denne stormandslbrherligelse

stråle -som en kraft ud Ira dem. Den stråler fra l)likkel i disse uuMslcde ansigler, der

glider lysende frem af den mystisk mørke hund — hlik, som horer som en sonde,

hlaffrer som en Hamme ellei- rammer som et Ivn.

Sandt nok, hans kunst forfaldt til det poseuraglige. Som en skues|)illei-, der

gjentar sig, bruger han oftere det .samme heltekast med hodet, det samme glimt i <let

vidt opspilede øie, det samme skjtehnesvangre alvor i de forskielligsle roller. Men det

var i forfaldets dage, eller når en opgave ikke formådde at gjøre ham varm. Se på

hans bedste ting og dom hans evne: det herlige remhrandtske SrlDporlræl i Schaeks

galleri med den forskende styrke i blikket eller del dunkle tizianske (Arctino-agtige)

portræt af Wilhelm Busch, eller det monumentale liisnuirck-poiincl i Ilaiuhurg og den

tragisk pathetiske Bismarck på Fredriksriihe (med hånden på brystet) fra 18%, men frem-

for alt de dæmonisk virkende Dolliiujer-poriræiier, hvis naturalistiske fantastisk er noget

enestående i portrætkunsten.

Vel endte Lenbach sine dage som rutinier, og vel var han en skuespiller, som ikke

skydde posen, men en af store karakter-skuespillere, som når den person, han skulde

fremstille, virkelig havde grebet ham, formådde at hæve sig til den hoie tragiske stil.

— Lenbach leved hele sin ungdom på reiser og også senere i livet tilbragte han

regelmæssig en stor del af året udenfor Miinchen, mest i Honi. Når undtages et par

ungdomsår, han tilbragte som professor ved akademiet i Weimar, har han ikke indtat

nogen lærerstilling. Så på miinchener-kunstens udvikling har hans indllydelse ikke

været synderlig mærkbar forend i de sidste årtier, da hans malemåde og oi)fatning har

fåt rigelig med efterabere, blandt dem føist og fremst Stuck. Men Lenhaeh er i sin

egenart så typisk for denne generation al miinchenerkunstnere, der i sin naturalistiske

og koloristiske stræben søgte holdepunkt i de »gamles« forbillede, at han fortjener sin

plads i denne oversigt over miinchenerskolens udvikling i moderne og naturalistisk

retning. Med al sin gammelmesterstil var nemlig også Lenhaeh naturalist i forhold

til den ældre tyske portrætkunst, som den sødladne og konventionelle Karl Stiei.kh

er typen på. Ja, Lenbachs tidligste portrætter blev .såvel af publikum som af kritik«

opfattet som rene misdædergjerninger mod kunstens evige skjønhedslove. Han fandt

i begyndelsen ikke engang modeller, som vilde lade sig gratis |)orlrætere af ham, langt
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TYSK MALERKUNST.

mindre bestillere. — Også Leiibachs maleriske udgangspunkt var i ungdommen Courbet,

som det var Lindenschmidts og Leibls. Det erkjender han selv.

— Naturalister i forhold til den ældre generation var de alle, de malere som i

Munchen i 70-årene gjorde nogen indsats i udviklingen. Men det var deres over-

bevisning, at midlerne til at gjengi naturen i dens sandhed kunde malerkunsten alene

tilkjæmpe sig gjennem et intenst studium af fortidens niestere.

Ikke mindst gjælder dette den kunstner, som blev den anerkjendte fører for op-

positionen mod Piloty og hans skole, og som ved akademiet kom til at indta Pilotys

plads som skoledannende lærer — Wilhelm Diez (født 1839), Eilif Peterssens lærer.

Også Diez var historiemaler, men i et hændigt og hyggeligt »lommeformat« i

forhold til den andens evindelige »folio< . Der hvor Piloty deklamerer med drævende

pathos, slynger den anden ud en drøi vils, tømmer sit krus og klapper låget til.

Diez' felt var den historiske genre. Hans rammer er trange og hans figurer få,

en, to, sjelden flere, indenfor rammen. De store Siaats und Haupt-Aktionen gav han

en god dag. Når han illustrerer 30-årskrigen af Schiller, så fæster han sig ved slige

tildragelser som det, al en svensk ryttersoldat engang i et slag holdt på at slå hjærne-

kisten ind på Tilly med sit pistolskaft, eller at man den 25de mai 161 cS kasted to øster-

rigske skrivere ud af vinduet på slottet i Prag. Ham morer det al vise helten Tilly,

som han dukker nakke for det dræbende slag, og skriverne, som de dratter gjennem

luften med sine fjærpenne og folianter og kommer til bevidsthed igjen på en gjodsel-

dynge.

Jeg ved ingen kunstner, som er mere typisk for 60 og 70-årenes Mimchenerthiim

end Wilh. Diez. I liv, i Geist, i Mache er han den udprægede miinchenerkunstner.

Halvt kneipebroder, halvt lærd, med bulehat og briller, rigeligt hår og skjæg, således

tænker jeg mig ham. Med noget af stratenrøveren i sit væsen og heil virtuos i sin

kunst, mere bevandret end nogen kunsthistoriker i galleriernes skatte, ein famoser Kerl

med pensel i hånd som ved kruset, tidlig oppe, sent i seng.

Hans yndlinge er alskens landeveispak fra det 17de århundrede. Dem omgåes

han i sin kunst. Hønsetyve og laudeveisrøvere, sviregaster og bondefangere, forsorne

landseknægter i medtagne pludderhoser og lortede kravestøvler, snart i bagliold, snart

i kro. Et lurvet kompani, men i godt humør, gemytlig afvæbnende kritiken, hvad

enten den er af æsthetisk eller moralsk art.

Og som indholdet i denne kunst, så også formen. Løs, livfuld, flydende, poin-

teret. Det er en malerisk behandling som er fuld af humør, en pensel som har esprit.

Alt kommer an på tonen — ikke naturens sande loneværdier, men bil led ton en.

Billedfladen smøres ind i en lynd gjennemskinnelig, brunlig grundlone ; i den arbeides
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(ler vadi i vadt. Ikke med tiin<»e paslose lokalfarver, rodl oj« l)lal oi^ i«idt, men med
lette atl)legede mianeer, som star diifli«« mod liiiiandeii. ()<* .samlidi«^ s|)riiii»er spids-

penselen om |)a den «lat(e træilade, halvt le<»nende. snart l'vldl med den lelllydende

asfaltfarve, snart kraftij^ markerende med pastost hensort eller kasselerhruni, snart

livende op med lyse lellekser og glanslys. Deleren teknik, som kjender sine midler

til pnnkt og prikke, som synes en leg, men er frngten af megen møie.

Kt indtrængende studium af den nederlandske malerkunsts lloltcste teknikere

ligger hag denne lærdighed. Woi vkum.wn og Buoi wkh, Tknikhs og delvis Hkmiim.wi) r

har indviet Die/ i penselkunstens hemmeligheder og lært ham at vurdere nialerhand-

værkels lyst og glæde.

Og lærlingen er virkelig uAdd sA langt, at hans ypperste fremhringclser uden

skam kan hænge ved mesterens side, sA diskret er de stemt i sin grålige »sølvlone«,

så spillevende er de i streg og strog. Men heller ikke mere. Den sidste skranke,

son) skiller denne vidtdrevne historiske« realisme fra den moderne naturalisme, den

forniadde ikke Diez' overtladisk spirituelle lalent at spaMige over, end sige hryde ned.

Han kunde nok male plebs i det 17de årh., men han gyste tilhagc for tanken på at

male j)roletariatet fra det 19de. Sålænge den historiske maskerade kunde holdes

gående, sålænge lod man sig det gefalle med denne ziir pUillcr Wirklichkcil Iwnilnjc-

sliegenen Kunst.

— Med Diez' naturalisme var el dygtigt skridt tat mod del moderne maleri. Del

lenl artistiske var skudt frem i forgrunden og det »gjenslandelige « skudt lilhage. Men

del var ikke triengt ud af malerkunsten. Der klæhede endnu noget af >-det interes-

sante sujel« ved delle genremaleri, som ikke kunde hekvemme sig til at kaste den

historiske garderohe fra sig. Diez — tegneren i Flicgendc lUdllcr — var desuden alt-

for meget vilsmager til at hli den naive og uheskikkelige maler, som kun har naturen

for oie. Han kunde ikke la være al skjæle efter sine kvikheders virkning på puhlikum,

og hans pensel la an på at være kvik i hvert strøg.

Endnu var ikke miinchenermaleriel modent til at la op det moderne liv i mo-

derne malerisk skildring. Endnu var man også langt fra at kunne hamle op med de

franske, som på de internationale udstillinger i Miinchen i 1<S67 og 1879 gjorde et så

dyht indtryk af overlegenhed. En endnu langt stærkere teknisk koneenlration malle

der til, og påny gik man til de gamle mestere i gallerierne for al hente klogskah og

styrke. Men denne gang var det ikke til penselvirtuoser som Teniers og Wouwer-

MANN, at man søgte, men til garn meltyskerne, til Durer og navnlig til Holbein.

LrnwiG LoFFTZ heder den maler, som helegner denne nye udviklingsfase i miin-

chenermaleriel. Hans navn vil kanske klinge ganske nyt og fremmed, selv for men-

nesker med kuntlskal) om moderne kunst; men hlandt vore norske malere, som i
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slutten af syttiårene fik sin uddannelse i Miinchen, har Lofftz' navn en kjendt og god

klang. Lofftz har nemlig aldrig været nogen berømt maler, og han har været meget

lidet produktiv; men han var efter manges udsagn en mageløs lærer. Endnu ung

— han er født 1845 — blev han ansat som professor ved akademiet ved siden af

Diez, hvis elev han var. Og både de udmærkede norske malere, som har været hans

elever eller slåt under hans påvirkning (Werenskiold, En.iF Peterssen, Heverdahl)^)

og tyske kunstnere og kritikere kan stadfæste hans kunstneriske alvor og store lærer-

begavelse. »Han opnådde beundringsværdige resultater med sin tegneklasse — skriver

en kritiker, som selv i årevis har studeret ved Miinchenerakademiet og været Lofftz'

elev — gammeltyske mesteres enkelhed, umiddelbarhed og sandhed i opfatningen

blev tilstræbt og i mange tilfælde opnådd. Akter og studier blev her udført overor-

dentlig vakkert og fornemt, så Lofftz' elevudstillinger ligned sande kunstudstillinger.«-)

Og når en vel kjendt tysk kritiker i 1884 fremhæver miinchenermaleriets overle-

genhed i teknisk henseende, så nævner han dette særlig som Lofftz' fortjeneste. »Man

kan dømme, som man vil, om de historiske eller arkaiske bestræbelser i den nyere

miinchenerskole; men den ene ting må man erkjende, at der for tiden ingensteds i

Tyskland biir malt så godt som i Miinchen, og denne overlegenhed skylder Miinchen

Diez', Liers og Lofftz' lærervirksomhed.«^)

Med udgangspunkt i Diez-skolen arbeider Lofftz og hans elever sig ved gammel-

mestrenes hjælp nærmere ind til naturen, som de opfatter med skjærpet og forfinet

formfølelse. Diez' form var for løs, og hans berømte »sølvtone« med al sin takt dog

en vilkårlig palettone, et postulat, ikke et gjennem ihærdigt naturstudium tilkjæmpet

syn på virkeligheden. På den ene side trængtes en energisk stramning af formen og

på den anden side et ægtere og naivere syn på »tone«. Det første blev Lofftz' sag

at bibringe sine elever, det andet blev ikke erhvervet uden franskmændenes hjælp.

Stor inderlighed i synet på de små ting, en renslig linje, en intens modellering

under plat, effektløst lys — det er kjendetegn på Lofftzskolen. Slig som Heverdahl

i ungdomsarbeider modelerer, slig som han kan kjæle for en detalj, et øie, et par

læber, en næsevinge, er han typisk Lofftz-Schiiler. Det er Holbein, som disse unge

anråber som sin skytspatron, og ikke mere end en dagsreise fra Miinchen, i en liden

bayersk landsby sad der en maler, hvis ry i de år gik over kontinentet, og som mere

end nogen anden tysk kunstner var født til at bli Holbeins arvtager — Wilhelm Leibl.

1) Jeg skylder navnlig Erik Wehenskiolo og Eilif Peterssen, men også Gerh. Munthe tak for
gode oplysninger om denne deres læretid i Miinchen.

2) .1. Krsnjavi i en meget forstandig og sagkyndig afhandling om Kiinstnnierricht an der Mun-
chener Akademie, ein Stiick modemer Kiinsllergescliichle (Zeitschr. f. bild. Knnst. 1<S,S() p. 114).

3) Adolf Rosenberg, Die internationale Kanstaasstcllang in Miinchen. Zcitsch. f. bild. Kunst,
1884. p. 134. — AuoLF Lier (1827- 1882), en franskmaMidenes lærling, er den tyske landskabsmaler,
som fremfor nogen af dette slægtled repræsenterer »le paysage intime« og som sådan øvede en stor
og skoledannende indflydelse på Miinchenei landskabskunst.
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I fænomenet Wii.mki.m Lkihi, larner cMuldig Miiin-

chener malenet sig til }>eni elter nianf*e talenters kamp
vekselvis for malerisk frigjorelse o«» Ibi- formens fasthed.

Hos denne mester har de tvende drivkræfter, som ellers

i tyskernes maleikimst synes at lii*ge i evi<» splid, he-

steml til at udrydde hinanden: den maleriske of» den

tegnende — hos Leihl har de indgat el vidunderligt eds-

forhnnd for at hævde sandheden. Og elter århundre-

ders nedgang og famlen og stræhen eier Tyskland en

fuldharen, en vældig maler, den vjeldigste siden Hol-

BEiNS dage.

Også hos Leihl kan man iagtla en hevægelse i ud-

viklingen fra den væsentlig malende til den væsentlig

tegnende måde. Men denne hevægelse er som en skjøn

og rolig svnken og hæven mellem to vægtskåler, fvldte

til randen med kostbarheder. Og når til syvende og

sidst formens Vcægtskål hlir den seirende i hans kunst, foles dette hiot som et naturligt

og velgjørende udslag af den tyske raee, som i oiets kunst altid har udtrykt sit indeiste

gjennem tegningen.

Wilhelm Leihl blev fodt 1841 i Koln, hvor hans far var kapelmester i domkirken.

Sit udspring havde han i det nederrhinske land, som gjør skarpheden i overgang

mellem tysk og fransk mildere. Hans læreplads hlev Miinchen, og sit arbeidsfelt fandt

han mellem bayerske bonder. At han engang var Pilotys elev, blev ganske betyd-

ningsløst for hans udvikling. Det var franskpåvirkede miinchenerkunstnere som Vic-

tor Muller og Ramberger, der satte ham på det rette spor. Og da Courbet i 1809

gjorde sit indtog i Miinchen, fik Leihl sin kunstneriske dåb.')

Af en ubeskrivelig stærk og vækkende virkning synes denne franskmændenes del-

tagelse i den første internationale kunstudstilling i Miinchen at ha været. Den samtidige

franske malerkunst foldede sig her ud i sin kraftfylde og sin rige afskygning af indi-

vidualitet lige fra Ingres' krystaliserede tegnekunst til Manets fremgjærende impres-

sionisme.^)

^) Leibls biografi er skrevet med i)ic'tct og fin forståelse af hans kunslnerværk af Gkorg Guonau
i Ser'ientKunslIermonografieii'i på Vclliagen og Klasings forlag, 1901. — En åndfuld æsthetisk vurde-

ring af hans kunsts egenart har Mkieh-Gkakfe git i sit netoj) udkomne store værk Entwickhingsge-

schichte der modemen Kunst. 1--11I, Hoffmann, .Stuttgart 190J.

2) Der var udstillet lait ca. 3.")() billeder. Incres havde foruden sin Dante sendt en riekke af

sine herlige linjejjortrælter, hans kunstneriske modpol Dklac.hoix glimrede med fire af sine kolo-

ristiske mesterværker, .Millet var rei)ræsenteret, om end bare med et eneste billede, men til gjengjæld

NORS&£ MALERE OG BILLEUIJUGGERE — 38.
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Men som den centrale kraft, hvorom dengang Frankriges moderne malerkunst

svingede, syntes Courbet den mægtigste. Han mødte med et stort antal billeder og

havde af juryen fåt overladt sin egen sal. Blandt dem blev Stenpukkerne udstillingens

uforglemmelige maleri, som for moderne tysk malerkunst fik en betydning så stor,

at det næsten kan kaldes dens »skjæbne«.

Stenpukkerne, som var malt allerede i 1851, virker som en fortættet udtalelse af

Courbets radikalt realistiske kunstprogram. Et aflangt billede i breddeformat med to

fillete arbeidere, en gut og en olding, den ene set l)agfra, .slæbende på en kurv med

småhakket sten, den anden set knælende i profil med løftet hammer. Ingen himmel,

baggrunden en mørk stenet bakke. Ingen ansigter, gutten bortvendt, mandens ansigt

dækket af en ståltrådmaske og slugt af hatteskyggen. Ingen farvepragt, ingen sol —
sort jord, grå sten, tunge brune og grå farver i dragten, smudsig hvide i lærredsskjorterne,

sorte skygger. Unyttigt at kræve kunstneren til regnskab for disse hans personers

sjæleliv! Der er ikke gjenklang engang af den MiLiÆx'ske bondeskildrings heroisme,

intet gjenskjær af dens religiøse stemning.

Men for et maleri! Et billede med malte, ikke tegnede, grove linjer, som i de

kraftigt og sandt bevægede figurers omrids føier sig til majestætisk enkel virkning.

Et lærred dækket af farvetlækker, som er rigeligt og magtfuldt hensat med en pensel

af svær kaliber. Denne pensel hersker despotisk over sin palet, vrager kulørernes

kaleidoskopiske pragt for desto suverænere at tumle med nogle få og mørkladne

farver, som den gjennem nuance og strøg gir en egen fylde og samklang. Dette

maleri er som kittet sammen af tyk og seig, bastant oljemaling snarere end tegnet

på et lærred og derefter koloreret. Aldrig så man et maleri med sligt korpus!

P'arven er grå og brun og sort som jorden, vi trær på, men denne kolorit gir øiet

næring, som var den en ekstrakt af selve jordens safter. Og håndelaget, »strøget«,

selve håndværket i denne malerkunst er af den slags, som bare et vældigt, blodfuldt,

driftstærkt mandfolk kan præstere det.

Man tænke sig denne sansestærke kunst åbenbare sig i Pilotvs Miinchen,

hvor man var vant til at skue op til Delaroches thevands-realisme som til det mo-

derne maleris triumf! Man tænke sig disse stenpukkere på de kostumerede Glieder-

puppers maskerade! Og med dem deres berygtede maler i egen person, denne bonde-

lam [) fra Ornans, som i årevis havde holdt parisersensationen i ånde ved sin kunst,

sine paradokser, sin excentricitet og sit brutale kraftkarliv. Firskåren og sværbuget,

havde DiAZ sendt en hel række af sine farvefunklende billeder; Corot var repræsenteret bl. a. ved

den lille imi)ressionistisk følte St. Sebastian, orientroniantikeren Decamp, dyrmalernes ypperste Thoyon
og »kjælderlysets« mester Ribot, hvis eflektstærke realisme minder om de {^ande s])aniere — alle

disse var f*()dt repræsenterte. Som rei)r:vsenlant Ibr den unf*e slæj^l fra 1870 — de senere impres-

sionister — mødte Manet med et par af sine tidlige billeder Den spanske danser og Filusu/en.
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tyrenakket og l)riinoict med rode hvhcr i sort skjæg kom lian larmende gjennem

MiiiK'heiis gader, khedl i arheiderhliise og skaftcslovler og med kiii|)|)el i hånd. Det

var som selve soeialdemokratiel brod ind og lorslyrred den historiske maskerade.

Leil)l traf iiam på kneiperne, (h'ak mange krus med ham, og nden al forstå

meget al" hans franske skryd hiev han hge henrevet af (".onrl)ets personHghed som af

lians kunst. Og »realismens fader« |)a sin side folie en lige nvilkiirlig .sympalhi for

den hjorneslaMke, lause lysker med del kraftige nævelag og den smidige pensel. Før

;irel var omme, modtes de igjen i Paris.

(,our[)ets læremeslere — alle hans revolulioiueie Iheorier tiltrods — havde virret

de gamle mestere i Lonvre, fremfor alle (Ivravaogio og Riijeha, nalnralistcrnc i det

gamle Neapel og Spanien, l-'ra dem havde han sin svaMladne fai'vc med del pastose

strog og de sorte skygger. Også Leihl søgte lærdom hos de gamle mestere. Af dem

herte han håndvaMket tilgavns. Selv havde han del indhold, han kunde fylde formen

med. Del viste han, da han aller stod hjemme i Miinehen, efleial krigens udhrud i

1(S70 havde gjort en hraf ende på hans pariserophold.

Påvirkningen fra ("ourhet er meget mærkbar i Leibis ungdomsarheider, særlig i

en del bredt malte portrætter, rene mosaiker af farveioner, hvor dog strøgets bredde

da'kker over nitningen mellem farvellækkerne. Men allerede i det berømte billede

Cocollcn, som han malle i Paris, er Leibis egenart levende og hans geni åbenbai t.

Del gvldne ansigt over den h^'ide pibekrave og den myge hånd er malt som med en

bred jjensel af sobelhår.

C.ourbelskolens malerisk brede stil er for Leibl del frugtbare udgangspunkt. Men

hans kunsts videre udvikling arter sig som en stadig rigere udfoldelse af det bag farven

halvdulgle fonmile element, lians stil kan svinge mellem en bred, tonet manér og

en skarpt og præcist modelerende, lige til en blank og glat overflade med en uen-

delig nænsom delalj udførelse (som i Kirkebilledel i Worms). Men altid fins der som et

net af linjer i hans kunst, som lian stadig er beskjæfliget med at stramme og kom-

binere til faste systemer, skikket til at gjengi hans indtryk af virkeligheden. Og med

fabelagtig energi meddeler hans billeder disse indtryk.

Der gives mennesker som, når de i mørke bider i en fersken, påstår, at det er

en potet, der gives også mennesker som kalder Leibl for en åndløs realist, som med

utrættelig Hid bare har kopieret sine modeller, indtil fotografisk nøiagtighed er nådd.

lian er en utrættelig modelmaler, det er .sandt. Men modellerne er egentlig kommet

til verden for al gi udlrvk for en af Leibis malerisk-lineære ideer, ikke han foi- al

male dem. Derpå beror disse bayerer-bønders identitet, i virkeligheden og i billederne.')

1) Det er det, som er den store forsl<jel i)a en boiKlcmiiler som Lkibl ojj en som DErHKor.ER,

at Leil)l Uvnkcr ikke: Nu skal jeji male bonder. sa del forslår! Han ganske lifiefrem virkeligf^jor

301



TYSK MALERKUNST.

Når Leibl blev bondemaler, så var det ikke, fordi han måtte ha sig en speciaHtet,

han som de andre »genremalere«. Det var ikke for at fremstille »folketyper« og

»folkeliv«. Det var heller ikke af interesse for de »pittoreske kostumer«. Alt det

ethnografiske kunde ikke spille nogen rolle for denne maler, som ingen andre tanker

synes at ha rummet i sin hjærne end malertanker. Når Leibl maler en bayersk bon-

depiges spidspullede, snoromvundne hat og blommede tørklæ, er det ikke, fordi han

ved, at slig går bondepigerne klædt der i egnen, men fordi disse gjenstande ved sin

form, ved sin farve har virket inciterende på hans malerøie i dette ene, enkelte tilfælde.

Han vil ingenting fortælle med sin kunst, han vil ikke more med vid og humor,

ikke røre med følsomhed, ikke fængsle med åndrighed. Han har bare det ene mål:

f (Id ifppersi mulige håndværk at løse en malerisk opgave (tf reni lineær eller koloristisk

art. At det faste stof, hvorpå lysets toneværdier fordeler sig og linjerne spænder sit

net, som regel er et ansigt, et menneske eller to i et lukket rum, det har for så vidt

mindre at betyde, som det i grunden lige godt kunde være et andet stykke stilleben,

hvis maleriske epidermis han havde forelsket sig i.

Leibl kunde lige godt tænkes at ha malt andet end bønder, — alt muligt, når

det bare var fra nutiden. »Historie« d. e. kostumerte nutidsmennesker, som forestiller

at tilhøre en svunden tid, kunde han ikke tænkes at ha malt. Heller ikke sagn eller

fantasifostere. Malere som Bockijn eller Burnr Jones kan nøie sig med et vers, et sagn,

et mythologisk begreb som inspirator for sin kunst. Thi deres kunstneriske evne er

en bastard af maler og digter. Leibl må ha selve den korporlige virkelighed for øie,

først i den gjenfinder han sine ideer materialiseret. Thi som Manet eller Cezanne i

Frankrige er Leibl i Tyskland den rendyrkede type på nuderen, hvis kunst absolut

aldrig har sit udspring i en tanke, men i en visuel idé — en idé, som består af linjer,

rumforhold og farver.

Leibl blev en bondemaler, simpelthen fordi han bodde blandt bønder. Ganske

tidlig i sit kunstnerliv trak han sig ud af samfundet og søgte ensomheden på landet.

Han havde allerede i Miinchen en liden skare af tro venner, tilhængere og efterfølgere,

af hvilke især TRiiBNER i Karlsruhe den dag idag fortsætter hans maleriske tradition.

Men kunstverdenen i Miinchen med dens kotterier og trakaserier, dens udstillings-

sin maleriske idé f^jenncni boiKiemodcllen. Del er Jo i det hele tat det, som al kunst iyor: at virke-

liflf^jøre en idé. Men ikke alle maleres ideer har naturen giddet virkeli{^f*j()re. Ideer som Leibls

synes naturen selv at ha havt sin glæde af at gestalte til virkelighed, for hr. Del'reggers maleriske

påfund har realiteternes gud derimod ingen interesse næret. Derfor virker Leibls bonder sande og
tilforladelige, samtidig som hans billeder er dyrebare kunstnydelser, mens Dcfreggers bondcr virker

falske og eftergjorte, samtidig som hans billeder lar vor kunstsans ga lige sulten bort som den kom.
Disse billeders indhold er nemlig blot og bar skrøne uden hold i livet. Det rare er bare, at ikke

alle skjønner, at det er skrøne, men lar sig forlede til at tro, at del er tyrolerliv.
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væsen o« klikkeheroinmelse var ham
forluidl. Ogsii (len |)laiinia'ssi'fe niod-

arheidelse af hans voksende ry fra den

LEN'BACH'ske ki-eds har vel gjort sit til

at forja<*e ham Ira Miinchen.

Sit liv leved Leihl tilende i hayerske

landshyei- som honde mellem hoiulei'.
')

Ilei- i (Iraslingen, Schondorf o<« Aihlin«*

i'andt Leihl den ensomhed, hvoi- hans

stolle selvheroeiule mestei vu'rker Uuiule

vokse langsomt hem.

en reise til Wiirzhiir"*, hvor
Wil. II. LKllil. LANDSIiYrOI-ITiKKItNK 1S7(; 77.

han so<*te læf*e for sit syge hjaM te. dode i'riv.toic-
i
noriin.

Leihl den kle deeemher 15)00 i sil syv og femliende år.

Del hillede af Landslnjpolilikeme, som her er afhildel, malt 187()— 77, var Leihls

første store hillede og vel det fij*urrigeste, han har malt — der er lem ligurer. Hilledet

blev udstillet i Miinehen uden al vække nogen synderlig opmaMksomhed udenfor eu

snever kieds. Arel efter vakte det ])A verdensudstillingen i Paris stor opsigt og he-

lonnedes med den store guldmedalje. De heromie parisermalere Stkvens og Muncacsv

rivaliserede om at hli hilledets eier, imidlertid kom en rig amerikansk samlei- dem i

forkjøhet; fra denne samling hlev hilledel 1898 tilhagekjohl til Tyskland Ibi- luer

100000 maik. Det findes nu i den Arnoldske samling i Berlin.

Om dette hillede skriver Leihl i el brev til sin mor: »Mit hillede fremstiller fem

bønder, som stikker boderne sammen i en liden bondeslue, formodentlig på grund

af et kommuneanliggende, da den ene holder el stykke papir i hånden, hvilkel ser ud

som en gammel skatteligning. Det er virkelige bønder, eftersom jeg maler dem alle

med storsl mulig troskab efter naturen; også bondestuen er en sådan, eftersom jeg

maler billedel i selve stuen; gjennem vinduet ser man endda et stykke af Ammersee.«

Del er en tysk maler, som skriver dette! Det er en tysk maler, som virkelig

bar malt et hillede, om hvis indhold og tittel han ikke selv ved at gi nøiere besked

end, at han formoder, det må dreie sig om det og det! I den grad er billedet et

maleri og ikke en novelle! Mens alle andre tyske malere af »Dorfgeschichter« er gål

ud fra littelen eller del s. k. »motiv«, formuleret lydelig i ord, og derpå bar stillet

figurer sammen til al forestille det, som tittelen angir, så er her en maler — og en

tysk — som går ud fra del, at fem bønder stikker boderne sammen og derved danner

') I (lette beliov for natur primitive Ibrhold minder lian om de iranskes store bondemaler

Mii.i.KT; som malere er de to sa grundlbrskjelliye .som klassisk og teuchtonsk race.
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en gruppe, gribes af det, maler det, hele

to år igjennem, uden at ane, hvad de stik-

ker boderne sammen om!

» Gj e n n e m ø i n e n e til armen til

penselen«. Aldrig har et citat været

brugt med størie ret end delte ord af

Lessino, som Mutheh citerer i anledning

af Leibl.>)

Der kunde l)yggcs en hel maler-

kunstens æslhelik på analysen af Leiblske

billeder. Fornemmelig med udgangs])unkt

i hans livs bovedvæi'k, de fre kvinder i

kirken, som han malte i årene 1878—81,

det ypperste tyske maleri siden IIolbeins

dage og malt i hans ånd (nu i privateie

i Worms).

rivis man ikke overfor dette billede

føler et umiddelbart og stærkt æsthctisk

behag, kan man rolig gå ud fra, al man

er født med blinde øine for malerkunst,

og at ingen æslhelik i verden kan gjøre

WM.H. LEiBL KviNDEH I KIRKEN 1878-1881. éu seeude. Thi billedet er el stykke fuld-
Familien von Schcin Worms.

kommen malerkunst. Og omvendt: foler

man dette behag, og formår man at redegjøre for det, hvad som volder denne tilfreds-

stillelse, ro, lykke ved synet — ja da har man en hel praktisk æslhelik i personligt

eie, og man kan rolig gå hen og anvende den på al verdens malerkunst. Nogen af

de dyder, som dette billede har, må ethvert godt maleri besidde.

Det kunde være fristende nok at foreta en sådan æslhelisk analyse og med exakle

ord beskrive den virkning, som billedet øver: Hvorledes kompositionen er knap og

rig og vis. Hvorledes figurerne beskriver billedfladen på den mest fuldkomne måde.

Hvorledes deres gradvis varierede stilling fra enface til ren profil udfolder motivet

og gir perspektivisk dybde. Hvorledes de stigende skrålinjer og en række parallelis-

mer styrker denne d30)devirkning og gir ro. Hvorledes omridset har rylhme, hvor-

ledes den unge piges fuldt udfoldede skikkelse først behersker indtrykket med sin

geniale silhouetle, hvorledes kompositionen derefter daler og ligesom knytter sig i den

sammenkrøbne mellemste figur for sluttelig at løse sig rent og skjønl i den tredje

1) Geschichle der Malerei iin XIX Jahrhimdeii, II, .s. 559.

304



LEIBL

kvindes icdle, samlede piolilviikniii^ mod den hvide v;i\i;llade. Hvorledes de lie for-

skjellif^c par liivnder, de Ire forskjelli^e armvinkler, ja selv monslrin^en af kvindernes

draf»t (den rudede oj* den slrii)ede) viiker med i kompositionens okonomi. Hvoiledes

alle disse detaljer slotter, l)eri<'er, nnaneerer den su^f^eslion, som hilledel «»ir, al ahen,

iiheskreven ungdom oj» uskyld — af anstnongt kjæmpende livsenergi, som sirides med

oplosningen — af troens forklarede fred og fortroslning til del, som doden hringer.

Det vilde vivre smukt og hererigt at se, hvorledes denne rent formelle analyse

af el kunslvaMk af sig selv forer over pA det psyehiske omrade, fordi del psyehiske

indtryk, som værket gjor, er helingel af dels formelle egenskaher. Thi el hilledes

sjæl ligger gjeml i dels tekniske kvaliteter og er en facil af de rent formelle ting.

Den samme erfaring vil man høste gjennem analysen af ethvert klassisk kunstværk

— det kunstværk, hvor foini og indhold dækker hinanden, fylder hinanden helt ud,

og hvor sjælen er hlevet legeme og legemel sjæl.

Men jeg er mig min brede digression vel bevidst og ma indskrænke mig til disse

antydninger. Og jeg slutter denne oversigt over del lyske maleris udvikling til mo-

derne malerkunst med beretningen om den maler, i hvis stil lyskheden er bleven

kjod og blod, og jeg gjor del med en hyldest til delte kunstværk, som er skabt i

IIoi.iJKixs ånd, og hvori Lkujls stil nar den monumentalitet, som er uforgjæMigelig.
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EILIF PETEIiSSEN 1877.

'or den unj»e slæ«*t af norske malere var Diisseldorfs skoledannende betydning

X endl, da Gude i 1862 llylled derfra. Karlsruhe hlev isleden lærepladsen, ialfald

for landskabsmalerne, der — som nævnl (s. 181) — i nokså slort antal llokkedes om
(i Ilde, da ban to år senere overtog den ledende stilling ved akademiet i Badens bo-

vedstad.

Men allerede i slutningen af 6()-årene var Miinchens begemoni i tysk kunstliv en

afgjort ting, og til Pilotys og Diez' atelierer strømmede lærelysten ungdom sammen

alverden fra — også de unge norske.

Enkelte, som Isaachsen, der gik tidlig til Paris, og Chr. Krohg, der fulgte Gus-

sow til Herlin, søgte andensteds ben; men den store mængde trak over til Miincben,

som nu for anden gang i årbundredet bavde sin store kunstblomstring.

Imidlertid beg}uidte også Kjøbenbavner-akademiet at trække norske elever til sig.

Og selv om Kjøbenbavn ikke i længden formådde af bolde de norske malere fast,

blev denne by for mange en mellemstation på veieu til Miincben.

De to første nonske malere, som kom til Miincben, var figurmalerne Marcus

Grønvold og C. M. Ross. Bergensere begge bavde de i 3 vintre studeret sammen

ved Kjøbenbavner-akademiet, førend de i 1869 kom til Miincben. Grønvold blev ber

Pilotys elev, og Ross blev elev af Diez.

Fra Kjøbenbavn kom ligeledes i de næste par år Olav Rusten, Oscar Werge-

land og Eken.es. Rusten og \\'ergelaud trådte ind på Lindensciimits atelier.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE — 3 9.
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OLAV RUSTEN 1877. OTTO SINDING 1877.

I 72 kom Otto Sinding over fra Karlsruhe, hvor han havde været Gudes elev i

landskabsklasscn og ved siden af nydt Riefstahls undervisning i figurklassen. Han

kom, lokket af Pilotys lærerry, for at komplettere sin uddannelse som figurmaler og

fik snart eget atelier overladt af sin berømte lærer.

Året efter — høsten 73 — flytted også en anden RiEFSTAHL-elev over fra

Karlsruhe — Eilif Peterssen. Men han kom, efter hvad hans kamerater har fortalt

mig — snarere som en moden mester end som elev, og da han slutted sig til Diez'

atelier, blev det opfattet som noget, der øked glansen, som stod af denne mesters

»skole«, der i Miinchen var de »unges« skole og arnestedet for kolorisme og realisme.^)

Det følgende år, 74, kom den blottende unge Hans Heyerdahl lige fra Thurmanns

og Bergsliens malerskole i Kristiania og begyndte at tegne hos Lofftz og senere at

male hos Lindenschmit. Det samme gjorde Erik Werenskiold, da han sent på året

75 kom hjemme fra Kongsvinger efter beståt studenterexamen. Samme høst kom også

Chr. Skredsvig; han havde da i flere år været Kyhns elev i Kjøbenhavn.

Fra nu af flokkedes de norske i Miinchen.

Samtidig med Heyerdahl kom den første kvindelige maler Harriet Backer og

blev elev af Eilif Peterssen, som nokså snart trådte ud af Diez-skolen og selv tog

elever. Til Eilif Peterssens kreds slutted sig også Kitty Kielland, da hun lidt senere

flytted over fra Karlsruhe, hvor hun havde været Gudes elev. Frk. Kielland var vist-

') .]eg henholder mig trods Pkterssens egen beskedcnhcdsprotesl til Munthe og Werenskiold.
Forøvrigl er jeg iVemlor nogen anden Eilif I^eterssen tak skj ldig for de mange og gode oplysninger,

jeg har hentet lios ham om norske malere i Miinclien; han har endogså været så elskværdig at gjen-

nemgå dette afsnit af bogen før trykningen. Også Werenskiold har beredvillig biståt mig her.
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EUIK WEUliNSKlOLD 1877. CHR. KROHG 1876.

nok også en korl lid elev af Herm. Baisch i Miinchen, men drev forøvrigt mest fri

studier udenfor akademiet.

Det samme gjorde også Gerh. Mlinthe, som kom fra Diisseldorf, men først i 77.

lian gik mest på egen hånd i Pinacotheket og så på de gamle hollændere, som han

gladelig imiterte, fik rundelig med kunsthandlerbestillinger og var ingens elev. Sine

landsmænd ved akademiet var han mindre sammen med end med en egen internatio-

nal kreds af kunstnere og officerer. Han og Eilif Peterssen, som omgikkes meget med
miinchenerkunstens spidser, mødtes oftest.

I 76 kom Jac. Gløersen og Th. Kittelsen direkte fra Kristiania, og omtrent

ved den samme tid kom fra Bergen Bernt Grønvold, en yngre bror af Marcus, og

dyrmaleren Uchermann, en elev af Askevold.

Over fra Dresden, hvor hun havde studeret dyrmaleri i flere år, var tidligere

kommet Elisabeth Sinding. Hjemme fra Kristiania kom Asta Nørregaard og

studerte portrætfaget under Eilif Peterssens korrektur.

De eneste af dette slægtled, som ingen berøring har havt med Miinchen, er

Gussow-eleverne Chr. Krohg og Wilh. Holter, som fra Karlsruhe fulgte sin lærer

til Berlin, samt Frits Thaulow, som efter sin danske læretid og en vinter hos Gude

gik lige til Paris.

P2nkelte af dette første Miinchener-kuld blev helt fastboende, som M. Grønvold,

der endnu bor dernede, og Ekenæs, som forst i de sidste år er flyttet hjem og har

tat bolig i Åsgårdsstrand.
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MARCUS GRØNVOLD 1876. BERNT GRØNVOLD 1894.

Enkelte af de først komne brød vel op allerede i 77, men der kom andre isteden.

Fra Stockholm kom Ender, fra Kristiania Nils Bergslien og fra Diisseldorf, senere,

Skramstad.

Allerede høsten 77 kom som den første af et yngre kuld Fr. Kolstø og blev

snart »Komponierschiiler« hos Lindenschmit.

I begyndelsen af ottiårene følger et nyt slægtled efter. Ganske vist blev det nu

mode at gå til Paris, men Miinchenertraditionen hang dog i, og udover i ottiårene har

bl. a. trønderne Fridtjof Smith og Eogen, drammenseren Sven Jørgensen, Stavangeren

Jag. Sømme og bergenseren Jag. Bratland studeret i Munchen. De fleste af disse blev

LoFFTz' elever.

Ja, selv i 90-årene, da de ovenfor nævnte malere var vendt hjem, og studiestrøm-

men gik til Kjøbenhavn, når den ikke gik til Paris, spores endnu nogen tilgang af

unge studerende til Miinchen, men da sjeldnere indenfor end udenfor akademiet

(Gabriel Kielland, Karl Konow, Moritz Kaland, Otto Hennig og Karsten). Nu bor

Olaf Gulbranson der som tegner i Siinplicissimiis.

Som det fremgår af denne navneliste, har Munchens betydning som studieplads

for de norske malere været overmåde stor. Når ikke desto mindre nu tildags miin-

chenerskolens indflydelse på norsk kunstudvikling snarere underskattes end overskattes,

så har delte sin forklaring deri, at de tleste af de her nævnte kunstnere for eller siden

gik til Paris og blev udsal for stærke påvirkninger af den franske kunst, som i visse

måder krydsede og neutraliserede, hvad de havde tilegnet sig under sine læreår i
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Kin v KIliLLAND 1878. HAHHIET BACKER 1877.

Miinchcii. Imidlertid har akadciiiisliidienie i Miinchcn, ialfald for tegningens ved-

kommende, virket kraftig skolende på syttiårenes talentfulde kunstnerkuld, og sA

nodig enkelte af dem end vil viere ved det, er dog miinchenerelementet endnu stærkt

lios de Heste af dem og falder kanske klarere i øinene, alt som årene går.

At Miinchcn matte gi friskere og rigere impuls end Diisseldorf er naturligt. De

storre forhold, det fyldigere kunstliv, hvor malerstandcn rekrutertcs af de forskjel-

ligste elementer fra alle verdens kanter, repræsenterende de forskjelligsle kunstrelnin-

ger, endvidere de enkelte fremragende kunstnere og lærere i byen selv, de rige sam-

linger af gammel kunst i Pinacotheket, det ScHACKske galleri med hillederne af

ScHwiND, Feuerbach, (Ic tidlige BocKLiN'er og Lenbachs kopier og endelig de slore

inlerndliondle udstillinger af moderne kunsi, i 69 og 79, — alt dette måtte gi rig an-

ledning til udvikling og holde evnerne i spænding.

Som et nyt element i norsk malerkunst begynder i denne den første miinchener-

tid studiet af gammel kunst at spille en rolle. Ganske vist havde Dahf, i sin ungdom

llittig studeret de gamle hollandske landskabsniestere. Og man må vel også si, at

uden kjendskabet på første og anden hånd til gammel kunst havde heller ikke

Fearnley eiet den holdning i sin komposition, .som han havde.

Hos Gl'dh og overhodet hos diisseldorferne er derimod påvirkningen fra gam-

mel kunst overmade ovcrlladisk, og nar dusseldorfernc søgte til de gamle, var det

ikke altid del bedste, de hented. Ludv. Munthe derimod var stærkt påvirket af de
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i

\,
JACOB GLØERSEN 1878.

CHR. SKREDSVIG 1878.

gamle hollændere; men han står jo i det hele tat som en isoleret figur i norsk maler-

historie, og det samme gjør Sundt-Hansen.

Men det planmæssige og lidenskabelige galleristudium med kopiering og teknik-

analyse og bevidst efterligning, som dreves her i Miinchen, det er et nyt element i

norsk kunst. Og interessen for de gamle var ikke begrænset bare til hollænderne.

De fleste af dette kunstnerkuld var jo i modsætning til de tidligere figiirmalere, og

sværmeriet for Tizian og van Dvck var ikke mindre end for Rembrandt og Holbein.

Hele den nyere miinchenerkunst lige fra Piloty til Leibl skued jo først bagover, når

den beredte sig til at ta et skridt videre frem. Og eleverne fulgte villig mestrenes

anvisning.')

Hvad nu deres norske elever angår, blev Marcus Grønvold som Pn.OTY-elev en

rigtig eklektiker, som sværmed for noget af hvert, mens hans bror Bernt ligesom

Rusten blev varig fængslet af gammeltyskerne. Ross malte silke å la Mieris, Harriet

Backer dvælte gjerne foran van der Meers og Pieter de Hoghs interiører, mens

Kitty Kielland fængsledes af Ruisdaels høie melankolske skyhimler. Hans Heyer-

dahl tegned med en lidenskab for detaljskjønhed, som kun Holbein kan optlamme

til, mens han som kolorist tillige dyrked venezianerne (Bellini). Og Eilif Peterssen,

der syntes den fyrstelige begavelse i denne generation, følte sig som venezianernes

1) Foruden de nævnte stormestere i den gamle kunst kan også nævnes Rubkns. For Diez-

clcverne spillcd desuden Wouwehmann og Tehburg en stor rolle, mens Lontz-eleverne i Holbein,

Bellini og Antonello da Messina landt de formens detaljniestere, som de mest beundrede. Linden-

schmils kunst pegte desuden i retning al Ribera.
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TH. KITTELSEN 1880. VU. KOI.STO IXSO.

giulhcnadede lærling kaldet til at male livet i test o<* historiens store dramaer. Al dem

alle var bare han anlagt for at hli historiemaler i stor stil.

Alene Werenskiold gik egensindig Pinacothekets trapi)e l'orhi, tryg pa sin egen-

art og bestemt på at klare sig med den alene. Og hændte det nogen gang, at han for-

vilded sig derind, så stansed han vistnok l'ørst foran Hkmhhandt, hvis intimitet og

varme menneskelighed rorte ved beslægtede strenge hos ham selv.

Forresten havde Wehenskiold allerede da tat fast sigte på fremtidsmålet: en fuldt

national, natnrtro kunst.

For disse unge malere, der for resten af sit liv så sig henvist til at virke i et

land som Norge, hvor de måtte finde sig i det absolute savn af god gammel maler-

kunst, har sikkert di.sse studier i Miinchens Pinacothek og — for tos vedkommende —
på efterfølgende reiser i Italien været af uvurderlig betydning. Den kultur og smags-

odling, som i disse modtagelige ungdomsår føiedes til deres talent, gav en indre tryg-

hed, som kultur gir i gjærende forhold og brydningstider.')

Forøvrig må man vel erindre, at heller ikke for disse unge »miinchenere« stod

efterligningen af de »gamle< som noget endemål. De var i den henseende vistnok

gjennemgaende mere klartseende end sine tyske kamerater. De var naturalister, som

endnu ikke var sig helt bevidst, (ialleristudierne var dem kjære, men modelstudiet

^) Det ligf^cr nær at sof;c {^runden til nicf^en leilslaf^en Ibrhabnin^, som den Iblf^ende j^cnoi alion

af malere har forvoldt — skjonl den neppc var .synderlif^ mindre kunstnerisk bef^avet — i savnet af

el lignende kiilliir<irundlag. tilegnet i ungdommen.
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sikkert endnu kjærere. Werenskiold eier en liden blyanttegning af en gammel mands

hode, stort som et visitkortfotografi, som Heyerdahl tegned på i fulde fjorten dage

efter model. Som symbol kan det tjene, at den samme maler, da ban malte Adam
og Eva, malte mærket efter strømpebåndene med på sin deilige kvindelige model.

Det var til stor forargelse herhjemme, men det minder nu alligevel om de barnagtig-

heder hos »primitive« mestere, som fryder os i gammel flamsk og italiensk kunst!

Kunstnere er sjelden selv klare over, hvad eller hvem der har virket på dem, og

det er vanskeligt nu af deres egen mund af få fuld rede på, hvor vidt f. eks. Leibls

kunst har bavt nogen ind- løse trang til det ny for

flydelse på de norske i

Miinchen. Han havde jo

allerede dengang trukket

sig tilbage til sin landsby,

og hans produktion var

sparsom. Men af og til

forekom der dog billeder

af ham i Miinchener

Kunstverein, således vå-

ren 75 Dachaiierinderne

og januar 78 Landsbij-

politikerne. Selv om en

tåbelig kritik bare kunde

enhver pris kan føre end-

også den mest begavede

kunstner«, så har dog sik-

kert ikke Leibls geni gåt

de norske malere forbi.

Om ikke direkte, har hans

realisme og tonemaleri

virket ad omveie.^)

Luften i Miinchen var

fuld af spænding, som

voldte uro. Sikkert havde

de norske akademielever,

som reflekterte dybere,

se »et afskrækkende bevis
1=====^=^===

fremfor alle Werenskiold,
, , ,

' GERH. MUNTHE 1877. ^ , r .

pa, hvorhen den grænse- fornemmelsen at noget

uholdbart og udglidende ved grundlaget for den herskende akademiretning. Den

Pir.OTv'ske kostumesvindel og Makarts farveorgier var de bedste af dem forhadt.

LiNDENSCHMiTS bravour, hans skrofuløse RiBERA-tone i kjødfarven og hans pragtkolorit

med fremherskende gult f. eks. var også maner.-) Og den strengere, arkaiserende

retning, som Lofftz repræsenterte, blev i længden for mager for disse temperament-

fulde unge. Førøvrigt så de rutinen brede sig voldsomt rundt omkring, og den holdt

på at smitte deres egen kreds. Flere synes da også at ha havt fornemmelsen af ånde-

nød og indset det tjenlige i at komme bort.

Sinding var reist hjem allerede i 75, Wergeland havde været en tur i Paris og

set nyere kunstretninger.

1) Werenskiold står uden tvil i ftiæld til Leibl som bondeskildrer, oj* et billede som Heyer-
DAHLS Portræt af Laura Gundersen lorekommcr mig afgjort al tale med Leiblsk accent.

2) Efter hvad Werenskiold har fortalt mi«, hændte det, at Heyerdahl blev bortvist fra hans
atelier på grund af en drastisk udtalelse om karnationen i mesterens billeder.
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Men først i 1878 beg}'ndte det almindelige opbrud. Eiijf Prterssen reiste hjeiii

til Norge og blev lijemmc en vinter, for han i 7<) drog til Honi, hvor han forst for

alvor gav sig virkelighedsskildringen i vold. IlEvriRDAHL, som havde succes på ver-

densudstillingen med sin Adam 07 Eim, ilede derhen. Til Paris begav ogsA Hahhiet

Backeh sig, hosten 78, og .sogte Bonn.vts og Gehomes undervisning. Muntme vendte

samme år hjem og kasted sig naturstudiet i armene. Andre var bare reist hjem på

sommertur, men vendte ikke tilbage, da det rygtedes, hvad som tildrog sig i Munchen.

Det som tildrog sig, var franskmændenes deltagelse i den inlcrnaiioiuilc Lunsl-

ndstilUng i Milnchcn i IHli). Da den åbnedes i juli måned, var Weiu:nskioli) endnu

på pladsen. Seig og udholdende, som han er, syntes han vel, han ikke havde lært

nok endnu. På ham gjorde udstillingen et overvældende indtryk, og han sendte den

budstikke ud, at med Miinchen var det forbi.

Forøvrigt gjorde udstillingen et stærkt indtryk på hele miinchener kunstnerverde-

nen. Naturalismens løsen lå uforløst på tungen, det gjaldt bare, at nogen udtalte det.

Det gjorde den franske gruppe på udstillingen, og franskmændene blev kraftig sekun-

deret af folk som Menzel og Liebermann.')

Rigeligt udlån fra statssanilingerne og efterslæt fra verdensudstillingen det fore-

gående år havde gjort den franske gruppe sjelden fyldig og imponerende. F'rankrige

havde på udstillingen i 1878 vist verden, hvor staut og rankt det stod efter nederlagene

på slagmarken. Nu vilde det vise den franske kunsts velstand i selve Bayerns hoved-

stad (med preusserne kunde man jo ikke ha noget at gjøre!). Derfor havde man heller

ikke været bange for at gribe tilbage i tiden. Af de tre sidste decenniers franske

kunst var der gjort et udvalg, og lige til billeder fra firtiårene var tat med. Fon-

tainebleauskolens mestere var endogså udstillingens kjærne. Efter det, som tyskerne

var mødt med det foregående år i Paris, var der ingen fare for, at de »gamle fra

Barbizon« ikke skulde virke moderne nok. Og udstillingen syntes anlagt på at

dokumentere kontinuiteten i den franske landskabskunst fra Fontainebleaumalernes

allerede klassiske landskabsskole til den moderne impressionistiske retning. Den ro-

buste franske naturalisme, som var herskende kunstretning i figurmaleriet, var repræ-

senteret af malere som Bonnat, Carolus Duran og den unge Roll, der i disse år

stod som den mest iøinefaldende repræsentant for friluftsmaleri og naturalisme.-)

1) Menzels Jernvalseværk var udlånt fra "alleriet, Liebermann vakte stærk forbittreLse ved sin

radikalt naturalistiske fremstillinfi af Jesus i Templet og liavde desuden et ])ar andre billeder Mark-

arbeiderne og Gåseplukkersker, som robede hans franske afstamning som kunstner.

2) En katalog over denne vigtige og meget omtalte udstilling har det ikke lykkedes mig at op-

drive herhjemme. Udstillingsbcretningerne i de kunsttidsskrifter, som har stat til min rådighed, er

mere end almindelig magre. Werenskiold, hvem jeg skjlder mangt et vink til forståelse af denne

de norskes munchenertid, har heller ikke bevaret synderlig mange navne i sin erindring. Spredte
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TIL PARIS!

Til deres atelierer søgte de norske i de følgende år. Som fugletræk om høsten

bar det i 1879 til Paris.

notiser og en snaii og overfladisk udstillingsberetning i »Kunstchronik«, hvor nogle snese navne er

noteret i flæng, er min kilde. Men jeg vil alligevel søge at stille en del af de kunstnere sammen,
som kan tænkes at ha git udstillingen præg og værdi. Thi øieblikket, som markeres af denne ud-

stilling, er kritisk i vor kun.sthistorie — det øieblik, da norsk malerkunst efter en halvhundreårig

afliængighed af tysk kunst svinger ind i nye baner og træder i nært forhold til den franske kunst.

Følgende kunstnernavne får tjene til at antyde det nye millieu:

MiLLET synes ikke at ha været med. Derimod fremgår det af ovennævnte Bericht i Kunst-

chronik, at CoROT, Rousseau, Dupké, Diaz og Daubiony var staselig repræsenteret — den sidste

sandsynligvis med sine seneste, halvimpressionistiske stemningslandskaber, som den dumme anmelder

kalder for »die Kleksereien Daubignj's«. Endvidere fandtes billeder af Trovon, Rosa Bonheur, Fro-

MENTiN. Af yngre landskabsmestere, som fortsætter skolen fra Fontainebleau, fhider man Francais,

Harpignies, Pelouse (som senere i Frankrige blev Kitty Kiellands lærer) og Segé (hvis landskaber

Werenskiold endnu mindes som noget af det, der gjorde indtryk på ham).

Courbet, som havde spillet en så stor rolle på udstillingen i 1869, synes ikke at ha været re-

præsenteret. Han havde været i republikens unåde siden sin deltagelse i kommunen og var nyWg
død i landflygtighed.

Den franske skoles overlegne tegnefærdighed og elegance i fremstillingen af det nøgne kvinde-

legeme manifestcrtes af akademikernes anselige gruppe: Hébert, Cabanel [Malaria, Francesca da

Rimini og Paolo Malalestas død), Bouguereau (Venus fødsel), Lefebvre (Sandheden og Overrasket Diana),

Delaunay (Diana) Henner (Najader), Moreau (Orpheus) samt ved arbeider af billedhuggerne Dubois,

Mercié, Delaplanche og Gautherin.

Breton (Høstpige), Meissonier (Antibes), J. P. Laurens (Den østerrigsl^e generalstab ved Marceans

lig) danner overgangen til naturalisterne, blandt hvilke fornemmelig Gaillaru, Bonnat (Victor Hugo)
og Carolus Duran glimrede ved sine portrætter. Roll havde sendt sin Silenfest, strålende af solskin,

nøgne kvindelegemer og utøilet glæde.

I hvilket omfang impressionisternes gruppe deltog, er vanskelig at bringe på det rene, da de

tyske anmeldere neppe fandt det umagen værd at notere navne som Monet og Pissarro, selv om de

forekom på udstillingen. Manet sj'nes ikke at ha deltat. Med sikkerhed kan jeg kun nævne
Caillebotte, Manets og Renoirs ven og impressionisternes mæcen, som har testamenteret sin herlige

samling af deres billeder til Luxembourg-museet — selv en udmærket maler, en af dem, Weren-
skiold fæsted sig ved på udstillingen.

Af tyskerne gjorde foruden Menzel og Liebermann, som repræsenterte den nj' tid, særlig

Feuerbach (Titankamp og Medea), Bocklin (Kentaurkamp), Gerhard (Korsfæstelsen) og Lenbach (Bis-

marck og Moltke) sig gjældende. Leibl havde sendt Ung bondepige (nu i Dresden) og tog desuden

en af udstillingens guldmedaljer for sine tegninger. De fleste munchenermestere var selvfølgelig

også repræsenteret.

Endelig deltog hollænderen Mesdag, den tysk-engelske realist Herkomer og den ungarske pa-

riser Munkacsy (Milton og hans døttre), samt af norske Gude, Ludv. Munthe, Normann og flere diis-

seldorfere.

Hl
1
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EDV. MUNCH SEL>'POnTRÆT, lithografi (1895).
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Cordlcr Lrgros Whisttcr Chanipriciiry Bracquemoiid do BttUeroy

DurftDty Fantiu-Latour Manet Baudelaire

FANTIN-LATOUR : Hommage a Delacroix (18G3).

Da Fantin-Latour i Delacroix' dødsår (1863) malte det gruppebillede af kunst-

nere og forfattere samlet om Delacroix' portræt, som åbner denne oversigt over

udviklingen i moderne fransk maleri, pegte han med profetisk klarsyn på det sande

udgangspunkt og den væsentlige sammenhæng i denne udvikling.

1 nærmeste nærhed af den bortgangne mesters billede stilled han Manet og

Whistler. Manet var dengang 31 år gammel og havde bare såvidt fuldendt sit første

større arbeide Frokosten i det grønne, Whistler havde fyldt de 29 og netop malt sit

første større billede Den hvide pige. Begge billeder blev vist bort fra salonen og mødtes

på den berømte refuseredes salon i 1863, hvortil alt, som dengang betød talent og

originalitet i Frankriges unge malerkunst, blev forvist. Fantin selv havde sendt

sit deilige Feeri (i Saml. llavilard, Paris) og fåt det refuseret; de andre malere og

kobberstikkere, som er fremstillet på billedet til Delacroix' ære, havde lidt den

samme skjæbne.')

1) På denne berømte Salon des refusés i 1863 ud.stilte kobberstikkeren Bracquemond, malerne

Cais, Cazin, Chinlreuil. Fanlin-Lalotir, IIar/)i(jnies, Jungkind, Legros, Manet, Pissarro, Vollon og

Whisller. — På Fantins billede er af" disse fVcnistillet Bracgueniond, Legros, Manet, Wliistler, maleren

selv, og foruden dem Delacroix' ven og forkjæmper forfatteren Champ/leurg, samt digteren Baudelaire,

som ligeledes hørte til Delacroix' varmeste beundrere.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 1.
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FRANSK MALERKUNST.

Om EuGÉNE Delacroix (1798—1863), århundredets største gjennembrydende maler-

geni, samles denne kreds af selvstændige, som den officielle salon ikke kunde bruge. Og

side om side med mesteren, et hode lavere end ham, står de to unge malere, som

fremfor andre skulde bli fremtidens bærere. Manet og Whistler. Ligesom selvfølgelig

og i største naturlighed er de her mødtes i hyldest til den moderne kolorismes fader.

Ikke som selvforglemmende elever, men som selvbevidste efterfølgere står de der, en på

hver side, grundforskjellige af anlæg og temperament, vidunderlig karakterfuldt op-

fattet i holdning og udtryk: Whistler poserende og udfordrende med en buket i

hånden og blikket vendt mod publikum. Manet jevn og naturlig med et lunt smil og

hænderne i bukselommen.')

I et andet gruppebillede Atelieret i Batignolles eller Hommage å Manet (i Luxem-

bourg) malte Fantin-Latour syv år senere den kreds, som slutted sig om Manet igjen:

Renoir, Bazille, Monet og Émile Zola, Manets uforfærdede forkjæmper. De to billeder

taler afgjørende om sammenhængen i moderne fransk malerkunst.

Med Delacroix hænger alt det sammen, som i fransk maleri efter ham betyr

farve og strøg og lys. Han forløste farven i malerkunsten og gav den selvstændig

materiel eksistens, skabte påny i maleriet stoflighedens skjønhed, la belle maliere.

Han frigjorde penselen og lærte den det brede strøg, la belle pratiqne. Og endelig:

han slap lyset ind over den franske malerkunst og brød først vei for den dekompo-

nerende teknik, som impressionismen og neo-impressionismen bygger på. Men først og

sidst hævded Delacroix individualitetens ret i kunsten overfor alle skoleretninger og

dogmer, sprængte maleriets vedtagne snevre emnekreds, gjorde kunsten til en tempera-

mentssag og overgav den helt til fantasien, som ikke kjender forskjel på godt og ondt

og er blind for alle moralbud.^)

1) Billedstoffet til denne indledning om fransk malerkunst må suppleres j^^jcnnem følgende benyt-

tede værker: Roger Marx' store billedværk Exposilion cenlennale de IArt Frangais lSOO—1900, samme
forf.'s uddrag af dette Etudes sur l'Ecole Frangaise ; Gonse og Lostalot : Expos. univers. 1889, Les beaux-

arts; Muther.- Gesch. d. Maleret im XIX Jh. I—III (1893—94) og samme forf.'s lille oversigt Ein Jahrh.

Franz. Maleret (1901); Meier-Graefe.- Entwicklungsgesch. d. modemen Kunst (1904) B. III; K. E.

Schmidt: Franz. Mal. d. 19. Jh. (1903); ^Sludias to specialnummere Corol and Millel [X'dOfl) og Daumier
and Gavarni (1904); Sensier's bog om Millel, Duret's monografier over A/ane/ (1902) og Whistler (1904);

V. TscHUDi's og Liebermann's brochurer om Manet og Degas, Muther's, Meier-Graefe's og Singer's

småbøger i serien Die Kunst om Millet, Manet, Whistler, Neo-Impressionismen etc.; J. Cartwrigt's
artikler om Millets tegninger i Burlington Magazin 1904; Mauclair: L'Impressionisme Heilbuth:
Die Impressionisten (1903), de illustrerte Salon-kataloger, etc. Desuden forskj. artikler i Gazelle des

beaux-urts, Revue de iart ancien et moderne, Art Magazine, The Sludio, Kunst u. Kunstler, Die Kunst

fur Alle, Zeitschr. f bdd. Kunst, Kunstchronik, Kunstbladet (1888 og 1898) etc., etc.

2^ Delacroix' geniale og fængslende kunstneri)ersonlighed har jeg nærmere behandlet i en
særlig studie, som foreligger i manuskript, og hvortil der henvises, når den blir trykt.



EUCÉNE DELACROIX Selvporlræl, 1829.

Louvre ParlB.





EUGftNK OELACROIX.

I'ra Delacroix' stolte oarde udgår

nyt liv til den transke malerkunst.')

Men Delacroix står ikke alene som

»det modernes <«jenneml)rudsmand i

fransk maleri, -luen ma han i alle fald

dele med sin bitreste modstander i livet

o<^ i kunsten — .lE.w-Aur.usTE-DoMi-

NiQUE Inghes. (1780—1867). De to står

side om side som »»rundpillerne for det

moderne maleri — Delacroix som far-

vens og det egentlige penselliåndværks

uforlignelige mester, Ingres som for-

mens lidenskabelige forkynder og lin-
l-.L(i. DICLACHOIX: Korsfjirernes indtog i Konsl;iiitiiiO])el

jens Una'rmelige yppersteprest. (sign. IS^O), i Louvic, ener en rade-

ring af liracqiiemond.

Denne kunstner, som i sin levetid

stod for den romantiske slægts bevidsthed som indbegrebet af reaktion og tempera-

mentlos akademistil,-) han erkjendes nu villig fra alle hold at ha været en dybt per-

sonlig og uafhængig kunstner, hvis indtlydelse og betydning i fransk kunst har været

af en rækkevidde, som vanskelig kan overskues. Ja, der er ved denne malmfaste

persoidighed med dens mystiske blanding af kulde og sanselighed, af lidenskab for

det exakte og streng idealitet noget uudgrundeligt, som øver en hemmelighedsfuld til-

trækning på de forskjelligste sind og retninger. Ingres er i vor tid som et idol, for

hvilket de mest modsatte trosbekjendelser bøier knæ.

I Ingres' følge møder vi først en lang række af akademikere, der som skabende

kunstnere kan være af mere eller mindre tvilsomt værd, men som dog har havt den

betydning, at de har holdt tegningens kunst i agt og ære i den franske skole.

I Ingres' følge, skjønl tiltrukket af Delacroix, møder vi videre en kunstner af

ædleste race, den høit begavede, men tidlig døde Chasserieau, hvis værker var den

sidste verdensudstillings store åbenbarelse. I Chasserieaus spor lister en eklektiker

og mystiker som Gustave Morreau. Fra Ingres og Chasserieau stammer Puvis de

Chavannes, Maurice Denis og alt, hvad der er monumentalmaleri i moderne fransk

kunst.

En af Delacroix betydningsfuldeste fortsættere er Cézanne. Denne gamle impressionist-

maler begyndte som ren Delacroix-elev og har derfra sit maleris vidunderlig fyldige materiale.

Hvorledes det unge malende og skrivende Frankrige nu flokkes om denne gamle indépeiidant, som
de forguder, derom vidner Maukice Denis' billede Hoinmage å Cézanne. Så langt rækker Delacroix!

^ Smlgn. Theo. Silvestres frådende karakteristik i hans H/s/o/re des aW/s/es y/yan/s. Paris 1857.
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FRANSK MALERKUNST.

Men heller ikke de kunstnere, som

deltog i hyldesten til Delacroix, kan

siges at være helt upåvirket af pere

Ingres. Fantin-Latour, som aldrig for-

agter det gode, hvor han end finder det,

om det er hos de gamle venezianere

eller hos den franske rococos charmeu-

rer eller hos samtidens realister, han

har styrket sin sans for klarhed og oh-

jektivitet på Ingres' portrætter. Og jeg

skulde ta meget feil, ifald Olijmpias

maler, ifald Manet ikke engang havde

fulgt med beundring og velbehag det

rythmiske omrids af den store odaliskes

deilige legeme (i Louvre). Hvor meget

end Renoir kan skylde dels det 18de

århundredes malere og dels Delacroix

som kolorist, han har dog ikke lukket

øie for Ingres' unge pigelegemer, for

INGRES: Madame de senonnes (1814), Museet i Nantes. hans sublime enkelhed 1 tegningen af

dem. Men aller mest overraskende er

det dog i den moderneste af de moderne, den bedskeste af naturalister, den gamle

store Degas med det ubarmhjærtige øie og den ubønhørlige hånd at finde en

kunstner, som i dybeste veneration høier sig for Ingres og regner ham for sin sande

mester og sit udgangspunkt.

Det, som er det moderne element i Ingres' kunst, er hans vidunderlige virkelig-

hedsrespekt, som tiltrods for al skjønhedstræben levendegjør og individualiserer formen

i hans kunst. Ingres tilbad formen, dens exakthed og præcision, foragted alt idémaleri,

al malet litteratur, afskyed alt uklart føleri, mistænkte farvemystik og farvelyrik.

Selv var han overbevist om at være en tro fortsætter af Davids klassicisme, men

ikke for intet havde Ingres i sin ungdom været mistænkt for at være en frafalden fra

den antike rettroenhed, da han i Italien følte sig tiltrukket af Raffael og Ghirlandajo

og endnu mindre »klassiske« malere. Med Ingres ophører klassicismen at være schema

og bliver extrakt af natur. Hans kvindeportrætter har i sin forguderiske følelse for

den rent animalske form en individualitet og en sanselig charme, der som kunstværker

forlener dem med et evigt liv. På hundredeårsudstillingen i 1900 strålte da også Ingres

som en af de klareste og uforgjængeligste stjerner.
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INGRES - DAUMIER.

HONoiu': l).\iMii;u (f. i Marseilles

1808, d. i Valmaiulois 1879) horer

ligesom Delacroix til hin violdii^e »gene-

ration al' 18IU)-, som var uindfanget

mellem lo slag, og hvis iiidlrivden i ver-

den var blil ledsaget af kanontorden*.

Også han er ndgat Ira denne romantiske

nngdoin, som forekommer os at »ha

været yngre end ungdommen ellers er,

været rigere, friskere, mere glødende,

havt mere salpeter i blodet (Hhandks).

Men i den j)eriode af llauhed og ære-

løshed, som fulgte efter Napoleon-tidens

gloire, tog Danmier ikke som Delacroix

flugten fra virkeligheden, som var grå

og styg, ind i fantasiens og poesiens

farverige verden. Han optog kampen

med selve usseldommen, og del i for-

hitret håndgemæng. Daumier hører til

de fod te revolutionsmænd, og kanske

mere end nogen folketaler har denne karikaturist og døgntegner i tidens revolutionære

vittighedsblade bidraget til den sociale revolution i 1848.

Tre tusen ni hundrede og otte og femti lithograferede blade (foruden malerier og

tegninger) har Daumier ifølge den katalog, som er tat op over hans vældige oeiiure,

tegnet i sit liv og slængt ud i døgnet gjennem de parisiske vittighedsblade La Cari-

caliire og Ia' Cluiriuari. Af disse er en meget stor del politisk-polemiske og rettet

mod »borgerkongen med pærehodet« Louis Philippe og hans korrumperede bourgeois-

regimente. Sikkerlig er der meget få af disse blade, som ikke gav gjenklang i folke-

dybet. Daumier, fjerdestandens første repræsentant i kunsten, hadede inderlig hele det

herskende krapyl, som under parlamentarismens maske i hans øine besudlede Frank-

riges ære. En særlig elsk lagde han på rettens håndhævere, dommerne og advokaterne,

lian havde selv engang været i deres klør og været indespærret for en majestætsfor-

brydersk karikaturtegning. Hans forestillinger om denne stands kynisme og fordærvelse

tar i hans kunst fuldkommen gigantiske former (Une cause celebre, Apres laiidience,

Les deux (iduucals etc). Kn anden klasse mennesker, som han var liegjærlig efter at

afklæde med sin satire, var cuUeclioneurerne, de professionelle og koldsindige kunst-

HONORf: DAUMIER.
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FRANSK MALERKUNST.

samlere, den selvgode og havesyge men-

neskesort, som i mæcenatens skikkelse

nærer sig af talentets blod. Forøvrigt

har hans satire ingen grænser, han skå-

ner ingen, som føler sig ovenpå i livet,

særlig ikke alderdommen i dens sta og

trygge hovmod.

Fornden at være en skjæbnesvan-

ger pamfletist, som var med om at

lave en revolntion, var Danmier nemlig

også en skarp psycholog, en moralfilo-

sof, en sociolog. Paris og parisei"ne har

han tegnet og malt fra tronen til ren-

destenen. Bourgeoistypen har han halt

frem i lyset og trukket op dens træk

med karikerende hån. Bondekarakteren

har han streifet med sit genis hastige

tyvelygte. Proletaren har han draget

op fra forstadsboulevarden og ind i

kunstens tempel, fillet og luset, for-

kommen og fordrukken, troskyldig og

sørgmodig og fatalististisk som han er.

Daumier er den store anarkist i det

19de århundredes kunst. Al slags gjøglere og omstreifere og zigeunere har hans kunst

plads for og hjærte for. Alt gadens rak har han samfølelse med.

Det er det, som gjør Daumier historisk stor, at han magted at gjennembryde de

dæmninger, som skilte kunsten fra det virkelige liv, fra samtiden. Det er det, som

gjør hans kunst så værdifuld, at han lar dette liv strømme ind over sin produktion.

I samme mening som Balzac er han den første, moderne.

Ud fra en dyb menneskekundskab løfter sig Daumiers sublime menneskeforagt.

Hans politiske og sociale satire har harm og had smeltet ind i brodden. Men kløver

man spottens hårde skal, finder man tidt og ofte medfølelse som kjærne. Al hans

bitre spot bunder i en brændende idealisme, en uudryddelig tro på fornyelsen. Derfor

tabte han heller ikke modet og holdt harmen varm selv i nederlagenes år i 1871.^)

Daumier hører til de store frelsende kynikeres lille familie, som nu og da trær

frem i historien og øser sin lud ovei" samfundet og blander sit salt i menneskeheden,

1) KarikaturstatueUen af Napoleon III y>Iialapoih.
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HONOHE DAUMIRR.

at den ikke mh forrådne. Han cr cn

af de vieldij^e ne<»alive og aktive ånder,

som har rokket ved samfundssoilerne

og forskjovet incniioskelirdons livnke-

sæt.

Men l);\uinier er også en kunst-

ner, som gir oiel og ikke l>are tanken

næring. Selv om la eller ingen i sam-

tiden agted pa ham som maler, var

han en stor malei'. I sine tegninger,

sine udkast, sine sma, men y|)|)ig hen-

smurle oljebilleder.

Daumier er et al disse enorme

genier, som eftertiden udgraver stykke-

vis ligesom en glemt by. Den ene over-

raskelse alloser den anden, og geniet

vokser i omfang.

Det er vor tid, som har opdaget

maleren Daumier.') Kn maler som er

dramatisk, visuel, med overstrømmende

saftig pensel. Som kolorist er han til-

bageholden, harmoniserer sine billeder

med sort og gråt, snart i en guldtone,

snart i en blytone, spiller ud en rødbrun farveflæk som en trumf, hvor Delacroix

f. eks. odsler med de mest glødende lakfarver. Men han er ikke smålig med de farver,

han har valgt sig. Hans pensel er blød og smidig og bevæger sig i lange slæng, soper

det fede stof rigelig hen over billedfladen. Og der ligger det i solide masser og lar sig

l)age af sollyset og tar imod tidens forædlende patina. Dette generøse maleri er vid-

underlig udtryksfuldt og dramatisk. Men det kjender ikke hensyn overfor detaljen.

Bevægelsernes helhed og udtryk er alt. Ingen, ikke engang Millet forenkler så uvor-

rcnt plastisk og monumentalt som Daumier. I Bureaus samling i Paris, som er særlig

rig pa billeder af Daumier, hænger det lille billede La Laverne, stort som denne opslagne

bog. Med sin v;cldige stemmegalfel har Daumier her slåt an den tone, som blev grund-

tonen i Millets kunst. Denne vaskekone og hendes unge, som stiger op trapperne til

DAUMIKR: La Lavciise, Sunil. Bureau, Paris.

») ITdstillinserne i 1878 (hos Durand Ruel\ i 1889 og i 1900 (verdensudstillingerne) og i 1902

(særudstilling i Ikole des Beaux-Arts).

NORSKE MALP.IIR OT, nil.l.RDHUGr.RRE. II.



FRANSK MALERKUNST.

Seine-kaien med sin bylt og tegner sig mørk mod den solbeskinnede flod og bag-

grund, er bibelsk og heroisk, er vældig enkel og magtfuld som en linje af Homer.

Og i andre billeder anslår han andre toner, som i fremtiden skulde tone videre.

Med akvarellen Tredjeklasses kupé (nu i New York) har Daumier sagt realismens første

og — vi kan gjerne si — dens sidste ord, så vældigt og dybt er dette syn på virkelig-

heden. Hans portræt af Bermoz (i Versailles) og en imprcssion som Kobberstiksam-

lerne (i engelsk privateie) er billeder, som slår porterne op for CouRFiEX og for Manet.

Det her afbildede Emigranterne med sit strømmende liv og sit dystre skjæbnepræg

eller det grænseløst intense billede fra et småstadstheaters parterre, som heder Dramaet,

er uforglemmelige glimt af livet, set i lyset fra en mægtig opblafrende ånd. Men

navnlig i det forunderlig suggestionerende udsnit af folket i lidenskab, som heder Op-

rør / gaden, er der en næsten visionær impressionisme, en væsentlighed og en pathos

som river ganske med, hen over stok og sten, hen over alle tekniske småskrøbelig-

heder og mangler. Der er i det hele bare to genier i kunsternes historie, som

virker på denne hensynsløse måde — Balzac og Michelangelo. Er det ikke som

Balzacs blodfulde urkraft brøler en imøde fra den fantaslisk brutale tegning Drikke-

sangen? Og er der ikke i Daumiers penneudkast til advokatscenerne noget, som

minder slående om Michelangelos tegnestil — den samme dirrende feber i stregen?

Ja i hele Daumiers kunstnerværk lever Michelangelo op igjen — hans sublime ma-

nierisme, hans superbitas i overdrivelsen, hans exalterte ringeagt for det normale.

DAUMIER: Emigranterne, Saml. Sarliii, Paris.
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JEAN FRANC-OIS MIIJ.ET.

JKAN Franx.ois Mii.i.Ki viir eii

hoiulf, som var kimstiuT, som

selv liavili' (lyikc'l joideii, som lia-

detl hyeii, t-lsUcd laiulel og laiul-

hofii, i'ii maler som et liv igjeii-

nein malle de samme ting, som

var miskjendt, mens liaii leved. og

forgudet efter sin dod.

lian blev lodt I. okthr. 1811 i

landsbyen (Iréville i den nordligste

spids af Xormandie nær havet.

l*\)r at fatte, hvad Mm.i.kt er i

forhold til Dai mii;i{, far man lænke

sig forst hensat pa tilhorerha-nken

i Pdhti.s (le Jiislice og deilVa Hyllet

ud pa markerne i Xormandie. Man

kommer fra et skuespil af menne-

skelig ynkelighed på begge sider af

skranken, som hai' rodet oj) i ens

dyl)este antisoeiale instinkter, og

foler sig pludselig — ond)olget af

ren frisk luft, overhvælvet af en

himmel, har jorden for sine øine,

naken og brun, luret af plogen, og kjender lugten af det, som jorden og jordens er.

Kt menneske, som horer denne jord til og er enig med jorden, går der og pløier

eller harver eller sår.

Han er niork og grov og plump som jordklumpen selv og bevæger sig tungt og

seigt som jordsmonnet, når det Hytter sig for plogjernet. Men når han tegner sig

mod hindens lys, er han vældig som en herre, og når han løfter sin arm eller sin

fod, er der al menneskeslægtens mening i ham.

lian er mennesket, som arbeider med den jord, han trær på, og aldrig kan

bli fri fra. pa en gang dens herre og slave. Han er stor, når han kommer nær, og

liden, nar han er langt l)orte. Han er stærk om morgenen og modig om aftenen,

men altid sig selv lig. Når han skridter ud over i)logfurerne og slænger sæden i den

åbne jord, er han væddig for os, som kommer fra byens stengader og ser ham. Når

han i daghældningen ude på sletten står stivlemmet og sløv med krum ryg og uden

J. F. MU.LET Selvpoilru't, tci^niiig 1817.
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pande, lænet til sin hakke, og stønner,

er han et udaset dyr, som bare har den

ene tanke: at hvile.

Millets bedrift er den at ha set men-

nesket i arbeide og i sammenhæng med
sin jord. Han er ikke helligmaler og

ikke historiemaler og ikke genremaler og

ikke landskabsmaler og ikke engang maler

— uden en ganske mådelig. Han er bare

et genialt menneske, som undertiden havde

en pensel i hånden, som han aldrig rigtig

lærte at bruge, og undertiden en blyant

eller en farvestift eller en radérnål, som

han brugte vidunderlig. Men med sin

hånd udtrykte han det, som fyldte hans

sind fra barndommen af, og som han selv

kalder jordens skrig.

MILLET SÅMANDEN, lithografi, (1851).
Før Millet havde kunsten dreiet sig

om sin egen akse i en sfære, som ansåes

at ligge over livet og naturen, og hvor særegne skjønhedslove herskede. Emnekredsen

lod sig vel tøie, og formsproget kunde skifte; men en konventionel sky for virkelig-

heden vedblev at omringe kunsten. Af de ting, som lå udenfor kredsen, var selve

det korporlige arbeide og dettes repræsentant, kropsarbeidereii på land og i by. Ar-

beidet for det daglige brød var »banalt«, og kunsten måtte ikke fortabe sig i det banale.')

Men Millet, som var en bondes søn og sønnesøn, som selv havde dyrket jorden

i sin hjembygd, til han var 18 år, som afskyed Paris og bare da følte sig som men-

neske, når han åndede landluften og havde udsyn over marker og jorder — han havde

noget helt andet på hjærtet, da han begyndte at male, end hvad malere før ham længted

efter at tolke.

Med Millet kom jorden og arbeidet med jorden ind i kunsten og dermed et

moment af evighed, som ikke var der før. De andre havde malt historien d. e. de

mere eller mindre tilfældige tildragelser i de »store mænds« liv, snart i Jødeland, snart

i Hellas eller det gamle Rom, snart i det gamle Frankrige. Eller de havde malt old-

tidens myther og kristendommens legender. Altsammen ting, som engang var hændt

eller drømtes at være hændt, og som ikke gjentog sig. Millets kunst dreier sig om

^) Som de fleste andre æsthetiske fordomme stammer også fordommen mod kropsarbcidet fra

det Grækenland, hvor det tvungne legemsarbeide lå under fri mands værdighed.



JEAN FRANCOIS MILLET.

det, som er det mest uforanderlige i menneskehedens liv, menneskets forhold til jorden,

og den handler om de ting, som altid gjentar sig.

At jorden ligger under himlen og avler fra vår til host og hviler fra høst til vår,

at mennesket fodes på denne jord, fylder sig med dens stof, vokser, blir stærkt og

oder sin kraft pa jorden for sluttelig at gi joiden all filhage, — derom handler Millets

kunst. Le cri de la lerre, som det toner igjen i det arheidende menneskes liv, det

var for ham kunstens hele indhold, det var for ham religion og historie, skjønhed og

sandhed og livets hele mening.

Millets samfolelse med de honder, han leved imellem og skildrede, strakte sig

langt ud over slandsfolelsens graMiscr.

Ikke bonden og hans landlige sj'sler er det, han skildrer, skjønt han har malt

dem alle — markarbeidet og skogluigstcn, jæterlivet og gårdsarheidet og husgjerningen

— men mennesket skildrer han, som han selv udtrykte det, »i harmoni med sin dont«.

Deri så han hele skjønheden. »Skjønheden — skrev han til sin ven Sensier — har

ikke sit .sæde i ansigtet, den stråler ud af skikkelsen i dens helhed, i det som stemmer

med dens arbeide<.

Når et Millelsk hillede heretier om den simple begivenhed, at en bondemand

poder et frugttræ foran sil hus, mens hans hustru står og ser på med det første barn

på armen og det andet under sit hjærte, så er det slig berettet, at denne lille daglig-

dagse tildragelse i landboens liv for vor følelse vokser sig ud til et mægtigt symbol

for hjemmet og slæglsforplantningen. Denne bonde, som bøier sig over stammen,

der i årenes lob skal vokse sig før og drægtig og forædle sin frugt — det er manden.
Denne bondekvinde med det grove ansigt og de svære lænder, som står der sund og

stærk og bred og trykker det spæde væsen mod sit bryst, mens hun opmærksomt og

alvorlig følger mandens gjerning med blikket — det er kvinden, det er moderen.

Og dette gårdstun med den arme have og den lave kalkede rønne henne i billedels

baggrund — det er vel deres hjem, deres verden; men det er mere end det. Det

er hjemmet, og billedet er et symbol for verden, hvor trær og slægter spirer, vokser,

folder sig ud, gir sin frugt og dør.

For Millel var naturen uadskillelig fra mennesket. Sjelden har han malt land-

skab uden mennesker, og når han har gjort det, føler vi, at folk er nær (Haven eller

le Prinlemps — Kirken). Når han maler moderen, som sidder i den sene nattetime

og .syr ved vuggen i skjæret fra en døsig oljelampe, synes vi i stilheden at høre bruset

fra veiret derude |)a sletten. Men oftest maler han mennesket under åben himmel.

Og vidden blir vældig ved det ene menneske og himlen høi gjcnnem skikkelsen, som
rager op mod den.
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FRANSK MALERKUNST.

Månestrålerne spredes over himmelkuplen og bølger på de hundrede sauerygger,

som trænges om hegnet, der skal værne hjorden for natten, men op over dette levende

hav af dyrerygger rager jæteren i sin mørke kappe, måneglansen står som en glorie

om hans hode.

I Millets kunst er denne vældige riimfølelse det største. Et af hans hilleder heder

Vinteren og er et udsyn over endeløse jorder, som bølger trægt indover med dybe

plogfurer. Jordens bryst stiger og falder som isøvne. Intet levende væsen øines, ingen

bolig. Men henslængt ude på marken står en glemt harv. Den gjør vidden tifold

vid og stilheden ufattelig dyb.")

For den lystne franske smag var Millets strenge og grove kunst længe ubegribelig.

Han beskyldtes for at dyrke det hæslige og for ikke at kunne male. Begge dele er

sandt. Millet er i virkeligheden ingen hedii peintre. Han kjendte lidet til grazie og

dyrkede ikke pointet. Han førte en bondepensel uden esprit, og hans maleri er ikke

appetitligt. Farven i hans billeder er tung og seig og mørk. Og for dem, der var

vant med en glat silkehårs-teknik, kunde jo ikke hans lodne malemåde behage.

Men det svære alvor ved hans kunst bøied tilslut alle indvendinger til jorden.

De hang der som bibelsprog, hans billeder. Han som tilslut havde holdt op med at

sende noget til salonen, fordi hans billeder aldrig blev antat, han opleved dog at se sig

i spidsen for al ungdom i fransk kunst. Hans lille bondegård i Barbizon, hvor han

henleved de sidste 26 år af sit liv, og hvor han til tider havde set den svarte nød i

øinene med sin store barneflok, blev i hans sidste leveår et valfartsted, hvortil en hel

menighed af beundrere fra den nye og den gamle verden gik pilgrimsgang og gjorde

bod for hobens dårskab. Men selv om billeder, som han havde solgt for 100 francs,

1) El i)ar citater af hans l)reve gjør målet for Millets kunst klarere end alle beskrivelser.

Da hans Manden med hakken (1863) vækker en storm af uvilje, forstår han ingen ting og

prøver at forklare sig for en ven: »Der er dem, som påstår, at jeg fornægter al skjonhed ved landet.

Jeg ser så vel løvetandsblomstens blus og solen, som blotter sin gyldne skive i skyerne dernede

langt, langt borte over markerne. Men jeg ser også fuldkommen godt de arbeidende og dampende
heste, og på et stenet sted en udaset mand, hvis stønnen man har hørt fra morgenen af. Han ])røver

at rette sig op et øieblik for at puste. Sørgespillet foregår i pragtfulde omgivelser«.

Og et andet citat fra hans breve! Han skriver om sin Femme qui vient piiiser de leaii: Jeg

har tilstræbt at gjøre hende hverken til en vandbærerske eller en tjenestepige, men til konen, som
kommer for at trække op vand for huset, vand til hendes husbonds og barnas suppe. Jeg har villet,

det skal ses på hende, at hun bærer hverken mere eller mindre end vægten af de fulde bøtter. Jeg

har villet, at der under den grimace, som ansigtet naturlig gjør, idet armene spændes, og under

blinkingen med øinene, som lyset volder, skal være et glimt af bondslig godhed i hendes ansigt.

Jeg har bestandig med en slags rædsel skyet alt det, som grænser til det sentimentale. Men ])å

den anden side har jeg ønsket, at denne kvinde skulde virke enkel og brav og ikke Unsc for noget

kjedeligt den gjerning, som hun i lighed med sine andre huslige pligter er vant til at udføre hver

dag af sit liv. Desuden har jeg ønsket at gi folk en forestilling om, at kilden er frisk; og det at

brønden ser gammel ud, skulde gjøre det klart, at mange for hende har trukket op vand af den«.
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J. F. MII. 1,1. 1 PODEKVISTEN (185.")).

Saml. Rockcfeller, Nuw Vork.

i hans levetid ste" til den luindredobbelte værd, blev han dog forskånet for at være

\'h\uv til (let forargelige jobberi, som hans kunst blev bytte for efter hans død.')

I 187.") dode Millet i Harbizon. Castagnary slutter sin nekrolog om ham: »Så-

ledes gik han bort. denne mand som var opfødt med bibelen, alvorlig som en patriark,

lige god som retfærdig, brændende som en apostel, enfoldig som et barn«.

') Der lins ikke i kunsthistorien et mere regelret |);ir;uii{^m;i på en kunstner, som har van-et

uforslåt. niisforstat, overvurderet o'^ Miisi)ruf;t. Det, som er iuendt med et aflians liiileder, L'yl/J(/e/ii5,

er hele hans genis h;en<lelsc. Hilledet fandt forst ingen kjøher; en amerikaner havde rigtignok kjøht

del for l.")00 francs, men gik fra sit bud. Millet lod så billedet gå for 1()(X) francs. Det var i ISnO.

Så gik billedet fra hånd til hånd. I 1801 blev det byttet bort for et andet billede. Nu begyndte det

at fa værd: 1X00 francs - 12000 - 38000 — 1600(K) (i 1881) - 55:5000 (i 1889i — 800000 francs (i 1890).

Og del var et af de billeder, som eftertiden kanske vil rangere ud af Millels ypperste produktion for

at gi plads for andre, som er bedre. Slig holder smagen^ sig selv for nar i løbet af en menneske-

alder. Der fins ikke noget hæsligere vidnesbyrd om geni og publikum, om sløvsind, anger og mode-

galskab.

15



PRANSK MALERKUNST.

Selv om Millet er blit overvurderet, og selv om modegalskaben har hvinet om
hans navn, vil han dog rimeligvis for alle tider stå som en heros i det 19de årh.

s

kunst.i)

Grundlaget for hans livssyn blev lagt i hans barndom i omgangen med en svær-

merisk far og en from, men kraftfuld bedstemor. Bibelen vedblev hele livet igjennem

at være hans kjæreste læsning. Hans læremestere i kunsten var næst naturen Michel-

angelo, PoussiN, Rembrandt, til en vis grad også de gamle spanske mestere, som

han beundrede. (Han eied selv en Greco og var meget stolt af at eie den). Endskjønt

Millet i sin levetid stod som det største modsigelsens tegn mod al klassicisme og

skjældtes ud for naturalist, forundrer det ikke nu at erfare, at en afstøbning efter et

stykke af Paiihenonfrisen hørte til de få ting, som smykkede hans atelier. Der er

mere grækerdom i en blyantskisse af Millet end i hele Davids produktion.

Men til de gamle tilskyndere af hans kunst, må der føies en ny, en samtidig.

Det står nu klart, at Millet ikke stod så helt alene, som man har trodd. Daumier,

som overgår ham som maler, om ikke som digter, havde banet vei for den heroiske

stil, hvori Millet beretter om dagliglivet. Man behøver bare at kaste et blik på Dau-

miers Vaskekone (side 9) for at fatte, hvor noie forbundet Millets kunst er med Daumiers.

Påvirkningen kan i det enkelte tilfælde være vanskelig nok at rede ud, men det er

åbenbart, at den er der. Især i senere år, da Daumier omgikkes Fontainebleau-kredsen,

har de vel virket på hinanden. Udgangspunktet for deres stil er for så vidt fælles,

som begge peger tilbage på det sixtinske kapel. Men også idéindholdet i deres kunst

mødes under et synspunkt i den ny demokratiske omvurderen af begrebet menneske-

værd. De tilhørte begge februarrevolutionens generation og tilførte kunsten en helt

ny social faktor. Daumier ætsed lighedsfølelsen ind i bevidsthederne, idet han med

sin spot nivellerte klasseskrankerne bort og blotted den fællesmenneskelige komik.

Millet prædiked ligheden med en næsten præstelig høitidelighed, idet han vied sin

kunst til jordarbeidets forherligelse. Begge havde de blikket fæstet på fremtidens

samfund.

1) Millets absolute mangel på ironi og han.s gammeltestamentlige tone kan forstålig nok irritere

lidet positive og skeptisk anlagte gemytter; »Hans bønder er pedanter, som har for høie tanker om
sig selv, siger Baudelaire. De stiller til skue une maniere dabnitissement sombre et fatal, som gir

mig lyst til at hade dem. Når de høster, når de sår, når de lar kjørene græsse og klipper sauene,

har de altid en mine, som om de vilde si: Stakkars os arveløse i denne verden, men det er dog os,

som gjør jorden frugtbar! Vi opfylder en mission, vi øveret præsteligt kald! I sin monotone styghed

har alle disse små parias en filosofisk, melankolsk og raphaelesk pretention. Denne ulyksalige egen-

skab ved Millets billeder ødelægger alle de smukke kvaliteter ved dem, som straks drager blikket til

sig.« (Oeiwres complétes, 1889. p. 326).
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CIKOHC.K MICIIKI, Fra Monlmai'lie (ca. 1820).

Samling Arago, Paris.

tuder antiken, Raffael og Beethoven, og De blir verdens største landskabsmaler —
sa Ingres foragtelig om landskabskunsten. Det var også omtrent, hvad Valenci-

KNNEs, Micji.\i,i,o\ og de andre dyrkere af det historiske landskab omkring århundred-

skiftet g^jorde. Men så malte de da heller ikke landskaber, som havde synderlig med

naturen at gjøre. Deres kunst bestod i at bygge op billeder af schablonmæssige trær,

som ligner uhyre persillekvaster, »plastiske« klippeblokker, ædelt buede romerske

viadukter og små Vestatempler. Disse lige fra Poussin nedarvede landskabsrequisiter

arrangeredes med traditionel regissørkunst til »harmoniske« scenerier, hvori hyrder og

nymfer og romerske helte agerer.

Det franske landskal)smaleri, som regner sine ahner op til det IGde århundrede,

var jo så at sige kommet til verden i Italien mellem tempelruiner og søilestumper

og havde i cUsse klassiske omgivelser lagt sig til det uforstyrrelig gravitetiske væsen,

som benævnes le graml stijle. Watteau havde ganske vist løst lidt på alvoret og

stilen og endog forllygtiget farvernes tunge substans i en vaporos »tone«. Men David

og hans drabanter havde i landska])et som overalt ellei's strammet igjen, hvad roco-

coen havde lost.')

>) Valksciennes o(< Desperthes pedantiske liaklatei over laiulskab.smaleriel air el indblik i,

hvorledes naturen thcoretiseredes sammen i den tids malerstuer. Den sidste anbefaler »lig Poussin
at bringe med hjem til atelieret mose, planter, blomster, kiselstene og nøiagtig afbilde dem i maleriet.«

NORSKE MALERE OO BILLEDUUGGERE. II. — 3.
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FRANSK MALERKUNST - GEORGE MICHEL.

Men allerede ganske tidlig i det 19de århundrede tar en anden strømning i fransk

landskabsmaleri sin begyndelse — den naturalistiske.

Sit ophav har den i hjemfølelsen, motiver søger den til at begj'^nde med i Paris'

nærmeste omegn og i Paris selv, sin kunstneriske form finder den under studiet af

de gamle hollænderes hjemmekjære kunst.

George Michel (1763—1843), landskabsmaleren fra Montmartre, Delaberge og

Dagnan er retningens fornemste repræsentanter.

Dengang svingede en enslig vindmølle sine vinger på en sandig haug omtrent

der, hvor nu Moiilin Rouge kaster sit helvedesrøde skin over Boulevarden. Slig en

sandbakke med en vindmølle og et par trær, som løfter sig over horizonten, og der-

over en dyster bygeveirshimmel, det var motiv nok for Michel til et fint aftonet stem-

ningsbillede. Af Rembrandt og Goyen og de andre gamle hollændere havde han lært

at agte naturen »på det jevne« og lært sig kunsten at udvinde guld af en plet sand-

jord.^) Det er ganske vist en efterlignende kunst, disse Michels enkle og næsten

monokrome landskaber, men dog nyskabende gjennem de nye idealer og omvurderingen

af det malerisk skjønne.^)

Samtidig med, at Michel i Paris' omegn søgte den storlinjede enkelhed, tilstræbte

Delaberge i sine uendelig nitide og detaljerte landsbybilleder den absolute, fotografiske

sandhed, og ærlig og ligefrem malte Dagnan Pariser-boulevarder på klare friske

morgener i en fin og kjølig kolorit, som minder om den danske Købke og andre

gode gamle naturalister af Eckersbergs skole.

Der var nok af spirer til et moderne landskabsmaleri i den franske kunst i disse

par første årtier af det 19de århundrede — her er bare et par navne nævnt af de

mange. Men det, som i livet og i kunsten flyder og strømmer umærkelig afsted, vil

historien gjerne ved en begivenhed afgrænse i bestemte afsnit og helst med et årstal

som mærkepæl. Et saadant årstal er i den franske kunsthistorie 1824, da Bonington

og CoNSTABLE Sammen med flere andre engelske malere deltog i Pariser-salonen med

en række landskaber og mariner. Denne udstilling fik et gjennembruds betj^dning

for fransk malerkunst, og særlig for landskabsmaleriet.^)

I England fandtes der nemlig en malerkunst, koloristisk, bred og fyldig, endnu

mens hele det øvrige Europa var hildet i klassicismens formpedanteri. Den

maleriske tradition fra Tizians og Rubens' dage var gjennem Van Dyck forplantet til

1) Om den beskedne Montmartre-maler overhodet havde noget navn i datidens Paris, var det

som restaurator af gamle billeder. For hans egen kunst har det åbenbart været af betydning, at

folk kom til ham med sine gamle hollændere for at få dem renset og repareret.

2) Samme vei — gjennem de gamle hollændere — førte Dahl hjem til den norske natur.

3) Bonington havde forøvrigt allerede i 1822 deltat i salonen med et par akvareller.
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ENGELSK MALERKUNST — GAINSBOROUGH.

CONSTABLR HØVOGNKN (1821).

Nutioiuil G«llcry, London,

landet pA den anden side af kanalen,

hvor den faldt i jomfriielij« jord og

opleved en herlig efterhlonisfring i

Reynolds' og Gainshohoughs por-

trætkunst.

Allerede den sidstnævnte af disse

det engelske maleris to store klassi-

kere kan kimslhislorien la til indlægt,

når talen er om moilerne landskahs-

maleris vorden. Thomas (iainsbo-

ROiK.H (1727—1788) har fra sin ung-

domstid efterladt landskahskisser fra

tiet Sullolk, som han elskede, om
hvilke (^.oN.STAiu.E siger: In luoking al Ihem we find iears in our eyes and knoiv not,

irluit l'rin(/s //ic/zj. ') Kt par af Gainsboroughs landskaber hænger i Nationalgalleriet

i London. Del er hilleder med enkle, idylliske motiver fra en frodig egn i sommerlig

fylde: gamle, morke trækroner hæver sig ud fra en blød og lysende luft, og staffagen er

den simpleste — en fuldlastet hondekjærre, skumplende afsted over en knudret skogvei,

eller en huskap, som soger til vandingstedet i en skyggefuld dalsænkning. Endnu

hænger vel noget af rococoens sorgløse manér igjen i den noget overfladiske behand-

ling af trækronerne, og nalurfølelsen er glad og let, som man må vente den hos et

barn af del 18de århundrede. Men åbenbart banker der et hjærte i denne kunst for

den hjemlige egn, og når kunstneren selv siger, at han »malte portrætter for penge,

landskaber for sin fornøielses skyld«, så tror man ham så gjerne for landskabernes

vedkom niende.-)

I Norwich levede og virkede noget senere autodidakten Old Crome (John Crome

1769—1821), en fin og ægte stemningsmaler, som med udgangspunkt i Hobbema og

andre hollænderes billeder i cn privatsamling stræbte videre mod enkelhed og natur

i sin egen landskabskunst. Kn frank og sund provinciel »skole« af landskabsmalere

sluttede sig efterhånden til Ihe old Crome — den s. k. Scool of Noriuich, den englæn-

derne ynder at fremhæve som en parallel til franskmændenes École de Darbizon. Cor-

MANN, Cox og Peter de ^YI^"r var andre udmærkede naturalister, som kan nævnes

som Cromes samtidige eller fortsættere. Samtidig gik også den geniale kolorist

Turner fra London sine egne dristige veie, som nødvendigvis måtte munde ud i im-

pressionismen; men til hans kunst blir der senere anledning til al komme tilbage.

CoNSTABLE, Lecturcs on Landscape.

*) Også i Paris, i Samling Cheramy, findes side om side med herlige studier af Constable land-

skahskisser af GAINSBOROUGH, blonde, luflige, tonefine som en frihiftmalers.
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ENGELSK MALERKUNST.

Den første virkelig moderne landskabsmaler var dog John Constable (født 1776

i Suffolk — død 1837 i London).

Da denne genialt begavede landskabspoet og kolorist efter tolv års kamp og

famlen for at tilpasse sin kunst efter de gamle mesteres forbilleder i året 1814 besluttede

sig til at skyve alle forbilleder fra sig, satte sig ned i fri luft i den egn, hvor han var

født, og malte et landskab tilende under åben himmel — da blev det moderne land-

skabsmaleri til.

Constable var en maler af det rigtige slag, for hvem farven er — ikke et eller

andet brugbart sprog til at udtrykke et s. k. »menneskeligt indhold« (tanker, ideer

eller sniksnak) — men et element, et uafhængigt grundstof. Han hørte til dem, i

hvis geni farven flyder som selve det bankende blod, for hvem det at male er et

sanseligt behov. Derfor blev han da også i Frankrige straks forståt af h a m, som er

mest maler af alle franske og har dyrket farven med størst lidenskab — Eugéne

Delacroix.

I England var og blev Constables kjærnefulde naturalisme uforståt. Hans

billeder forekom med sin uafdæmpede lyskraft og sin uvorne penselføring at være et

brud med al konveniens, som vanskelig kunde tåles. Også i Frankrige vakte hans

billeder på salonen i 1824, blandt hvilke det her gjengivne Høvognen var det vigtigste,

meget blandede følelser. For den store mængde var hans kunst en bespottelse af god

smag. Men både dette år og i 1827, da han og Bonington kom igjen til den næste

salon — Constable med lignende frit og bredt malte landskaber og Bonington med

sine blonde kystbilleder med høie himle og en vidtstrakt sandstrand — forkyndte

englændernes kunst et nyt koloristisk evangelium for den unge romantiske generation

af landskabsmalere.

Bonington (1801—1828) som den mindst egenartede var kanske den, som virked

hurtigst. IsABEY og Decamps forrådte straks i sine næste værker, hvilket indtryk den

engelske farvevirtuos havde gjort på dem. Da desuden Bonington havde slåt sig ned

i Paris for resten af sit, forøvrig korte liv, blev han fuldstændig indrangeret i de

franske romantikeres kampfalanx. Utvilsomt har Bonington havt stor betydning for

det franske maleris videre udvikling (Lami, Heim etc.).^)

Men dybere end Bonington virkede dog Constable: Hans stærke, umiddelbare

naturfølelse, hans trær med de rummelige løvkroner, som står frit i rummet og med

luft mellem grenene, hans saftige, virkelig grønne enge (hos de gamle var engene altid

mosebrune), dette engelske græs, som har suget jordens fedme og luftens væde, hans

1) Også Boningtons ven og landsmand William Reynolds, som ligeledes var bosat i Paris,

har utvilsom virket på de franske med sine kraftfulde og fine landskabstudier.

20



JOHN CONSTABLE.

noilsdyhc, blanke slillcslåcnde vand, mvn fremfor

alt disse hoie levende himle, hvor skyer stabler

og vælter sig, seiler for sagte bris eller feies afsled

af stormen . . .

Og hans farver! — hans dybe smaragdgrønne,

der er sammendynget af en mængde forskjellige

slatis tiront, som skimler frem, det ene under del

andel,') hans fede tlodegule boiiielys i hvidl, hans

perlcskimrende luftige grå halvtoner og forfriskende

blålige skygger . . .

L'tvilsoml var del en velsignelse for det franske

landskabsmaleri, al den unge romantiske genera-

lion af landskai)smalere straks i begyndelsen kom

under indtryk af en sA afgjort naturalist, som Con-

stable var for sin tid. Helt sikkert har den engelske° CAMILLE COROT.
påvirkning velgjørende modarbeidet hyperroman-

tiske tendenser hos dem og åbnet deres øine for virkeligheden, for selve naturen. Og

som nalurdyrkere, ja naturalister, ikke som virkelighedsky drømmere, træder de os da

også iniode, disse malere af »slægten fra 1830«, som samles under det stolle navn

skulen fra Fontuineblcnu.

I videre betydning omfatter skolen ikke bare de kunstnere, som slog sig ned i

Barbizon og andre landsbyer ved Fontainebleauskogen, men alle de landskabsmalere,

som i Paris' omegn, i syd og i nord, arbeidede på at gjenføde landskabsmaleriet på

grundlag af el umiddelbart natursludium. Deres navn er i første række disse syv:

Couor, Hiet, Dlpré, Rousseau, Mh.let, Diaz og Daubigny.

Det er slet ikke let at karakterisere hver enkelt i denne kunstnerpleiade, som i

indbyrdes forståelse og venskab og ofte under gjensidig påvirkning arbeidede hånd i

hånd i)å al skabe et mægtigt og alsidigt billede af fransk natur og fornemmelig af

landet om Paris. Altfor ofte lod de sig inspirere af hinanden, bytted roller og motiver

til, at en knap karakteristik kan bli andet end mangelfuld, og for en udførligere omtale

er der her ikke plads.

»Conslable siger, at når det gronnc i hans enge liar en så overlegen virkning, iiommer det

af, at det er sammensat af en mængde forsi<jelligt grønt. Almindelige landskabsmaleres grønt er

derfor så lidet intenst, fordi de behandler det som en eneste tone. Hvad han siger om engenes
gronl, kan man anvende på alle andre tonen (Delacuoix, Journal).
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FRANSK MALERKUNST.

CAMILLE CoROT (født i Paris 1796 og død i Paris 1875) er den, som skiller sig mest

ud fra de andre, fordi han er den ældste og den største, den som rækker både

længst tilbage og længst frem.

Corot var ingen revolutionær ånd og overhodet ingen mærkværdig ånd. Han

var et bondslig enkelt og naturligt menneske, begavet med et elskeligt gemyt og et

vidunderligt malerøie. Elev af Michallon og kamerat med Alignv begyndte han som

klassiker, gjorde Italie-reisen og stræbte redelig efter stil. Han er og blir også den

stilfuldeste af alle franske landskabsmalere, ingen er lettere at kjende igjen tiltrods

for de omskiftelser og udviklingsfaser, som hans kunst undergik i et langt kunstnerliv.

Men stilen er bare ikke andres konventionelle, vedtagne stil, men hans egen. Hele

sit liv igjennem bevared han en var sans for komposition, for rythme og harmoni,

som gir selv hans flygtigste farvestemninger ballance og holdning. Hans billeder er

sjelden eller aldrig udsnit af naturen, men tilegnede og smeltede naturindtryk, som

meddeles tilbage i en samlet stemning.

I Corots landskabskunst kan man — om man vil — skille ud tre perioder eller

»manerer«. Den første er den italienske, som er på en gang den mest klassiske og

den mest naturalistiske. Den anden er den romantiske overgangsperiode.

Den tredje, som strækker sig over størstedelen af hans kunstnerliv, er den franske

og mest individuelle, som man i korthed kan karakterisere som den lyriske.

Indtil 1835 malte Corot små, klart tegnede, blonde og varsomt farvede, men

meget tonefme billeder efter naturen i og omkring Rom, samtidig med, at han sendte

større, mere konventionelle klassikerbilleder til salonen. Allerede i disse ungdoras-

studier fra Italien åbenbarer sig den mageløse valøriagttager og den fine luftmaler.

Utvilsomt har studierne i Italiens formklare natur styrket og fæstnet Corots talent,

som havde fristelser til vekhed.

Hjemkommen til Frankrige forbinder hans klassiske og italienske erindringer sig

med romantiske indtryk til en slags heroisk stil, som falder ham mindre naturlig.

Som det fuldkommen skjønne lille billede af Engelsbroen og Engelsborg (i Louvre)

er typisk for hans første, italienske stil er et goldt bjerglandskab med Hagar beteg-

nende for denne anden, kortere fase.

Men først paa fransk jord, i Normandie og Isle de France, fandt han rigtig sin

sande egenart. Ingen har som Corot skildret — ikke fransk natur, thi det har mange

gjort precisere og sandere — men det nordfranske landskabs poesi, set med en

elskers og drømmers øine. Det er egne følelser og sindstilstande, han har malt, ikke

landet selv med dets lokale særkarakter. Af naturen vidste hans geni at uddrage —
hvad skal man kalde det? — en lyksaligheds-elexir. Thi hos Corot vakte naturen

bare gode og skjønne fornemmelser. Hans naturfølelse kan svinge fra jubel til en
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CAMILLE COROT.

varm, grådmild melankoli, men den

kjender ikke de sondcnevne folelsers

storme eller forladthedens bitterhed.

Våren er hans årstid og morgenstunden

hans yndlingstime. Vårynde og mor-

genglæde lyser og dårer i hans billeder.

I et beromt brev til Duphk har

Corot selv skildret en landskabsma-

lers dag: »Man står tidlig op, klokken

'.\ om morgenen, for solopgang ; man

sætter sig ned under et tra\ man ser

og man venter . . . alt er fyldt med

balsamisk vellugt, alt bævicr under cohot soen (isoo).

Louvre, Paris,

morgengryets friske pust . . . .«

Paa slige morgenvandringer blev de til, disse blonde og ligesom duftende og

svale, sølvmorsvobte landskaber med dugvåd græsvold og gamle piletrær, som luder

over en perlegrå so og tegner sig mørkt og iløielsblødt mod luften. Nu og da færdes

unge kvinder og barn i dem, plukker blomster og bader, hviler. Det hænder også,

at nymferne danser over engen. Men de nymfer har aldrig været indestængt i et

romersk stenmuseum, de er selve morgenglædens skabninger, som fodlet svæver hen

under de gamle trærs kroner!

Corot var ikke i egentligste forstand en kolorist, om man med kolorist mener en,

som er hidsig efter rige farvers modsætning. Hans billeders virkning beror ikke på

farvckontraster, men på en var aftoning af lysværdierne. At få luften til at lyse uden

nogen slags brutale midler, det var hans største kunst. Allerede Baudelaire har ud-

talt det i 1846: Corot er en harmonist snarere end en kolorist«.') Hans farver er

afdæmpede og blege, opspædt med hvidt. Det melkede blågrønne er for ham værdi-

fuldere end smaragdens farve, en bleg rose som fælder sine blade skjønnere end en

rul)in. Han råder over en uendelig skala af gråt og elsker alle farver, som minder

om solv og gråhvide perler. Men også det røde aftenguld kjendte han til. Få

dage for sin død talte han til en ven om et landskab, han havde set i drømme, med
»en himmel som var helt rosa, og skyerne var også rosenrøde. Det var deiligt,« sa

han, »jeg kan huske det ganske tydelig. Det skal bli vidunderligt at male.«

Når Corot stemte sin palet så lys og så skjær, var det, fordi han så alle ting

nedsænket i et lufthav. Selve luftsvøbet, som de gamle tegnekunstnere slet ikke havde

observeret, så han lige tydelig, som en anden ser florsløret om et dameansigt.

') Baudelaire Ciiriosilcs eslhéliques, Nouv. Ed. 1889. s. 177.
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FRANSK MALERKUNST.

Det, at han er den første helt bevidste atmosfæremaler, ialfald i fransk kunst, —
Turner var tidligere i England — gjør Corot til en af de store opdagere i moderne

landskabskunst.

Men også i andre henseender var han forløber for impressionismen. Der findes

tegninger af Corot, landskaber skisseret med et stykke kul, som er mærkværdigere

end hans malerier. Mere impressionistisk har ingen impressionist tegnet. Bare et par

toner, henvisket med et fingerstrøg, to, tre streger af det bløde kul, hensat med
mageløs fynd. Men motivets bygning, tone, rythme, stemning — det e r der. Træ og

ijeld smelter sammen i en mørk masse, luft og vand i en lys. Men skumringen eller

morgengryet er holdt fast som fænomen og som stemning. Man stanser først ved

Rembrandt, når man leter efter en kunstner, som skisserer mere væsentlig.

Ganske vist — man ser ikke en stor mængde Corot'er uden at se sig træt på

dem. Han er meget ofte overfladisk og hverken som menneske eller som kunstner

så indholdsrig, at han ikke i længden trætter. Når man ved, at man regner 5—

6

tusen ægte billeder af Corot (foruden 6—8 tusen falske!) vil man forstå, at han ikke

hørte til de kunstnere, som ligger vågen om natten for sine billeders skyld. Han var

lige letsindig som arbeidsom i sin kunst. Men står man over for en af de virkelig

gode og skjønne Corot'er, så fryder man sig lige meget over det lette sind og den

lette hånd!

At Corot også var en stor figur mal er, skal der i en anden sammenhæng bli

tale om.

'oNTAiNEBLEAUSKOLEN regues Corot egentlig ikke med til. Ikke bodde han i Fon-

tainebleau, syd for Paris, men for det meste på den anden side af verdensbyen,

i Ville d'Avray i nord. Og Corot lar sig overhedet ikke indrangere i nogen skole

eller retning. Han er klassiker og impressionist på en gang, og hans kunst er væsent-

lig erindringskunst, ikke naturalisme. Der er gjenklang i Corots kunst fra Poussins

århundrede og fra Watteaus, men hollænderne står han fjernt, er helt fransk,

helt latiner.

Anderledes med Fontainebleauskolen. Mange billeder af Rousseau kunde godt

være malt af en german. Fontainebleaumestrenes kunst stammer i lige linje ned fra

de gamle hollænderes, og den har blandet blod med britternes. Deres kunst er

væsentlig naturalisme, studiekunst, deres styrke er den skarpe iagttagelse. I farveskala

og malemåde virker de nu ikke væsenforskjellige fra de gamle hollændere. Derfor

kan de for vor tids betragtning ofte synes mere gammeldags end Corot. For samtiden

var det omvendt, da var Fontainebleauerne de radikale. Men forud for hollænderne

har de en skarpere udpræget individualisme og en mere koncentreret naturfølelse.
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FONTAINEBI.EAUSKOLEN - HUET - OUPHE.

THftODOKK MOUSSEAU
tejjiiet af Millet.

Deres blik for naturen er på samme lid mef»et

videre. Deres malei i riimmei- en iani»l sloi re sum

af erfaring 054 viden om naturen i dens mangfol-

diglied og rober en storre evne til at fole i nuaneer.

Molivomradet bar de udvidet IjetragteUg. Med fidd

ret talte også di' bedste af dem om intimiteten i

sin kunst (Le p<iiis(i(j(' intime), l'^vnen til begriens-

nin«; og fordvbelse var deres store evne.

lliKT (1803 -18()'.)) er den ældste al de

landskabsmalere, som regnes til kredsen, lian ei-

ogsil den mest romantiske al diMU. Mere end di'

andre bar ban lilboieligbed foi- den dramatiske og

forrevne natur, og det bænder, at ban virker lidt

tbeatralsk med sine dekorativt udforte lyseil'ekler.

lian er den, som står Vir/roa Iludos landskabelige

roverromantik nærmest.') Ellers var jo Fontaine-

bleaiierne forbausende lidet »romantiske« i en ro-

mantisk tid. Men også Paul Huet kan være stilfærdig og intim, som han er det i

det skjonne billede i Louvre, der benævnes Morgenfred — en stille, solbadet plet fra

Tontainebleauskogens dybeste indre. Huet var en af de første, som blev vakt ved

englændernes naturalisme, og selv erkjendte han villig denne påvirkning.

Grebet af den engelske vækkelse var også Jules Dupré (1811—1899). Ligesom

Géricault og Delacroix for barn gjorde Dupré i 1834 reisen over kanalen til Con-

stables land. Året efter mødte han på salonen med to kraftfulde landskaber, et

fra Limousin og et fra Southampton. Begge disse billeder var påny at se på verdens-

udstillingen i 1889 og vidned overl)evisende om sin malers myndige og alvorlige be-

gavelse. Det ene billede — det fra England — er gjennembrust af stormen, og luftens

mægtige skymasser er fyldt med væde fra det nære hav. Det andet billede — fra

F'rankrige —er et fast og storslagent bygget sommerlandskab med høie trær og saftige

grirsgange, malt med en vældig energi, en næsten bydende kraft. Blandt Fontaine-

bleau-mestrene er Dupré den djærveste og i sin ungdom den mest pathetiske. Himlen

elsker han over alt. Skyerne bunker sig tungt og truende i hans billeder eller jages

af stormen henover mægtige trækroner. Selv et knapt begrænset og enkelt motiv

ved Dupré med sin storladne, byggende kunst at gi vægtigt og fuldtonende udtryk.

Corots kunst virker som en sart musik af violiners diskanter, Duprés landskaber

minder snarere om dybe cellostrøg.

') Victor Hlco har og.så i malerier on tctjniiiger {^it udtryk for sin iniddeialder-ljegcislrinjf og
sin efTektclskende romantik.
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FRANSK MALERKUNST.

Hans maleri er svært og fyldigt.

Farven er dyb og saftfuld og murer

sig op over en solid undermaling; hist

og her ligger den i tykke plastiske lag,

som formelig kaster skygge. »Klatte-

maleriet«, som den gamle Rembrandt

er opfinderen af, er nemlig ikke af ny

dato. i mangt og meget står Dupré den

maler nær, som er centralskikkelsen og

den dybeste begavelse i denne kreds af

landskabsmalere, Théodore Rousseau.

ROUSSEAU, landskabsmaleren fra Barbizon, Millets nære ven og nabo, var født i

Paris. De inderligste naturelskere er ofte storbyens barn — savnet uddyber

følelsen. Sikkerlig er Théodore Rousseau (1812—1867) en af de inderligste naturelskere,

som har levet og skabt kunst. En dyb og trofast natur, rig på forstand, hengiven til

grubleri og analyse, brændende i sin skjønhedstrang, inderlig og religiøs i sin følelse

overfor naturen i dens storhed, dens mangfoldighed, dens sammenhæng — sådan var

denne pariser, som endnu tidlig i sit liv tlytted ud af verdensstaden og slog sig ned

for resten af sine levedage i Barbizon, i den lille landsby ved randen af P'ontaine-

bleauskogen, for derfra at foreta sine opdagelsesreiser i fransk natur.

Det er ikke noget særdeles stort antal billeder, Rousseau har efterladt, men desto

tyngre veier hvert enkelt. Thi hans arbeidsmåde var til det yderste samvittighedsfuld,

en utrættelig uddybning af en med klar bevidsthed og skarp begrænsning stillet opgave.

Hans kunst røber en ånd, der er lige årvågen og indtrængende som overseende og

klar. Med en videnskabsmands skarpe observationsevne forbandt han den store

kunstners instinktive sans for helhed og harmoni. Hans billeders lyrik har noget af

en tænkers klarhed og vægtighed. Hans form er plastisk. Man kan næsten si, at

hans pensel var et redskab i en naturfilosofs hånd. Der er noget pantheistisk stor-

tænkt ved Rousseaus ypperste landskabskunst. Naturen er ikke en åndløs stofmasse, som

breder ud et kaos af farver og former for vort blik. Heller ikke er den en blot og bar

sangbund for det menneskelige gemyt. Men den har selv ånd, karakter, individualitet.

Når en mægtig gammel ek står dybt rodfæstet på sletten og strækker sine knutede

grene mod ^den klare blå himmel, så er den alle andre eker ulig, er sig selv, med

eget udtryk i sine grenes bugtninger og sine løvmassers omrids.

Og den er malt slig, at man anelsesfuldt fornemmer dens sammenhæng med

jorden og med himlen. Safter stiger fra den dybe muld gjennem den mosede stamme

26



THÉODORE ROUSSEAU.

og pulserer videre gjenneni de vredne

grene; helt ud i de sidste kvister, de

yngste lysegronne to|)skud siver saften.

Og hele denne kuppel af lov dragei-

ånde i lullen. Dunkelt fornemmer

man en pagt mellem jord og him-

mel, mellem muld og v;vkst. mellem

marken og dens dyr og mennesker.

Si'iledes handler hvert enkelt hillede

om nogle fa ringe af skahningens

uendelige kjiede.

Det er gjennem en utrættelig

liiuilcl, at Hou.sseau fremhringer dette holsseau stormen.
S. KonBingtonmuscct, London.

indtryk, lians kunst er et stadig for-

nyet studium, han former og former i det uendelige. Disse hans billeder, som gang på

gang tilbagevistes fra salonen som nKtl designes, er i virkeligheden de grundigst tegnede

i fransk landskahskunst. Han er netop plastikeren i det moderne landskabsmaleri.

Jorden bygger han som en geolog i planer og nye planer, som forskyver sig. De

faste legemer gir han substans og udformer dem til fuld rundhed. Luften ligger

som et fluidum mellem de faste ting og gir det fjerne Qernhed. Så pinlig nøiagtig

havde ingen landskabsmaler før iagttaget tonenuancerne, valørerne. Derfor er der selv

i hans små billeder en afstand, en dybde som borer sig videre og videre ind mod
horizonten. Ofte indrammed han den lysbadede slette med mørke stammer og et

helt tag af sammenflettet løvværk.

Tre ting — er der sagt — elskede denne maler: Sletten, lyset og de store trær.

Han har færdedes vidt om i Frankrige og hentet motiver fra Pyrenæernes fod til de

normanniske græsgange. Men jevnlig er det billeder med meget lav horizont, med

meget hoi himmel, med meget høie og gamle trær. Hans motivkreds er dog

ingenlunde indsnevret gjennem specialiteter. Han har malt alt muligt — foråret og

vinteren, hoisommerens solbrand og høstens storme. Han har malt morgentågen og

de stærke solnedganges glød, han har malt jorden efter regn med glinsende pytter og

det sumpige marskland, hvor kjørene vader til bugen i vand. Men oftest har han

malt skogbrynet omkring Barbizon — de enkelte store kjæmpe-eke, som tegner sig

mørkt takket mod sletten og en klar blå sommerhimmel. Og dog er et af hans skjøn-

neste billeder det fra 1833, som skildrer de buede bakkedrag ved Freiburg, hvor jevne

buskvækster klæder høiene, og intet enkelt tra* hæver sig mod himlen. \
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Rousseau vedblev sit liv igjennem at være

en rastløs søger og experimentator, ingen seir var

for ham endelig. Han var, som Baudelaire siger,

Corots absolute modsætning, en melankoliker sans

cesse inquiet et palpitant, toiirmenté de plusieiirs

diables.« Det er fornemmelig dette letende og

kjæmpende i hans talent, som gjør Rousseau til

en af de store moderne, selv om der er meget

i hans kunst, som nu kan virke gammeldags og

afhængig af hollænderne. Sandt og vakkert ud-

trykker Baudelaire hans fortjeneste i disse ord:

»Han blander meget af sin sjæl i sine billeder —
som Delacroix; det er en naturalist, som uafladelig

lar sig rive med mod idealet. «i)

NARCISSE DIAZ, tegnet af Millet.
Som landskabsmaler træder Narcisse Diaz

DE LA Pena (1808—1876) nærmest i Rousseaus

spor. Ganske vist var Diaz et langt ringere talent end Rousseau, og hans hidsige

spanske blod røber sig ofte nok i den lette og fyrige virtuositet, hvormed han har

behandlet de samme opgaver som dem, Rousseau stred med i dybeste alvor. Men

Diaz har dog sin varige plads i denne kreds af malere, som gjenerobrede naturen

for landskabsmaleriet. Egentlig følte Diaz sig som figurmaler. Han malte fortrinsvis

halvnøgne nymfer og gudinder i en farverig og sødlig stil, som på en eiendommelig

måde balancerer mellem hans idealer: Prudhon og Correggio på den ene side og

Delacroix på den anden side. Men desuden malte han ærlig og redelig landskaber

fra Fontainebleauskogen, og han har her sin særegne specialitet — den at kunne male

skoghunden. Med dyb og saftfuld farve i rigt pålæg har han malt lumre sommer-

aftener og skyggefulde middagstimer inde i skogtykket, hvor en enkelt hvid birkestamme

eller en blottet hvid pigeskulder glimter pludselig frem af farvedybet, omtrent som en

håndfuld perler vilde glimte frem i dynger af dybe broncer og gammelt guld.

Diaz var en farvevirtuos, en fuldblods romantiker, som berusede sig i farverne

for farvernes egen skyld og bekymrede sig lidet om sandhed og mening i de kolo-

ristiske buketter, han lavede sammen, og som samlerne sloges om at besidde.

Fra et helt andet synspunkt så Millet på kunstens opgave. For ham var det altid

sandheden og følelsen, det gjaldt, enten han malte bønder eller landskab. Og der

er over hans landskaber det samme dybe alvor, den samme høitidelige stemning som

over hans figurbilleder.

1) Baudelaire, Curiosités esthétiques, Nouv. Ed. 1889, s. 181.

28



DIAZ OG MILLET SOM LANDSKABSMALERE.

Millets eiciulommclif^c saM\stillin<^ i landskabsmaleriets historie er den, at han forst

o<« til fuldkoinnienlKHl har sanimensniellet landskab o}i figurer i en uløselig kunst-

nerisk enhed — og det lige meget Ibrmelt og som stemning. I det berømte billede

af Akspliikkerskcnw (i Louvre), som er en af verdens fuldkomneste linjekompositioner,

er landskabets enkeltheder, hostakkerne og de lave hus i synsranden, lige nødvendige

og nryggelige i helheden, som linjespillet i de tre kvinders bevægelser er urokkelig

faslslal. Og hvem kan si. hvad som stærkest forloser stemningen i Aiu/cliis — land-

skabet ellei- liguierne'.'

Som foi' nirvnt er Millet fortrinsvis sletlens maler. Akerlandet og heden har

han skilihet i monoton storhed. Sletten og luftens vibrerende uendelighed derover.

Han er rumfolelsens geniale forloser. For ham er alle de traditionelle forgrunds-

kulisser i landskabsmaleriet overllodige. Med en liden trækfuglskare hoit oppe i luften

eller en krakesvaM iu over akeren ved han vældig at udvide et motivs dimensioner.

I motivets sim|)lilicering går Millet videre end nogen af de andre Fontainebleaumalere.

Intet kan vaMe enklere end hans Vinteren, med den gjenglemte harv, eller den gamle

Stenkirke i Greville, hans hjembygd, eller de storartede og tragiske kijstbilleder med

skummende sjø om nakne klipper, som han malte i krigens år 1870 i Cherbourg.')

Fra Millets senere leveår (18()7) skriver sig også den paradisiske landskabsdrøm med

frugthaven i solglans efter en regnbyge, som hænger i Louvre under navnet Le Printemps.

— Til Fontainebleaukredsen regnes også dyrmaleren Troyon (1810—1865), som

skildrede den normanniske kvægrace i normannisk landskab på en populær-stemnings-

fuld måde, der gjorde ham mere berømt, end han fortjener at være.

') Et fint og mesterlig henstrøget kystbillede i Stockholms Nationalmuseum er mærkeligt ved

det tynde næsten helt laserede farveforedrag.

J. F. MILLET TRÆPLANTEHEN, tegning.
Hr. Forbcs' samL London.
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stormestere, som trådte frem i

30-årene, til impressionismen, som

startede i 60-årene, danner pRANgois

Daubigny (1817—1878) en overgang.

Hans ry er mindre end deres, som

hørte til den store romantiske kamp-

falanx, men hans betydning i fransk

kunstudvikling er ikke ringe, og hans

talent var rigt og havde umiddelbar-

hedens charme. Vistnok begj^ndte Dau-

bigny som en efterfølger af Dupré og

'ra Fontainebleauskolens gamle

DAUBIGNY Sumpen ved Optevoz USo7).
Saml. Sarlin, Paris.

tildels Rousseau, men hans naturanskuelse var mere naiv, mere ligefrem, og samtidig

som han fjærnede sig endnu et skridt fra de gamle hollænderes forbillede, kom han

naturen et skridt nærmere. Lokalkarakteren i det frugtbare nordfranske landskab

er hos Daubigny langt mere udpræget end hos hine ældre mestere. Det er denne

stærkt reale sans for naturen, der skiller Daubigny også fra Corot, som han rent

malerisk stammer fra.

Daubignj's kunst er mangfoldig og vekslende som selve det nordfranske land,

han gjennemstreifede. Men fortrinsvis har han dog skildret den milde, den frugtbare,

den dyrkede natur. Og navnlig var de løvrige bredder af Oise-floden ham kjære. En

stor del af året tilbragte han i en båd, som han havde indrettet til atelier, med den

rodde han opover de nordfranske floder og søgte som en opdager nyt land for sin kunst.

Daubigny er blit kaldt forårets maler, men han kunde lige godt kaldes høstens

maler og allerhelst kanske det rindende vands maler. Dog ingen slige betegnelser

strækker til, for lige vist som han har malt blomstrende æbletrær og krydderduftende

enge (billederne i Louvre og i Berlin), lige vist har han malt den burgundiske vinhøst

under en oversløret himmel (det skjønne billede i Louvre) og vinterens snedækte sletter

med kråkesværmene larmende om nakne trær (Vinteren, sign. 1873, på sidste verdens-

udstilling). Og vistnok har han atter og atter malt de henrivende bredder af Oise

og de grønne reflekser i det blanke, glidende vand, men han har også malt det stille-

stående vand i sumperne ved Optevoz og en melankolsk høsthimmel over gulnede

birketrær.

Når samtidens kritik bebreidede Daubigny hans hensynsløshed i valg af motiv,

kan vi nu ikke længere forstå den. Ganske vist gik han langt videre end de ældre

mestere i at indrømme den jevne og hverdagslige natur en plads i kunsten, og han
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veg ikke tilbage for at staffere sine landskaber med koner, som vasker tøi i elven, og

med vask, som er liængl op til tork. Men siden lians tid har »den gode smag« måttet

doie adskilligt i retning af nvorrent motivvalg. Det tilfældige udsnit af naturen,

som Daubignv så ofte blev beskyldt for al gi, har han i virkeligheden aldrig git. Han

valgte altid sit motiv, selv om det var simpelt og enkelt.

Ligesom C.orot var Daubignv mere harmonist« end kolorist. Han har malt

vårbilleder, som koloristisk cv en kiomatisk skala af grønt i alle nuancer, og han har

malt lignende tonemalerier i brunt. Sansen for tone og ixilør var betydelig skarpere

hos ham end hos de foregående landskabsmestere, og i forbindelse med motivernes

simpelhetl gir delle Daubignys landskaber en mere umiddelbar sandhed for moderne

oine. Det er fornemmelig som lufttone-maler, at Daubigny bereder impressionismen veien.

Men også rent teknisk slår Daubigny i ældre år impressionisterne nær.

Den sluMkl pastose, murende farvesælning, som Fontainebleaumestrene havde

drevet op til manér, lader Daubigny igjen falde for en lettere og mere flydende teknik.

Hans kunstneriske mål var oftest at gi de let skiftende og flygtige naturstemninger og

dermed udviklede sig hos ham en stadig friere og raskere teknik. Han har malt store

billeder a lu prinui, ntesten bare med lasurer. Stadig fik han af kritiken høre klander

for sin hang til skissenuessig udforelse. Hans billeder var ikke færdige billeder, men
ski.sser og undermaliiiger, som rettelig burde sendes tilbage til atelieret igjen for at

gjores tærdige. Men bare friere og bredere blev stedse hans måde.

Særlig eflci- al han i 18()G og i 1871 sammen med Claude Monet og Pissarro

havde gjort reisen over til Kngland og der set Turner og Constable, blev Daubignys

stræben efter en luftigere farvetone stadig mere bevidst, og han endte tilslut i en

næsten helt farvedekomponerende teknik. Denne sidste fase af Daubignys kunst, som

i virkeligheden er den originaleste og mest værdifulde, betegnede i kritikens og publi-

kums oine den rene degeneration af hans engang så tækkelige talent. Men i de unge

impressionisters omdomme gav disse hans alderdoms studier ham en hædersplads

blandt de franske landskabsmestere. I sine sidste leveår forlod også Daubigny den

officielle salon, hvor han ikke mere følte sig hjemme, og udstilled sammen med
im|)ressionislerne hos kunsthandlerne på boulevarden.

Daubignys betydning i fransk landskabskunst er tydelig udtrykt ved hans plads i

udviklingskjæden Corot — Daubignv — Boudin — Jongkind — Monet.

For norsk landskabskunst i 80-årene, ligesom også før for Ludv. Munthe, har

neppe nogen fransk maler havt mere at betyde — selv ikke Manet.
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\^J| landflyfJtig i Schweiz 1877) heder den maler,

som næst efter Delacroix har grebet mest af-

gjørende ind i fransk kunsts udvikling. I sin leve-

tid skjældtes Courbet ud af den samlede profes-

sionelle kritik som en lav og plebejisk ånd, blottet

for ideer og alle ædlere fornemmelser. Sladderen

om hans person overskygged længe værdien af hans

værker, og hans deltagelse i en af Comiminens volds-

gjerninger i 1871, Vendomesøilens omstyrtelse,

reiste en patriotisk storm mod ham, der drev ham

af lande og tilslut knækked hans kraft. Men

knapt var anarkistens lig begravet i det fremmede,

før hans værker rykked ind i Louvre, og hans navn

usTAVE Courbet (født i Ornans 1819, død

GUSTAVE COURBET
tegnet af Manrt.

blev uudslettelig indgravet på den franske berømmelses tavler.

Courbets personlighed og kunst er allerede i en anden sammenliæng søgt karak-

teriseret i denne bog. (Se I, side 300—301). Men når grundlinjerne i den franske kunst-

udvikling skal drages, kan Courbets navn mindre end de fleste savnes i sammenhængen.

Thi næst efter Delacroix og ved siden af Manet er Courbet det største malergeni, som

Frankrige i nyere tid har eiet. Uden en Courbet til forgjænger kan vi nu vanskelig

tænke os en Manet. Som samfundskildrer — ikke som maler — kan Gustave Courbet

siges at bygge videre på Millet. Daumier og Millet havde opladt stængslerne mellem

kunsten og livet og i mægtig subjektivisme tolket hver sin sfære af virkeligheden.

Courbet tog skridtet helt ud i objektiviteten — for så vidt, som objektivitet er mulig i

kunsten. Sikkert og ubevidst som et barn skred han ud over alle filosofiske og digteriske

standpunkter og gav sig ikast med selve virkelighedens prosa. Courbet er den første

ndliiralist, for så vidt som han er den første maler, der er helt overbevist om, at virke-

ligheden er det, som fremstiller sig for vore sanser, og overfor den må der ikke tages

reservation, på den må der ikke kortes af. Alle grænser mellem godt og ondt, mellem

skjønt og stygt, mellem ædelt og simpelt flød ud for dette malerøie og denne altid

nydedygtige natur. Bare mellem det reelle og det uvirkelige, den sande verden og

den lavede, blev grænsen stående, og den forekom Courbet altid uoverstigelig og urokkelig.

Fordi han syntes, al anden kunst pusled over på den anden side af denne grænse,

havde han ikke anerkjendelse for andre kunstnere end sig selv.^)

1) — »Ved du, hvad som er forskjellen mellem mig som maler og det asen Lambron eller

Gambron, eller hvad fanden han heder? Skal jeg si dig det, kort og godt?
— La difference c'est que eet animal-lå n'a rien dans le ventre, et que moi, fai quelque

chose dans le ventre: voila tout.
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COUIUJKT DET GH.ENSELØSK (18G<J).

S. Kciisiiigtonuiuscct London.

(I den

»Med alt sit kjod — mod alt

sit kjød, forslår I mig ? — folte han

sig henrevet mod den materielle

verden, som omgav ham: de fyldige

kvinder, de kraftfulde mænd, de yp-

pige og frugtbare landskaber. Selv

undersætsig og stærk, kjendte han

en ubetvingelig attrå efter at klemme

selve naturen mellem sine arme. I

det fulde kjod og i sviore dynger

vilde han male. Tilnærmel.sesvis

sa lydei de uovertra'lfelige og nover-

.sa'ttelige ord. som Kmhæ Zol.v har

fundet til karakteristik af sin ynd-

lingsmalei". den C.ourhet. som han kalder >min Courbet, ham som jeg eier.<

bcromte salon-kritik fra 18()().)

Ligesom vennen Phoudhon, den berømte »socialismens fader«, var Courbet en

bondesøn fi a Franche Comté. Han kom til Paris for at studere jus, men i virkeligheden

blev det de gamle mestere i Louvre, han studerte, når han ikke kneiped på brasserierne.

De gamle vene/ianeres frodige livsglæde, C.\rava(;(;ios brutale kraft, spaniernes na-

turalisme og dragning mod det hæslige gav ham i ungdomsårene stærke tilskyndelser.

Og af de gamle gallerimestere, af Rubens og RmERA, Rembrandt og Velazquez lærte

han tilgavns sin kunsts håndværk. Men tiltrods for alt, hvad han lærte i gallerierne,

havde Courbet dog væsentlig ret, når han brolte til dem, som spurgte, hvem han var

elev af: »Je n'ai jamais eii de mailre, janiais! je siiislélcve de la nalure!« Thi hans

kunst var ingen efterlignerkunst, men et genis egenart, som udfolded sig, stærkt

rustet gjennem selvstændige tekniske studier. »Traditionen har jeg arbeidet mig igjen-

neni som en god svømmer passerer en flod,« skrød han (forøvrig meget træffende) om
sig selv, »akademikerne er alle druknet i den.«

Det var på salonen i 1851, at Courbet havde sit gjennembrud. Vistnok havde

han udstillet på den foregående salon også og endog tat en guldmedalje, men på denne

salon, hvor han modte med f) store billeder, vakte han en voldsom opsigt og en så

godt som enstemmig forargelse. Cuampflelrv (han er med på portrælgruppen, side 1)

stod alene i pariserkritiken med sin anerkjendelse, som han havde gjort det før

— Oui, oui. Et puis on voit bien qu il n'a aucune idée sur l'art, tandis que vous . . .

— Il ne s'ajjit pas de ^a. Les idées, les théories, c'cst de la blaffiie. Votre Lampion n'a ricn

dans le ventre, et moi, j'ai quelque chose duns le vcnlre : voila tout.

(Af en kneipe.sanilale mellem Mr. Courl)el o-i cii nf hans uiif^c beundrere).

NORSKE MALEHB OG BILLEDIIL'GGF.nE. II. —
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overfor Delacroix, og som han senere skulde gjøre det overfor Manet. Blandt de

udstillede billeder var det berømte Stenpiikkerne (se I, s. 300), der ansås for et socialist-

isk manifest, og Courbets hovedværk Begravelse i Omans eller, som han selv udæs-

kende kaldte det, Tableau historique d'un Enlerrement å Omansk) Navnlig det sidste

billede — det hænger nu i Louvre — gjorde voldsom skandale og fremkaldte en flom

af skjældsord. Alene det, at en dagligdags begravelse var fremstillet på et 7 meter langt

lærred med et halvt hundrede personer i legemstørrelse, var nok til at forarge. Og at

det var gjort uden stænk af sentimentalitet, ansås som et tydeligt bevis på kunst-

nerens hjærteråhed. Dette menneske havde ikke engang respekt for døden! Billedets

stærke karakteristik af de fremstillede provinstyper blev af pariserne, der jo aldrig

sætter sin fod udenfor sin bys grænser, opfattet som den rene karikatur. Overhodet

blev billedet dømt som en brutal og gemen handling, der stod i fuld overensstem-

melse med det frække og tøilesløse liv, som kunstneren efter sigende forte.

Begravelsen foregår i et træløst, næsten goldt landskab. Deltagerne står samlet

om graven uden gruppering, tilfældig på rad som figurerne i et overfyldt relief. Der

er ingen skjul lagt på, hvor triviel og vanemæssig handlingen er for prest og

graver. Kordrengene er et par udklædte skøiergutter. De gamle begravelsesangere,

hvis røde talarer og høie komiske huer \yser i det sortklædte ligfølge, er et par for-

drukne landsbyhåndværkere; de prøver på at lægge sine rødviolette ansigter i bedrøvede

folder. Med samme gjennemtrængende blik er sørgeskaren opfattet: den blege sagfører,

hvis tanker synes at dvæle ved den fremtidige parlamentariske karriere, som den afdøde

måske har ståt hindrende i veien for, den pluskjævede ordfører i landsbyens formandskab,

hvis tanker utvilsomt kredser om begravelsesmiddagen, de sortklædte kvinder, som

snøfter bag lommetørklærne, og de skrumpne gamle koner, som ufravigelig dukker

frem af sin ubemærkethed ved enhver begravelse.

Der er en vældig afstand mellem denne næsten kyniske realisme i skildringen af

hjembygdens folk og Millets poesifyldte bondeforherligelse. En ny tid, et nyt og

hårdere syn på livet rykker her ind i kunsten. Bomantiken er slut, positivismen

har ordet! Men også malerisk er afstanden stor mellem Millet og Courbet, mellem

Millets enkle skulpturstil og Courbets fyldige maleriske maleri, mellem den enes valne

penselføring og uldne stofbehandling og den andens brede håndfaste mesterskab i kosten.

Nogen friluflsvirkning er der ganske vist ikke i dette Courbets billede, skyggerne er

svære og sorte, luften er tung og sotet, der er heller ikke rigtig rum mellem ligurerne.

Men ligefuldt er Begravelsen et herligt maleri. Om man skar det i stykker og stumper,

vilde man kjende mesterhånden igjen på hver bit. De enkelte boder er malt med en

1) I parisernes ører måtte det lyde omtrent lige imponerende som, 1". ex. Hisloriemaleri af en

begravelse på Hønefos!
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(ii si Avi: (dl uiii:r luxiHAVKi.si-: i ounans, i18:)1i.

Louvrc, Paris.

suveræn bredde o«« nu\j;l. I'arveinassenie i dr;\_t;lei' og landskal) er stillel sammen med

overlegen sans Ibi- Inldloncnde harmonier. Og del lillrods for, al sorl o<* lividl er så

fremherskende i dragleiiie. Navnlig del hvide i ligklædet, i kordrengenes dragl, i

graverens skjorteærmer er vidunderlig mail. Del kan man kalde at male sonort!

("onrhets kolorislkunsl er noget heil forskjelligt fra Delachoix' og romantikernes,

I-'onlainehleauskolen indhelallel. Delacroix' kunst vælled el overllodighedsliorn med

farver ud over lærredet. Han og de andre søgte e/fclden fortrinsvis i farveniodsætningerne.

Og selv malere som Cohot og Rousseau, som var på vei mod lonemaleriet, kunde

ikke frigjore sig fra den gamle akademiske sædvane at koncentrere virkningen gjennem

mørke sidekulisser. De graved ud billedets planer til en fjernvirkning i midlen; men
de g,jor(lc det på bekostning af billedels omgivende randparlier. De nådde ikke den

fulde sammenhæng mellem Ionerne.

Det fortælles, at (".ourbet malle på den måde, al han forst slog an billedets

mørkeste tone og derfra arbeided sig skridtvis op mod de lyseste partier. Han sprang

ikke frem og tilbage mellem lys og skygge og stimulerte den ene med den anden,

han var allfor bange for al miste noget mellemled på veien. Måske er del denne

arbeidsmade, som gir hans billeder den mageløse enhed i virkningen, ofte lillrods for

en svag linjekomposilion. Courbet samler ikke — som Delachoix — alle virkningens

tråde så at si i en band. han Ivertimod spreder virkningen over bele billedfladen, men
binder alle partier sammen til en fast toneskala. Det princip, som er så typisk gjen-

neniførl i Manets billeder: al maleriet er en fladekunst og ikke en malerisk for-
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mnmmel plastik — hævder allerede Courbet i sin kunst. Han er den første moderne

tonemaler.

Ikke mindst føler man Courbets storhed i hans ypperste landskaber og mariner.

Et billede af hav og himmel som det her gjengivne Immensité (side 33) overgår jo alt,

hvad Fontainebleauskolen har frembragt af tone- og luftmaleri. Og hvilken kraft og

sandhed er der ikke i hans frodige sommerbilleder fra dybet af de franske jagtskoge,

hvor hjorter og dådyr leger i solen, hviler i skyggen og svaler sig i den rislende skog-

bæk! Ingen moderne maler har som Courbet malt dyrenes bløde pels, hårenes fald

og fede glans. Et stykke dødt vildt, overhodet et stilleben — det var netop noget for

hans pensel!

Alle hans sociale deklamationer tiltrods var nemlig Courbet mindst af alt det,

han blev beskyldt for at være: en socialistisk t e n d e n s m a 1 e r. I virkeligheden så

han på hele den omgivende verden — mennesker, dyr, landskab — som på et mægtigt

stilleben. At dette stilleben i høi grad ægged hans appetit, er en sag for sig. 1 sin

kunst tilstræbte han alene helt saglig og sandfærdig at gjengi et stykke af virkeligheden,

som han kunde hænge op på sin væg, og efterpå gni sig i hænderne af tilfredshed

over, hvor godt det ligned. Zolas sætning om kunsten som et stykke af virkelig-

heden set gjennem et temperament synes at været modnet under indtryk af Courbet,

selv om den er udtalt i anledning af Manet. Den passer ialfald glimrende som defini-

tion på Courbets kunst. Man lar nemlig ikke et »stykke af virkeligheden« passere

upræget gjennem sit temperament, når man har et temperament som Mr. Courbets.

Hans malerkunst er så personlig som nogens, men den er det spontant og ube-

vidst, ikke planmæssig og villet. Hans blodfulde, kraftstruttende organisme ytrer sig

ikke bare gjennem hans emner og valg af modeller — hans forkjærlighed for svære,

fede kvinder, saftigt grønt og spændstigt vildt — den taler tydelig gjennem hvert pen-

selstrøg. Han udtrykker sig malerisk med den samme omsvobsfri oprigtighed, den

samme selvtillid og sikkerhed, som i livet gjorde ham til en buldrebasse og en stor-

skryler, men i kunsten til et befriende og nyskabende geni.

Franskmændene har fundet det rette ord, når de taler om Courbets billeder som

magistralement brossés. I at behandle oljefarven er der ingen, som overtrætTer ham.

Han ynded at omgås farven ufortyndet i hele dens korporlighed. Hans billeder

er ikke lagvis lagret sammen af beregnede undermalinger, omhyggelige lasurer og for-

sigtige retoucher. Med brede koste, med paletknivens myge blad, med tommelfingeren

er den halvseige, fede, glansfulde masse sat på lærredet, påsmurt, sammenmuret, ind-

kiltet, hobet op eller fordrevet. Det er sandelig et maleri, som har krop!

Overhodet kan Courbets betydning såvel teknisk som æsthetisk vanskelig over-

skattes i moderne malerkunsts vækst. Snarere er der endnu ikke ydet hans geni

:«>



r.USTAVK COUMHFT.

GI STAVI-; C.OL Ulii:T KOaNSir.TNlNG (1855).

Museet i Nantes.

fuld retfærdighed. M.\net fulgte jo så næv efter. For den j'ngre slægt kasted denne

store mester en stærk skygge hagovcr: den faldt også over Courbet. Men lidt efter

lidt er hans genis styrke og vidlang klargjort, ikke mindst gjennem den sidste verdens-

udstilling. Slige værker som Kornsiglningen og Bonjour Mr. Courbet (det store frilufts-

billede, som fremstiller fodvandreren Courhets ankomst til hans mæcen og beundrer

Ml-, Hriiyas) virked .som åbenbarelser fra en anden, .sandfærdig, blond og toneskjøn

verden i det millieu af brunsau.set epigonromanlik, hvori dis.se billeder fra femtiårene

blev til. Her er fiiluft og rumvirkning, her er koloristisk kraft og ynde på en gang!

Xavnlig i billedet af Koinsigtningen er farverne vidunderlig fast sammenkjædet

til en ring af neutrale toner, som holder al brogethed ude: den gråhvide væg, det

hvide lærredsklæde på stengulvet, de grå sække, det grågule korn, pigernes askeblonde

hår og de hvide og lyse farver i deres dragter er storartet samstemt med det brune

og det solede sorte i gutlen lilhøiie og med morkel i del halvåi)ne kjøkkenskab. Her kan
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man gjerne komme med Velazquez' valør-vægtskål, billedet vil neppe bli fundet for let!

Og hvor må man ikke smile til de stadig fremkastede anker over Courbets umulige

mangel på komposition. Rent bortset fra, at man kan komponere med farver så

rigt som med linjer, er der netop en ypperlig linjevirkning i billedet. Den knælende

pige, som ses fra ryggen, er stort og magtfuldt tegnet, hendes frodige skikkelse er

naturlig udfoldet, hendes stilling og gebærde helt ny set. Og hvor godt suppleres

ikke hendes aktivitet af den anden piges tankefulde indolens, som igjen kontrasterer

så levende mod guttens optagne og snusende nysgjerrighed

!

Med Courbet hænger så godt som alt fremskridtligt sammen i fransk og i belgisk,

ja tilmed i tysk malerkunst. Franske efterlignere og efterfølgere, som Bonvin, Vollon,

RiBOT, BoNNAT, Carolus-Duran vcier her mindre. Desto vigtigere er sammenhængen

mellem Courbet og Whistler og Courbet og Manet. Uden Courbet tør det være

tvilsomt, om Manet sådan med en gang var nådd frem til Velazquez, og man behøver

bare at se hans Alelierfrokost (fra 1869) for at ha klart for sig, hvad Manet skylder

Courbet. Uden Courbets kvindeakter havde vel heller ikke Manet malt sin Frokosten

i det grønne. Lige klart ligger det i dagen, hvorledes Courbets mariner virked umid-

delbart på Whisti.er, og hvorledes de to kunstneres sammentræf på sandstranden i

Tiouville i 1865 blev af kunsthistorisk betydning. Ja, man kan gå videre og hævde,

at Courbet, hans tonemaleri og hans sværladne farvesætning, hans stofglæde, hans

sunde materialisme og bedske sandruhed har øvet sin virkning på hele den kreds af

realister og impressionister, som slutted sig til Manet. Legros står ham meget nær,

Fantin-Latour fjernere, Carolus Duran begynder som hans efterligner og gjør sit

bedste i den tid, Monet, Renoir og Cézanne har teknisk lært hver sit af Courbet.

At belgieren Stevens og overhodet den moderne belgiske kunst er afhængig af Courbet,

er ingen hemmelighed. Hvorledes den tyske malerkunst gjennem Victor Muller og

Rudolf Alt, Leibl og Trubner hænger sammen med Courbet er tidligere berørt. Selv

Werenskiolds lærer Lindensghmit står ikke uberørt af ham.

Også i norsk kunst møder vi en maler, som lærvillig og beundrende har fulgt

i Courbets spor. Hele livet igjennem bevarede Olaf Isaaghsen de indtryk, som

han i sin ungdom havde modtat af Courbets kunst og stærke personlighed. Og hvor

mange er mon ikke de norske kunstnere, som, når de utålmodig har ilet gjennem

Louvres sale speidende efter »det moderne«, har stanset i det halvmørke rum, hvor

Courbets Begravelse i Omans hænger?
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DEN MODERNK ÅND - .STREGEN«

I ISANCISCO (iOYA TYHEF.KGTNING.
Dr. Carvallos samling, Madrid,

Der er i det 19de århundrede, som i ethvert større spand af tid, ligesom en streg

eller en grænse, som først blir synlig, når man kommer på afstand fra den, og frem-

træder mere tydelig og bestemt, jo større afstanden er fra tidsrummet. Den streg

eller grænse, som gjør epoke i del tidsrum, — stregen som skiller gammelt fra nyt,

modernt fra det overleverede.

Den er ikke knyttet til et enkelt årstal, denne grænselinje, men springer omkring

i kronologien, utvungent. Som en landegrænse eller et bugtet vasdrag går den på

tidens kart g^jennem forskjellige åndscgne og folkeslag, bevæger sig ujevnt frem og

tilbage mellem decennierne og skiller ud gammelt fra nyt, det vordende fra det ud-

levede, det spiredygtige fra det golde.

Ofte boier den af og går dybt tili)age i tidsrummet for at hente frem og ud en

enkelt mand eller kvinde, et enkelt værk eller en tanke, som ikke hørte hjemme i

sin samtid og ikke blev forstat dengang, just fordi del borte fremtiden til. Denne
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fremskredne enkeltforeteelse isolerer den fra sit millieu og føier den sammen med

andre senere foreteelser, som samlet udgjør en ny tid.

Men det hænder også det omvendte: at grænselinjen gjør en uventet afstikker

langt frem i det, som vi kalder den ny tid, for at skille ud og hente tilbage individer

eller hele grupper af individer, partier, »skoler«, værker eller tanker, som er bare

reaktionære og ikke er andet end senfødinger og rester af en fortid, som naturlig har

fundet sin afslutning og derfor ikke hører hjemme i den ny tid.

Al historie bør gå ud på med størst mulig sikkerhed at udstikke disse grænse-

linjer og trække dem tydelig op for vor betragtning. Til enhver tid vil der være at

finde på den ene side af stregen det vidtstrakte felt, hvor overlevering og vane råder,

på den anden side — på vor side, burde vi kunne si! — hersker den moderne ånd.

Det har i alle fald været forfatterens plan med denne korte oversigt over det

franske maleris udviklingshistorie bare at dvæle ved det, hvori der var bærende kraft

og drift mod fremtiden, alt det andet, som bare lever det gamle ud, e)- forbigåt i

taushed. Der kan være meget fint og smukt blandt dette andet, men det får ikke op-

holde, når tiden er knap og reisen lang.

Vi er nu kommet til det punkt på reisen, hvor vi føler, at grænseskjællet går —
stregen, som skiller moderne malerkunst fra ældre malerkunst. Vi har set det ene

geni efter det andet stå op i fransk maleri, afkaste overleverede bånd, bryde stængsler

og pege fremad mod nye mål. Men spør vi: Hvor går grænsen i malerkunsten, hvem

trækker der stregen, kan svaret vanskelig komme til at lyde anderledes end: Det gjør

Edguard Manet!
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Manet Astruc Dazille

FANTIN- 1.ATOUR, Hommage å Manet (Atelieret i Batignolles . 1870.

Luxembourg-muscet i P&ri«.





Al Manki ikke var alene om al skabe det moderne maleri, fremgår forhåljent-

ligvis af tieiuie oversigls foregående sider. Hvem gjør overhedet et stort kulturgjen-

nemhrud alene? Hvem l)ygger i)å har grund? Manet har sine forløbere og sine

umiddelbare forgjængere, som har været inde på den samme vei, men er hlit stående

med den ene fod i fremtiden, den anden i fortiden. Der kunde nævnes to samtids-

malere før ham som Eugkne Lami og Costantin Guys, der hver på sin måde og med

forskjelligt udgangspunkt har git et så fortrinligt billede af pariserliv under Napoleon III.

Lami som saftig kolorist i englændernes fodspor, Guys som en raffineret og spirituel

improvisator i Goyas ånd, med en kunst, som er gjennemsyret af bitter sensualisme.

Der kunde videre nævnes den underlige og brogede impressionismens herold Monti-

CKi.Li, som leved og døde upåagtet i Marseilles. Kunstnere, hvis værk har været for

lidet påagtet, mens de levede, men som man nu viser tilbøielighed til at overvurdere

efter deres død, — de som er Johannes' røst i ørkenen.

Når talen er om Manets forgjængere i moderne malerkunst, er det forøvrigt klart

nok, at navnene Dei.acroix, Daumier og Courbet er de store perler på udviklings-

kjæden. Men der kunde også være god grund til at fræmhæve figiirmaleren Caahlle

CoROT. De forholdsvis få portrætter og figurbilleder, som den store landskabsmester

ligesom tilfældigvis malte af unge kvinder, nøgne som nymfer eller klædt i et eget

nonchalant og zigeuneragtigt, tids-vildt kostume, vil for alle lider kunne gjøre krav på

en plads i den »klassiske billedskat«. De er nemlig ikke bare spontant-geniale ytringer

af et vakkert og harmonisk gemyt, disse landlig skyldfri kvinder i deres upåagtede

ynde, — de er også vidnesbyrd om det rige, flydende og selvfølgelige mesterskab i at

male, som gir øiet de store nydelser.

Man kan spørge: Hvad kjendte nu Manet af alt dette? Hvormeget af det har

kunnet virke på ham .' Igrunden kommer det her mindre an på, hvormeget og hvor-

lidct. Hovedsagen er, at der lå spirer i luften. Påvirkningernes veie er ofte uran-

NORSKE MALERE OG BILLF.DUUGGKRE. II. — 0.
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sagcligc. Hvad ved blomsten om det friigtstov, som

sommervinden henhvirvler i dens kalk, andet end,

at det når sin bestemmelse? Men alt det, som hos

andre er forbud om det moderne og tilløb til det

moderne, det er hos Manet fuldbyrdet gjerning. Hos

ham er det moderne hverken kime eller kart, men
fuldmoden saftig frugt.

Hvad vil det nu si, at Manet er den store mo-

derne maler i det 19de århundrede og den første

helt moderne?

Dermed menes to ting, som var inderlig sam-

menknyttet som indhold og form. Først det, som

må falde enhver ind, som ser Manets værk, at han

malte det moderne liv, som man kunde se det for

sine øine i det 2det keiserdømmes Paris og i den

3die republik — det og intet andet. Dernæst også

det, som kanske ikke længere springer så stærkt i

øinene for den almene betragter, skjønt det er endnu

vigtigere: at han malte det på en moderne måde, med et eget, personligt, stærkt ud-

præget og helt nyt syn på det maleriske, et syn, som ikke var tidens syn, men som

han påtrykte tiden og navnlig eftertiden.

Dette syn er med et slagord blit kaldt impressionisme, og Manet gjælder for at

være impressionismens fader. Navnet bærer han både med rette og urette.

Med urette, ifald man med impressionisme tænker på en bestemt teknisk frem-

gangsmåde ved det at male. Den impressionistiske teknik består i, at farverne ikke

blandes på paletten, men sættes rene og punktvis hen ved siden af hverandre på lær-

redet, således at blandingen først foregår gjennem øiet, som på nogen afstand opfatter

det koloristiske indtryk. Denne teknik har ikke Manet opfundet. Der findes antyd-

ninger til den både hos Tizian og hos Rembrandt, hos Turner og hos Delacroix

og særlig maniereret hos Monticelli — overhodet hos de fleste malere, som har be-

skjæfliget sig indtrængende med lysets problem. Og skulde nogen af de moderne
kunne gjøre særligt krav på at være »opfinder« af den impressionistiske teknik, måtte

det snarere være Claude Monet, som er impressionismens systematiker, end Edguard

Manet, som påviselig modtog påvirkning af Monets første lysfyldle friluftsbillcder.

Men mener man med impressionisme noget videre, en egen måde at se på,

i hastigt samlende overblik, med særlig sans for helhcdsvirkning, lyseffekt og bevæ-
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<»el.se — med el ord toi- den niomcnlane enhed i

syiisindli ykket, sA var Mimet en maler, som malte

sin impression.

Der ei- IVa Manets skoletid pa ('orruRFS atelier,

hvor han i ar Uerle kimslens håndværk, hevarel

en anekdote, som karakteriserer hans iiariuen{<ige

o<« selvlryj»<»e hej^avelse:

Di't v;ir t n lii>sl(l:i!4 i 1S,'):{, Miiiu't linvde lu-lop fulilloit

cn (lj;i'rv <)• mn\ jklstiulic cTlcr kvindcli-' modi-i, of^ knmcra-

Icrno var lienrvkt over dni. Da Maiu-l dcii na'stc daf^ kom

på alfliorol, landl han sil stallVli l)loii)slcMsmykki't. Dot var

nclop C.oiilures daj{ til al korrijii-ro, o^ han svæniiod ikke jiisl

for den slafjs cgenradif'c folk som Mand. Da lian kom, lod

linn, som han ikke sa kameralcrnes hyldesl lil Manet, {jjcn-

nem;<ik omhy^<4elij< de andre elevers arbeidcr of{ stansed til-

slul foran Manels studie med del vrantne udrop: »Dc vil

altså aldri}! heslutle Dem lil at male del, som De ser!«

Hvortil Manet svarte rolig: ./er/ inalcr det. jeij selv ser, og

ikke del, som andre behager al se.^

Svaret er med rette hlit historisk. Det var net-

op, hvad Manet vedblev at gjore hele sit liv — lian malte det, han selv så — o<* det

var hans storhed.')

Den 23de januar 1832 l)lev Eoouard Manet født i Paris. Hans far var af anset

borgerlig familie og dommer ved Seine-tribnnalel. Hans opdragelse var omhyggelig

og sigted på den juridiske karriere. Men da han mod familiens vilje vilde bli maler,

blev lian forsøgsvis sendt tilsjøs og «jordc en reis til Brasilien. Da reisen ikke hjalp

på hans malerlyster, fik han endelig gå ind på CouruiiES atelier, som i SOårencs

Paris var det berømte malerværksted, hvortil elever strømmed fra alle lande. 1 lære-

arene kopierte han Dki.achoix og Vklazqi ez i Louvre og senere studerte han på reiser

i Holland, Tyskland og Italien Fiuxs Hals og venezianerne, navnlig Tintoketto.

Betegnende for Manets anlæg er det, at de mestere, som han i sin ungdom følte

sig mest tiltrukket af blandt de gamle, var netop de store penselvirtuoser, palettens

') Forovrifit hor man ikke for dette {^odc svars skyld overse den oiustaMidif^licd, al Manel har

været Coutures elev og ingen andens, og al han gik ud af denne skole som en mester, der' ikke hare

vidste, hvad han vilde, men også kunde, hvad han vilde. Allerede hans første slørre arbeider efter

heretiden h«)s Couture viser cn kunstner, som tegner med fast liånd, ser modellen stort og i flader

og forer penselen beslutsomt. Mangt og meget lyder i)å, al den af moderne kunsthistorikere så

foragtelig behandlede eklektikcr Thomas Coltl'iu: i
181,') 1879), som også var Anski.m Ficukuh.aciis

mester, har været en fremragende herer. nielhodisk, klar, e\i)erimentalor og praktiker. (Smlgn. ogsa

hnns literære eausericr over malerkunsten i Mclliodc el Hiitrcliciis d'Alelier, Paris 1S(>7, en noget \

familiær og snakkesalig, men læseværdig betragtning over kunstens væsen og håndværk). Til Coutures
fordel taler også i hoi grad hans norske elev Isaacuskns dom om ham og ikke mindst Coutures

egen skjonnc studie i vor^ Kunstmuseum — en ung italicncrgut i halvdgur.

45



FRANSK MALERKUNST.

seirige feltherrer, de som var mest malere i sit maleri. Og det var ikke sådanne mestere,

som kroner og afslutter en klassisk tidsalder, men snarere sådanne, som åbner nye

udsyn og bryder baner mod fremtiden. En naturalist og munler koster som Frans

Hals, en genial tonemaler som Velazquez, der jo også brugte den brede pensel, og

endelig en nervedirrende og sanselig fantast som Goya med hans helt moderne og

impressionistiske blik på livet — det var kunstnere, som Manet følte sig i slægt med

og tog lærdom af. Blandt de moderne var det bare Delacroix og Coi rbet, som

havde noget at bety for ham, senere vel også Ingres; med Guys mødtes han på

Pariser-varieteerne og i den fælles beundring for Goya.

To ydre omstændigheder forened sig om at bringe Manet i den intime berøring

med spansk kunst, som sætter et så stærkt præg på hans værker også flere år før

hans reise til Spanien. Først var det den udstilling af billeder af Velazquez, som i

1800 foranstaltedes i Paris til minde om, at 200 år var gåt hen siden den store spaniers

død. Utvilsomt har Manet, ligesom Whistler og Legros, tat stærke indtryk fra denne

udstilling. Den anden begivenhed, som indtraf to år senere, var en spansk daiiserlrups

uplræden på en varieté i Paris.

Da Manet så den skjønne jødisk-mauriske Lola fra Valencia på bredderne, så

hende og Camprubi vugge i æggende spansk dans, sprang geniet ud i ham!

De billeder, han har malt af Lola og Den spanske ballet (1862), står på en måde

uovertrufne i hans produktion. Billederne har intet, som minder om, at Manet senere

blev friluftsmaleriets forkjæmper. Figurerne silhouetterer sig på en mørk baggrund

som hos de gamle mestere, rummet har ikke netop rumlighed og atmosfære. Goya

og Velazquez er navne, som ligger en på tungen, når man ser disse billeder. Og dog

er det Manet'er, som man vilde betænke sig på at bytte bort selv mod billeder fra

hans modneste mestertid. Alt det, som gjør Manet stor, findes i disse ungdomsbilleder:

bevægelse, rythme, en sund og robust grazie og fremfor alt det skjønne rige »strøg«.

Og så dette vidunderlige farvestof, som han synes at ha eneret på, som emaljerer

sig så smukt med tiden uden derfor at miste noget af sin saft og fedme!

Manets vei til de spanske mestere fører ganske naturlig via de spanske dansere,

ikke omvendt. Livet var her, som altid, hans udgangspunkt. Malerisk og sanselig følte

han sig grebet af disse legemers spænstighed og ynde, af de vakre spanske dragter,

den matgyldne spanske hud, og gløden bag al kjølig selvbevidsthed og anstand. Idet

han gik til at male dette, faldt det af sig selv, at alle reminiscenser fra det store

spanske maleri, som han havde beundret i Louvre eller i privatsamlinger og udstil-

linger, blev levende hos ham og forbandt sig til stil.

Men samtidig med disse spanske billeder, som senere fulgtes af andre, maler

Manet i 1861 og 1862 sine første billeder fra samtidens Paris, der skulde bli hans
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MANKT: Halctincn (Hei lho Moi isol iii. 11.) 18()!).

Cuillehuttc-saml. i Luxciubuurg.

kunsts egentlige arbeidsfcll. Det ene er cn ganske

impressionistisk skildring af det niondaine liv pa

en el'teriniddagskoncert i ruiUevihaven, et ni vider

af niodedragter. kriiioliiieskjorler, kyseliatter og lat-

terlig lioie skorsteneyliiidere muler groiine trær; i

mylderet skimter man ansigteine af dagens miond

som (ivi riKH og H\ri)i:i,.\iiu:. Det andet hillede er

en legemstor pige fra gaden, La fcmiuc (iiix ccrises,

en kneipesangerske, som med guitaren i liaiid sj)iser

kirsehivr |)a aiien gade foran en gron persiennedor.

De lo hilleder aiiskueligg jor de lo sider ved

Manets geni, impressionisten og stillehen-

nialeien. Denne store i)ige, som svulmer i sin

gvh krinolinedragl med kirsehærkrænimerluisel i

sin arm foran en smuk irgrøn haggrimd uden en

tanke udtrykt i sit hvide, kjodfulde ansigt, som

de rode ))ær gjor endnu hvidere, er et — stillehen

af velgjorende ro og skjonhed. Dette maleri sliæ-

her ikke ud over sig selv, del vil intet som helst vække lillive hos beskueren af

tanker og dronime uden en varm lyst ved synet af skjoiine farver, stor ro og over-

legent mesterskal).

Det var Vicroiuxi:. Manels mangeårige model, som han niodte hende på gaden,

kunstneren havde malt i dette hillede. Siden følte han lyst til at male det hvidhudede

pigebarn afkhvdt ude i det grønne, og han malte Drjeiiner sur l'hcrhe (ISG.J), hans

første store mesterværk.

Da dette skjonne hillede, hvori Manets ungdomsgeni triumferer, fremkom på de

refuseredes salon i 18()3, oplofled der sig et skrig om kunstnerens navn, som vedblev

at ledsage Manets kunst, så længe han leved. På den sidste verdensudstilling i 1900

hang billedet ])å alle gode pladsers hædersplads, og man følte det som en særlig gunst

i sit liv at få se det.

Billedet handler om blaMidende kvindehud, sort fløil og grønt løv, desuden om
frugt og brod og lyse sommerkjoler i en dynge. De to malere er tat på landet en

vakker sommerdag med sine veninder og modeller. Damerne har ladt sig friste af

del kjollge vand, som glider så blankt under bøgelovet, og har tat sig et bad efter

frokosten. Xu sidder Vietorinc alter hos de to venner og lar sin hvide krop torke af

luften, mens hun fornøiet ser sig om i skoven og med cl halvt øre lytter til malernes

kunstdis|)ut. Den anden pige plasker endnu i bækken hagenfor.
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Motivet var ikke mere vovet end i Giorgiones Koncert i Louvre, hvor også nøgne

piger færdes i det fri sammen med unge mænd med klær på. Men det var jo en anden

sag, når herrerne havde phidderhoser og fjærharret, end når de havde stribede benkiær

af linplysch! Dog, det var ikke bare moralen, som hylte ved synet af Manets Frokost,

det var også al selvgodheden og indskrænketheden hos dårlige malere og dårlige

kritikere, som forarged sig over dette overlegne, flotte mesterskab i maleri, så uligt

deres tilvante penselslikkeri. Thi Victorines legeme er malt slig, at det er blondere,

mygere, fastere, lettere i skyggen, fyldigere i lyset end andre nogne piger i billeder.

Og mændenes floilsjakker og grå plysches ben klær er malt, så man føler stoffet mellem

fingerspidserne. Trærnes løv er holdt i store brede masser. Men billedets skjønneste

parti er hjørnet tilvenstre med det blonde stilleben, hvor den lyseblå kjole og stråhatten

og brødene og æblerne og kirsebærene ligger i dynge.

Forargelsen var stor i 63, men den skulde bli større i 65, da Manet udstilte

Olympia. Billedet var malt to år i forveien, lige efter Dcjeiiner sur iherbe, men med

den modtagelse, som dette billede havde fåt, var det først efter modent overlæg, at

Manet pri.sgav sit hovedværk til den offentlige hån, som ventede det.

Det ligned ikke Manet at gi tabt i kampen med publikum. Uagtet han blev refuseret

omtrent hvert andet år, vedblev han, så længe han leved, at sende arbeider til den

officielle Salon. Hans venner og kampfæller blandt impressionisterne vendte snart

i foragt den store græsselige Salon ryggen og samled sit eget lille intelligente publikum

til små privatudstillinger i kunsthandlernes lokaler. Manet lod sig aldrig bevæge til

at folge dem. For ham var det et princip at udstille på Salonen, og kun når de store

udstillinger slængte helt dørene for ham, som det hændte i 63 og på verdensudstil-

lingen i 67, bekvemmed han sig til at udstille privat. For hobens øine, på de offi-

cielle udstillingers store slagmark skulde kampen udkjæmpes. Han var ikke tilfreds

med et lidet udvalgt publikum af »kjendere«, hans publikum skulde engang bli det

franske folk! Og han drømte stadig om at opleve den dag. manet et manebit var

hans stolte og muntre valgsprog!

Endskjønt Manels Ohjmpia gjennem sit motiv minder om Govas 3/q/f/-billeder i

Madrid, er Olympia dog malt for den spanske reise, som Manet først foretog hosten 63.

Åbenbart har Victorine Meurend været modellen også for dette billede som for de

llesie kvindefigurer i Manets produktion for 75, og man kan forfølge motivets udvik-

lingshistorie. En dag klædte han Victorine i en spansk torreros stramtsiddende dragt

og malle hende på arenaen med det røde klæde og daggert i hånd, i\\ens tyrefægtningen

raser i det fjærne. En anden dag malte han hende i cl andet spansk kostume med

hvide silkebenklær spændt om de fyldige lemmer, henslængt på en sofa med fødderne

overkors. Ud fra dette motiv har motivet til Olympia udviklet sig. Selv den sorte
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MANKT : Huile (portræt al'licrlhe Morisol) 1870.

M. G. Vandcrbilt, New York.

kat går igjeii på billedet. Men Olympia er ikke

længere Victorine Meireni), om vi end (ror at

gjcnkjendc hendes brede an.sigt med de vidt skille,

store oine og den sorte silkesnor om halsen!

Oliinipid forestiller en nogen cocotte. Slollet

pa hoie pnder i en halvt siddende stilling hviler

hun på sit brede leie. Ansigtet er vendt lige ud

mod beskueren med el koldt afventende udtryk,

eller som om hun slirred ind i et speil, faMigslet

af sin egen sk jonhed. I lun er navsien et barn endnu,

men formerne er runde, alene den venstre skulder

skyder kantet i veiret og minder om, at del unge,

erfarne legeme endnu ikke er fuldt udvokset. Kn

liden blød hånd leger med frynserne på et persisk

silkeshawl, som er bredt over lagenet, anklerne er

krydslagte, den anden hånd ligger skjærmende over

skjodet. I håret har hun roser, om håndleddet arm-

bånd, en silketoHel vipper jiå tåspidsen, og en fin

sort silkesnor er knyttet i sloife om halsen. Nede ved fodgjærdet tasser hendes sorte

kat om på lagenet og skyder ryg i doven kjælenskab.

Olympia er ikke alene. Bag hende nærmer sig en neger-tjenestepige med en

vældig buket af store blomster i papiromslag. Hun er klædt i en løs burnus af the-

rosens farve, og det morkegrønne forhæng har netop lukket sig bag hende. Spørgende

boier hun sig frem med buketten mellem de sorte hænder.

Men hendes herskerinde ænser hverken gaven eller negressens spørgsmål. Ufra-

vendt vedblir hun at stirre fremfor sig med et blik som en spleensyg dronnings.

Ingen følelse røber sig i dette ansigt, som i sin animalske udlryksløshed minder om
de kolde og skjønne, mystiske kvinder, som Inghes elskede. En stum melankoli er

udbredt over det hele.

Tiltrods for motivet har Manets Olympia en forunderlig majestæt. Allehånde

krydsende tanker og forestillinger, som motivet vækker, falder til ro i beskuelsen af

værket. Denne store klare saglighed skyver alle indvendinger tilside: — således er

det I Som hun ligger der på sil høie leie, den afklædte lille pige, som tilhører sam-

fundels udskud, er der en ubeskrivelig ro over hende, næsten vælde. Der er intet i

i)il ledet, som vækker medlidenhed med pigen. Hvad hun så end var i livet, i

kunsten er Olympia en herskerinde. Isledenfor indvendinger vokser der frem under

53



FRANSK MALERKUNST.

betragtningen af billedet en stor positiv følelse af noget godt, af den lykke at være

i berøring med det fuldkomne.

Fuldkommen er — hvad en reproduktion intet begreb kan gi om -— farvernes

samklang: de kolde, blyhvide toner i lintøiet og hudens varme matte hvidhed; til det

føier sig shawlets blege grønne og burnusens rosa, blomsternes stærke pragt og, som

den dybe sorte note, der gjør alt lysende og det nøgne legeme blændende — negressen.

Men vigtigere end farven er kompositionen. Fuldkommen er også den med sine

horizontaler og vertikaler, veiende mod hinanden, med paralleler, som uden at være

påtrængende er der og styrker. Figurernes format og fordeling, — det hele gir en

overordentlig fast og afsluttet dekorativ virkning. Og endelig omskriver en iNOREs'sk

ren linje — let akcentueret som kontur — det næsten skyggefrit modellerte legeme.

Da billedet fremkom, hånte man denne »platte« modellering og lo, som man var gal,

af »Spar-dame« og hendes sorte kat. Billedets flademaleri var dengang ukjendt, og

øiet, som var vant til malerier med grove skulpturale skyggeeffekter, kunde ikke op-

fatte denne tendre modellering med lys i lys. Det nye ved billedet var, at i steden

for at stræbe efter plastiske idealer, som malerkunsten aldrig kan indfange alligevel,

havde maleren her ganske ligefrem git sig i kast med maleriels umiddelbare og egent-

lige opgave: at sætte farveflækker på lærred. Og herunder havde han navnlig sin

opmærksomhed henvendt på at gi hver farveflæk den rette og sande lysvalør.

I forhold til alt det omgivende fremstilled Olympias legeme sig for ham som en lys

enhed, en lys farveflæk af bestemt valør. Sammenlignet med denne store enhed og

dens forhold til andre enheder blev de små modellerende skyggedetaljer af underordnet

betydning. Manet så helt og stort på sin model, og han malte bare det, han så, ikke

det, han trodde at se, fordi han vidste, det skulde være der. Deri består hans im-

pressionisme.

Manet beundrede de gamle japanske mesteres farvetræsnit og var blandt de første,

som samled slige. Der er meget, som taler for, at han har havt nytte af omgangen

med dem. lalfald har kjendskabet til japanerne med deres dekorative forenkling,

strenge lladevirkning, deres lyse, klare farveskala og pikante afskjæringer afkompositio-

nen virket opklarende for publikum til forståelse af Manets kunst. At en hel n}', upla-

stisk, dekorativ fladekunst slumrede i Manets valørmaleri, har bl. a. den moderne franske

plakatkunst vist. Den, som alt virkelig moderne maleri for øvrigt, bygger jo på Manet.

I Manets egen kunst er der altid en faktor, som løfter hans impressionisme over

plakatkunstens niveau, og som særlig må betones, fordi den var hans begavelses

egentlige styrke — hans herlige materialbehandling. Det franske maleri har havt

mange store oljemalere: Delacroix, Daumier, Courbet, men neppe nogen som over-

træffer eller når Manet i »strøgets« skjønhed. Når han sætter pensel på lærred, er
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det med en miinterlicd, kraft og esprit,

som hæver selv det hagalelaglijfc i hans

kunst op i cn lioicre sfitMe. Man kan

indvende mod Manets kunst, at don

stadig heller sig ved del ydre skin

(kan forresten det legendige oie op-

fatte noget andel".*), at han som And

savner dyhde og menncskehg varme,

at hans kvinder er smukke dukker

med hvid hud. sorle oine og rod

mimd, som alle ligner hinanden (hvad m.\m:t Argcnteuii ds-j).
Sir. I'cllerin, Paris.

de forresten slet ikke gjor!). Ja, man

kan drage sine sammenligninger og kalde til vidne hans frivolitet og manglende

dyhsind hade den prtvslelige honde Mn.i.i:r og vinfilosofen Bogklin og hele den

praMafTaelitiske hroderkjædc med samt deres Iross af sjælfuldhed og moral — — en

hundl (ispdrf/cs malt af Manet slar dem alle af marken ! Jeg så et sådant lidet stillehen

på verdensudstillingen, og jeg har aldrig set et hedre maleri. Hver fiber af det lille

hilledes overflade vihrerte af malerisk liv, pulserie med personlighed. En maler, som

taler med denne pensel, taler med guddommelig tunge, selv om han bare beretter

om slikasparges og pariserdukker.

Manet horte ikke til dem, som hviler længe på sine erobringer. Han var en rastløs

arbeider. som stadig higed fremad mod nye mål. Velazques og de spanske moliver

brugte han til at male sig stærk og behændig på. Den dag, han følte, at han mestred

valoropgaven i et tyrefæglerkostume af sort og sort og sort på en perlegrå grund, sa

han Spanien og det sorte farvel. Fra nu af besad det blonde Paris udelt hans hjærte.

Hfler at ha malt Oli/inpia kasled han sig ud i myldret og malte det mondaine

Paris, klædt efter sidste mode. Bevæ^gelsen og det brogede lokker ham nu — alt det,

som Ihmrer og glitrer og svinder. Storbyens feber og rastløshed maler han, livet,

hvor som helst det banker med høi puls. Theatrets nervøse stilhed og halvmørke,

varieteernes lyshav, restauranternes speilsale, de små cabnreter og chantanter og det

summende, brogede operahal. Han forfølger dandyen og jockeyen fra baren til væd-

delohsbauen og kokotten fi a Boulogneskoven til hendes boudoir. Han porlræterer en

mængde smukke og elegante pariserinder, maler de sjælfulde billeder af Berthe

MoRi.soT (Balconen og Hvilen) og portræterer Eva Gonzales i grande toilette foran

slalTeliet.') På vakre sommerdage er han at se ude ved Meudon og Argenteuil,

') Begge viir begavede elever af ham; navnlig var Hehtiik Morisot en al' de ægtesle kvindelige

nialerbegavelser i kunsthistorien og indtar en egen plads i impressionisternes kreds.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IL — 7.
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når roklubbens ungdom gjør sine udflugter nedad Seinen og supperer i tricot med

sine damer på de små friluftsbeværtninger. I badesæsonen dukker han op mellem

de røde parasoller på sandstranden ved Berck-sur-Mer eller Boulogne, og det hænder,

at de gamle matroslængsler efter salt sjø vågner i ham og lokker ham ombord på en

jægt, når den drar på fiske i Canalen.

Mere og mere blev det Manets lidenskab at male livet i stærke farver og i fri luft.

Sollyset, sommerens pragt, det knaldblå vand, de hvide seil og de lyse dragter jubler

stærkere og stærkere i hans kunst. Indtil — en partiel paralyse pludselig rammer denne

ødsle kraft midt i dens rigeste udfoldelse. Endnu i 3 år vedblev han at producere.

Selv på det sidste sygeleie lar han bringe ind til sig blomster og æbler og meloner

og maler disse små stilleben, der er den døende mands korte, stærke hymner til livet,

til jorden og dens stof. Den 30. april 1883 døde Edguard Manet.

FANTIN LATOUU EDUARD MANET.
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IMPRESSIONISTERNE.

Ingen enkelt maler stod rede til i jevn-

byrdighed at ta arven op efter Manet. Men

nær til ham havde slnttet sij» en liden skare

af ypperlige knnstnereog trofa.ste kamerater,

som i slnttet truj) har fort kampen viilere.

Alle var de vakt til selvhevidslhed af

Manets knnst, og sA længe han levede, be-

tragtedes Manet som gruppens forer. De

samledes gjerne pa vu liden cafr oppe pii

Avenne Cliehy, navnlig i iirene 18()G— 70. og

i l»S7t gjorde disse unge en samlet udstil-

ling pa Houlevard des Capueines, som mani-

festcrte dem for publikum som en egen

gruppe. Spottende blev de kaldt impressio-

nisterne efter et billede af Monkt med tittelen

hnpression. Til kredsen borte som en af ci.aldi: monict,

dem. der stod Manet særlig nær, sydfransk-

manden Bazille, hvis vakre talent en preussisk kugle rev bort fra den franske kunst,

endnu for han havde nådd tredveårs-alderen. Fantin-Latour, som også hørte til

kredsen, har vistnok med rette stillet Bazille i forgrunden på sit billede af Manets

olelier i BallignoUes (side 41). På billedet ses endvidere Benoir, som i visse måder

bedst fortsætler Manet, og hengst bag står Claude Monet, som skulde bli impressio-

nisternes egentlige forer. Forovrigt borte til den lille skare Pissarro, Sislev og Cézanne,

kobberstikkeren Desboutin, Berthe Morisot samt forfatterne Duranty og Enule Zola;

de to sidste var som kritikere impressionisternes uforfærdede kampfæller i pressen.

Blandt de impressionistiske malere indtar med rette Claude Monet (født i Paris

11. novbr. 1810) den første plads. Han er ikke alene den frodigste begavelse iblandt

dem, men også den målbevidste foregangsmand, som med ubøielig konsekvens har

udviklet friluftsmaleriets princip videre og skabt den egentlige impressionistiske teknik.

Monet begyndte som en talentfuld figurmaler i Manets stil, men allerede i 60, da

han maler sin Frokost i det grønne, så ulig Manets, lægger han fuld selvstændighed

for dagen. Den egentlige plein-air kan siges at begynde med dette billede, som for-

uden af naturen er inspireret af japanske farvetræsnits klare og lyse harmonier.

Prydelig som geisha-draglernes silkeslæb på de japanske farvetryk falder damernes

krinolinekjoler i brede buer over græsvolden, og solen pletter løv og stammer med

dekorative flækker. Alle skygger er klare og oplyst af gjenskjær fra det grønne løv

og fra dugen, som lyser liflig op i billedels midte.
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Imidlertid skulde ikke figurmaleriet, men land-

skabet bli Monets egentlige felt.

Manet har malt et billede, som heder Claude

Monet i sit atelier. Det fremstiller en båd ude på

Seinen, over båden er spændt et solseil, og i bag-

stavnen hæver sig en kabys. I kabysen holder hans

unge frue til, under seilet sidder han selv og maler.

Noget andet atelier har Monet aldrig arbeidet i, siden

han begyndte at male landskab.

I 40 år har han nu med utrættelig flid malt

landskaber fra de forskjelHgste egne af Frankrige,

fra Holland og fra Schweiz, fra Antiberne og fra

Themsen, ja selv fra Sandviken ved Kristiania. I al

denne tid, med de tusener af billeder, han har frem-

bragt, har Monet aldrig nogen sinde fraveget det

princip: at male ethvert billede tilende ude i naturen

med motivet direkte for øie. monet Mme m. (isgo
Saml, Cassirer, Berlin.

Monets emnekreds er ubegrænset. Han har

malt alt, sommer og vinter og alle årets tider. Med den samme kraft og skjonhed har

han malt frodige egne, fulde af grøde, og golde fjeldskrænter eller sumpland.

Havet har han malt . . . Blåt, uendeligt, spættet af hvide seil, set som en fugl

ser det, høit oppe fra klipperne ved Dieppe . . . Eller han har malt det som i billedet

i vort kunstmuseum, melket grågrønt, i regn og ruskveir, med et rot af brænding

mod granitfjeldene ved Etretat.

Han har malt tulipanmarkerne ved Haarlem og kanalerne i Saardam, tåken i

London og solen i Mentone, kathedralen i Rouen og sneen i Sandviken.

Men som god pariser har han først og fremst malt sin kjære Seine-flod . . . Malt

den, som den strømmer gjennem det milde bølgende land omkring Paris, vuggende

fortoiede hvide kuttere, ruskende i oversvømmet pilekrat, speilende blussende valmu-

enge — fulgt floden langs den skyggefulde strandvei ved Argenteuil, forbi sølvgrå

høidedrag, som løfter poppelsøiler mod himlen, forbi Vethuils gamle stenkirke, midt

i en klase af hvide småhus — — strømmende, strømmende, med skiftende billed-

splinter i sit blå speil . . .

Men med alt dette har han egentlig bare malt en eneste ting: lyset.

Allerede som ungt menneske så Monet for sig dette mål, at bringe lys og luft ind

i malerkunsten. Og med vældig kraft har han sat sit liv ind på den ene tanke.

Derfor er hans udvikling retlinjet som pilens bane, logisk og konsekvent som ingen
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andens. For al kniine male lysel op<^av han fi}»iirmaleriet og flydtle atelieret. l"or

at kunne male lyset rensed han efter Manels forbillede sin stil for overilodige detaljer

oj» blev impressionist. I-'or at kunne male lyset lyldle han sin pensel mere og mere

med -farve. Men da selv det bredeste stroj* med den paletblandede farve forekom ham

mat, i sammenligning^ med de farver, han iagttog i naturen, begyndte han al søge efter

en ny malemade. Man gjorde sig til kemiker og fysiker, studerte farvens fysiologi, og

pa grundlag af llKi.Mnoi.r/" og Chkvuki i.s optiske undersøgelser blev Monet opfin-

deren af en helt ny malemade, den dekoiuponerende fekiiik.

Hvad tidligere malere som TunxEU, l)Er..\(:iu)ix, Monticklli experimentelt havde

btiiyttet sig af, udvikled Monet til system og metbode. Methoden består i en meka-

nisk sidestillen af farverne på lærredet isledenfor en kemisk blanding af dem på

paletten. Den impressionistiske palet tæller, foruden hvidt, bare 3 farver: rødt, blåt,

gult. 1 korte små strøg indtar disse farver ublandet, men i vekslende sammenstillinger

sin plads i billedet; derfra toner de oiet imode som nuancer og blandinger, der i virke-

ligheden forst foregår på nethinden, når oiet får den rette afstand, (ievinsten er den,

at farverne gjennem denne teknik ikke mister noget af sin kraft ved at blandes, men

med usvækket energi reddes over fra tuben til lærredet. Og ved anvendelse af spek-

tralc kontraster og komplimentære parringer kan grundfarvernes energi jalerligere stimu-

leres. Fra et sådant maleri svinger lysbølgerne med kortere og intensere svingninger

end fra andre billeder. Derfor virker billederne lysere, stærkere, lige til blændende.

Men endnu en sidste konsekvens drog Monet af impressionismen, idet han greb

lil seriemaleriet. Det ligger i impressionismens væsen, at den må gi øieblikket, og

bare det. Alt er jo i stadig bevægelse, vandet flyder og bølger, lyset spiller og skifter,

luften vibrerer. Fordi impressionismen søger den subjektive sandhed, må naturen i

dens flygtigste forekomst være dens mål. Og ingen har mere levende malt land-

skabets liv end Monet. Men tilslut blev det ham ikke nok at gi bare fragmenter af

naturens liv. Han følle trang til gjennem sin kunst at meddele en synthese uden

derfor at svigte øieblikket. Et indtryk af enheden og sammenhængen i naturen vilde

han gi, et pust fra selve det kosmiske kredsløb. Gjennem kjæder af øiebliksbilleder

med det samme motiv lykkedes det ham at gi dette indtryk.

Et motiv valgte han sig ud, som ved sin simpelhed og enkelhed bedst egned

sig lil at afspeile det, han egentlig vilde male — lysets levnetsløb på jorden fra morgen

til kveld, fra sommer til vinler og til sommer igjen. Af delte motiv malte han, uden

at skifie synspunkt, en hel række billeder — 10, 12, 15, 17 forskjellige fra forskjellige

timer på dagen og forskjellige tider af året.

Engang valgte han en af disse vældige halmstakker, som den franske bonde bj^gger

op på sin mark om høsten, og som i rige år kan bli stående urørt lige til næste høst,
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lig et regelmæssigt, kegleformet fjeld ude på sletten. Set på nært hold tegner en slig

halmstak sig med vælde mod himlen. Stoffets ensartethed frembyder ingen detaljer

at hæfte sig ved, lokalfarven er lidet udpræget og modsætning mellen rum og volum,

mellem det faste stof og lufthavet, som ombølger det, er slående og kraftig. Et sligt

motiv er for lyset som en af hine tabulea rasea, i hvis voks der kunde skrives, slettes

ud og skrives på ny, eller som et speil, som døgnets og årets skiftende stemninger

kan glide henover.

— — Morgenens første gry streifer stråfjeldets tinde. Solopgangens rosenskjær

gyder sig over toppen, mens skyggerne endnu tøier sig lange og violette i den dug-

våde eng. Solen skrider frem på sin bane, og formiddagens lys breder sig nedad

kolossens sider, middagsolen brænder på dens isse. Og som en træg minkende og

voksende viser på et ur dreier slagskyggen sig ustanselig og langsomt henover stubbe-

marken. Endelig kommer aftenen, og keglen står med gyldne rænder mod solned-

gangshimlen. Før solen forlader den, forvandler den stråkolossen til en umådelig

dynge af gnistrende ædelstene, hvori lyset spraker og flammer. Tilslut kommer de

blå jordskygger og gramser hele herligheden til sig og skjuler den i nattens tåkelakener.

Når stjernerne tændes deroppe, står stråkolossen mørk og mystisk og forunderlig

vældig mod himmelhvælvet . . .

Men der er andre dage, da solen ikke viser sig, grå dage, tåkedage, da strå-

i^jeldet svømmer som en dunkel ø i et hvidt hav, dage, da regnen pisker og høst-

stormen slider i halmen, dage da det runde halmhjerg står hvidt af sne, og vintersolen

hænger rød og afmægtig i den grå luft . . .

Slig har Monet malt Les Meiiles i en serie på 15 billeder, som i 1891 var

at se i Durand-Ruels berømte impressionist-galleri. De femten billeder er femten

sange i en stor naturpoets episke digt om lyset, og de er det impressionistiske land-

skabsmaleris største triumf.

Lignende serier har Monet malt af poplerne ved Epte-floden, af klipperne ved

Belle-Isle og sumpene ved Etretat, af kathedralen i Rouen og Themsen i London.

Ingen nulevende maler har øvet en så vidtrækkende indflydelse på europæisk og

amerikansk landskabsmaleri som denne impressionismens første mester. Endskjønt

han neppe nogensinde har havt nogen elev i egentlig forstand, har ingen mere end

Monet »dannet skole«.
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Ved Monets side som kanieratcr o<* iiiedkJaMiipere

i impressionismens felttog for lys og luft stod

ReNOIH, PiSSAHKO og SiSLEY.

På Fantins billede af Manet og hans venner i

atelieret i Batifjnolles (side 11) står lige hag Manets ryg

en ung mand i hue og kappe. Han står med holet

hode og haMulerne samlet, tilsyneladende l'ordyhet i

betragtning af det billede, mesteren har på stalTelict,

men snarere kanske fortabt i egne drømme. Med sin

fine, sky hjorteprolil og et udtryk af melankoli og fbr-

tinet sanselighed ligner han en af hine ynglinge, som

(iionc.ioNF holdt af at male, og det er som, om Fantin

udtrykkelig har villet betone hodcts maleriske skjønhed

ved at gi det en tom billedramme til baggrund. Den

unge mand er Auguste Renoir.

Født i Limoge 25. februar 1841 var Renoir over

ti år yngre end Pissarro og ni år yngre end Manet, iucnoih i.ise (miu
FolkwHng-Musoum i Hapcn.

men omtrent jevnaldrende med Monet, Sislev, Ckzanne

og Berthe Morisot. Helt fra ungdommen af har Renoir hørt til impressionisternes

kreds, bodd på Montmartre, udstillet hos Durand-Ruel og holdt sig fjernt fra de offi-

cielle udstillinger.

I denne kreds indtar han en særstilling som den gamle franske rococotraditions

fortsætter i den moderne kunst. Skjønt dette høres som en selvmodsigelse, har virkelig

Renoir med sit lykkelige instinkt og sit udprægede racetemperament vidst at forene

Boncher med Manet, Fragonard med Monet. Overhodet er denne fængslende og hen-

rivende kunstnerindividualitel en forunderlig blanding af modsatte elementer. Han

er springsk og lunefuld i teknik som i valg af motiver. Portrætter har han malt og

landskaber, nogne kvinder og frugtstykker, billeder af det moderne pariserliv, blomster

og børn. Hans billeder kan være malt på den forskjelligste måde, uden at man
nogensinde er i tvil om, hvem mesteren er.

I .sekstiårene malte Renoir figurbilleder på Manets spanske måde, som den her

afl)ildede hvidklædte Lise i solskin, et af verdens mest pompøse portrætter, malt med
en bredde i strøget og et mesterskab, som Yelazquez kunde la ansvaret for. Fra den

samme gode tid er hans forføreriske Gaicon aiix chat.

Mest fra hans tidlige tid, men også fra senere år er disse elfenbenshvide og

rosenbladfarvede baigneuses, som udfolder sit kjøds unge fylde mod en duftig bag-

grund af iuft og sjø. Hans farve er her lagt på med paletkniven en pates grasses og
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let omridset eller fordrevet med penselen, figuren

er modelleret næsten bare lys i lys. Farvesubstan-

sen i disse blonde kvindelegemcr bar en fastbed

og en overfladeskjønbed som gammelt kinesisk

porcelain eller som slidt elfenben. Rosa og et

lifligt blåt falder ind i de bvide toner som fløiter

i et rococoorkester.

Ingen bar bedre end bans beundrer Stephane

Mallarmé, skildret disse Renoirs fenimes nues, der

er en forfinet vellysts sarte drømme om kjon og

skjønlied ; men ordene er uoversættelige:

iQiielqiie folie originelle et naive, une exlase d'or, je

ne sais quoi! par elle nommé sa chevelure, se ploie avec la

gråce des éloffes autour d'un visage quéclaire la nudilé

sanglante de ses levres. El ses yeax, pareils aux pierres

rares, ne valent pas le sourire qui sort de sa chair heu-

RENOIR Baigneuse. reusc . . .t^ (Le Phénoméne futur).
Durand-Ruel, Paris,

Den samme Renoir, som bar malt disse

næsten animalske lykkedrømme om kvindebud og sol og salt havluft, bar også malt

livfulde scener af det moderne storstadsliv. Han bar malt roklubbens søndagsud-

flugter og diner i det grønne, Montmartre-ungdommens livsglæde i danselokalet Monlin

de la Galette eller boulevardlivets vrimmel på en blank vårdag med nys udsprungne

trækroner. I slige billeder tillæmper ban sin teknik til en impressionistisk malemåde

i smag med Monets, med farvedeling og korte toucberede strøg.

Denne konturfiendtlige impressionisme bar Renoir i senere billeder — navnlig

med motiv fra barnelivet — udviklet yderligere til en overdreven blodbed. Hans

senere stil er en ulden, udsvømmende, lys kolorisme uden omrids og uden sort. Tbi

samtidig som ban forvisker detalj formen for at koncentrere sig om bevægelsen, tilspidser

og skjaM-per ban sin kolorit lige ind i det disbarmoniske. Man kan i senere billeder

finde bans yndlingsfarver bringebærrødt og preusiskblåt i de mest vovede sammenstil-

linger med citrongult og cbarlreusegrønt, oftest småbakket til en grelt broget farvesalat.

Men selv om denne krampagtige kolorisme kan virke usmagelig for et normalt

øie, er der så meget, som indlager én for bans kunst. Rarn — navnlig småpiger —
forstår Renoir at male med en blanding af ubevidstbed og koketteri, som er ben-

rivende. Der er overbodet så meget som er friskt, nyt set og nyt følt i hans im-

pulsive og improviserende kunst, at man aldrig blir kjed af ham.
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I sine ypperste værker, som del besnærende

skjønne hillede af en elegant pariserinde og hendes

ledsager i en thealerloge (Le Loge), når Henoir op

i hoide med de største mestere, tider sammenlig-

ning med Hkynoi.os og (i viNSHonorcH, med Mankt

og l)K(iAs. Kompositionen er knapt hegi ænset, men

hredl'idd. Kl stronimende linjeliv stråler nd fra

harm og skuldre i draglens sorlhlå silkestriher pA

rosa grnnd. Kolorilen er smeltet som på en emalje,

man drommer om auile taste stofTer, som synes

smeltet ind i massen — gammelt elfenhen, rosen-

kvarts, sort agat ... Og endda kan man komme
til al laMike pa. hvordan store La /"/v/z/cc-roser

dufter! . . . Men selv i ringere værker gir Renoir

sig til kjende som impi essionismens poei, altid

fantasifuld, impulsiv, spirituel og elegant — den

fritnskcslc af dem alle i kredsen.

I denne generation af store, hvor Manet er den mest virile kraft, er Renoir

hans lyriske, lidt feminine modstykke følsom, charmeur, page, trouhadour i et slægtled

af naturalister.

liENOlH l'å balconen (1874).

Uurund-Kucl, l'ari«.

\

XORSKB MALERE OG BILLBDHUGGERB. II. — 8.

67



FRANSK MALERKUNST.

\^ Thomas) døde i 1903 som im-

pressionisternes Nestor, en vakker

gammel jøde med langt hvidt skjæg

og en partriarkalsk kjærlighed til land-

boens liv, som han ofte har skildret.

AMILLE PiSSARRO (f. 1830 på St.

PISSARRO Paris, frostdag.

Sin indvielse fik Pissarro af Corot,

som indprented ham ærbødighed for

»valørerne«, og hvis stil længe be-

hersked hans kunst. Men ved siden

af Corot virked Manets eksempel

stærkt på ham, og lige fra den be-

rømte »refiisertes salon« i 63 slutted

han sig til Manets garde. Senere, i

70, foretog han sammen med Monet en reise til England, som fik stor betydning for

dem begge. De så her Constable og Turner, og ligesom Monets farvedekompone-

rende kolorit modnedes under indtryk af Turner, så koncentrerte Pissarro sin land-

skabskunst under påvirkning af Constable. I sin bondelivskildring derimod bygger

Pissarro, på lignende måde som Israels og Segantini, videre på Millet.

Dog blev ikke skildringen af bondens liv, men af det franske landskab, set i

intime små udsnit, Pissarros kunstneriske hovedopgave. Her står han på en vis måde

som Jongkinds naturlige fortsætter. Jongkind var en hollandsk født, men forfransket

landskabsmaler, som med sine små intenst følte og overlegent gjennemførte frilufts-

billeder fra land og sjø brød helt ny veie for impressionismen. Kunsthistorisk set

står Jongkind i faderforhold såvel til Monet som til Pissarro og Sisley.

Men stærkere end alle de andre påvirkninger, Pissarro har modtat, har dog den

været, som vennen Monet har øvet på ham. Tidlige billeder af den impressionistiske

trekant Monet, Pissarro og Sisley kan ofte være vanskelige at skille ud fra hinanden.

Og i senere år slutted Pissarro sig med begeistring til den farvespaltende Monetske

theori. Ja, en tid gik han endnu videre i gjennemførelsen af denne theori; han endte

i en slags poinlelisine som neoimpressionisternes faderlige ven og kampfælle.

Pissarros livfulde, afvekslingsrige, men altid redelige og ægte kunst har i et langt

arbeidsliv overkommet at skildre mangt og meget af Frankriges land og byer. Lige

uforfærdet slog han sit stalTeli op i det fri, når elvene lå frosne og sneen høi, som

når solen brændte over kålmarker og grønne haver. Neppe heller har nogen malt

byernes mylder som han. I en fortræffelig billedserie har han malt Rouen, — stem-

nings- og farvestudier af de gamle kirker og skildringer af livet på kaier og broer.
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PISSARRO - SISLEY — RAFFAELLI.

I senere i\v holdt liati af fra sit Iioit-

liggende aleliervindii at iagttage Pariser-

boulevardens myrtiie og gjengi det farve-

rige k ri 1)1 og krabl dernede under tra-kro-

nerne. — Pissarro borer til de niodei iie

franske kunstnere, som direkte har virket

på norske naturalister; navnlig Munch har

tangeret ham.

Impressionismens egentlige ly-

riker er Ai.FHKi) Sisi.KV (1839—99), en

kunstner med klare lyse solvstrenge pi\

sit instrument. Fortrolig priser hans sislkv seinen.

kunst den franske sommer, de over-

slørede hvide himler og det fulde dagslys på rindende vand. En mester var han, som

eftertiden vil vide at skatte for hans friske umiddelbarhed, om end hans kamerater for-

dunkled ham i levende live. Der er over Sisleys kunst noget mere spontant, end der

er over de andres. Ingen af impressionisternes billeder har det selvfølgelighedens præg

som hans. De andre stræber og vil, ofte ud over sig selv, Sisley er og tilfredsstiller. Han

var en fin og fordringslos, oprigtig natur, fri for al posering. Derfor blev han kanske

skudt noget i baggrunden. Men hans beundrere elsker både den skjære elegiske tone,

som der er over hans ungdomsbilleder, og den saft og kraft, hvormed han har malt

sine bekjendte oversvommelsesbilleder og de originalt tilskårne motiver fra Seinen, dens

sandbanker og gronne bredder. Dagsl5'set har en egen tindrende og intens hvidhed

i Sisleys billeder, som ingen overtræffer ham i. Hans kunst fandt, som impressio-

nisternes kunst overhodet, først og rigest påskjonnelse af det dannede Amerika.

— — Til disse ældre impressionistiske landskabsmalere slutter sig flere yngre;

blandt dem indtar RaiTaelli den første plads. De skjære lyse vårdage i Paris eller klare

hostmorgener har Jean Fran^.ois Rafkaelli (f. i Paris 1850) malt med ypperlig karak-

teristik. I en halvt tegnende, halvt malende, men nærmest impressionistisk manér gir

han forstads-avenuen, de nakne trærs sorte kvisterot mod en tendre blå himmel eller

en perlegrå luft, solflækkernes dans på trottoiret og de passerende figurer, vårsolens

ligesom lidt kuldskjære guldtone over hus og havemure. Med sin sans for lokal-

karakteristik forbinder HalTaelli en gløg iagttagers store viden om byens befolkning.

Seine-sjauerens hvidslidte fløilsbukser, gadesoperens blå bluse og kludesamlerens ud-

trådte sko, kneipeværtens skyggekasket og småborgerens grønfalmede søndagcylinder ved

jngen nøiere besked om. Hans syn på menneskene er halvveis humoristisk, uden karike-

rende overdrivelse, og der er stænk af medynk i hans kunst overfor alderdom og armod.
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En kunstner lever der i Paris, som aldrig har følt medynk eller i alle fald

aldrig git denne følelse udtryk — den store, ubønhørlige Degas, den mest fuld-

komne og dybe begavelse, uden sammenligning den største i denne generation af store,

når først navnet Manet er nævnt.

Edgar Degas, som er af kreolsk afstamning, er født i Paris 19. juli 1834. Han

er altså nu en mand, som har passeret »støvets år«. Man skulde da vente at finde

ham — den kunstnerisk originaleste og teknisk mest ufeilbare af alle nulevende malere —
på ærens tinde, som det franske akademis mest fremskudte medlem, overøst med
medaljer og ordener og udmærkelser af enhver art, — således som f. ex. Meissonnier

var det!

Men alt det, som Meissonnier var, det er Degas ikke. Han er ikke forfængelig

og ikke ubetydelig, ingen idéløs penselhåndværker, hvis flid er blit forvekslet med
geni, han er ikke medlem af det franske akademi, har ikke ridderkorset, langt mindre

storkors af æreslegionen, er ikke indehaver af medaljer eller diplomer, har aldrig

været medlem af nogen jury eller komité, er aldrig blit indkjobt til statens museer,

udstiller aldrig på nogen officiel udstilling, har aldrig (så vidt jeg ved) været afbildet,

er sjelden omtalt i aviserne, — ingen kjender hans privatliv, få hans værker, og for

folket er hans navn en ukjendt, fremmedartet lyd.

Og dog er navnet Degas et af dem, hvorom man med tryghed kan si, at det er

udødeligt, og hans kunst vil æres, sålænge fransk kunst kjendes. Allerede nu når

hans billeder svimlende priser på markedet. Navnlig Amerikas mest kræsne og penge-
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DKGAS.

stærke samlere kappes om at erhvci ve

dem for sine samlinger, omtrent som de

kappes om at erhverve Rembrandt eller

de gamle italienere.

Dengang da Manet blev forfulgt som

en ildgjerningsmand, da Monkt snitede

og Renoir refuserles fra salonen sammen
med Manet, Monet, Fantin og Wnisr-

LER, malte Degas underbare klassiske por-

træthoder og sine forste billeder fra viod-

delobsbanen, som gik i)id)likum og kritik

temmelig sporløst forbi.

Siden har han nu og da udstillet på
DEGAS: Frn cl l)oimil(lsUoiilor i New Orleans (Moscci i Pnu).

Salon (les Indépendanls og hos Durand-

Ruel, i hvis lagre hans mesterværker har samlet sig, før de gik over Atlanterhavet.

Han selv lever den dag i dag, som han altid har levet, oppe på Montmartre,

fjærnt fra ærens markeder, isoleret fra alle, næsten som en eremit, i ustanseligt arbeide.

Man tror, han er mennesketiendsk, siden de er yderlig få, som tør kalde sig hans

ven, og fordi hans dør er lukket for besøgende. Enkelte ord af ham går fra mand
til mand og vidner, som hans billeder, om en frygtelig intelligens, en dyb skepsis, en

bitter og hånsk opfatning af menneskenes almindelige gjennemsnit. Man er fuldkom-

men ligegyldig for mængdens dom, når den er ham ugunstig, og fuld af foragt for

dens gunst. Den forgudelse, som i senere år omgir hans navn og hans værker fra et

internationalt elitepublikum, synes ikke i nogen henseende at ha forandret hans pro-

duktion, hans vaner eller hans sindstilstand. I det hus, hvor han bor uden husfæller

og med stængt gadedør, er alle tre etager optat af atelierer. Foruden dyrebare arbei-

der af ham selv, som han ikke vil slippe fra sig, skal der findes ædle mesterværker

af den franske maler, som han sætter over alle, Ingres, og af de gamle japanske

mestere, som han forguder.

Degas' biografi er lige begivenhedsløs som de andre store impressionisters. Disse

mennesker har aldrig været andet end malere, og deres liv har artet sig som en livs-

lang arbcidsdag. Med undtagelse af Manet, som døden rev bort, er de alle grånet

under arbeidet. For Degas' vedkommende har en reise til Amerika i 1873 været den

vigtigste tildragelse i hans ydre liv. Få denne reise malte han Fm et bonnildspinderis

kontor i Xcu) Orleans, i museet i Pau. Det er en forbausende »ukomponeret« kom-

position fuld af skarpe iagttagelser, og koloristisk er billedet en kræsen sammenstil-

ling af hvidt, gråt og sort mod en jade-grøn væg.
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DEGAS Fra Place de la Concorde.

Af de to store opgaver, som impres-

sionismen satte sig: 1) at finde en kunst-

nerisk formel for det moderne liv og 2) at

fuldkommengjøre det koloristiske lysmaleri,

har Degas afgjort følt sig mest tiltrukket

af den første. Den lysmaleriets extase,

som impressionismen munded ud i, var

lidet forenlig med hans kolde og skarpe

ånd. Og den dekomponerende malemåde

kunde dårlig forliges med det, som er

Degas' lidenskab: den psychologiske ana-

lyse. Koloristisk ligger det nær at sam-

menligne ham med Whistler, begge er kræsne farvekunstnere, som helst bevæger sig

i en skala af gråt, sort eller hvidt, bare med et stænk af rosa eller blåt ind i har-

monien. Et gråt gulv, et sort piano, en sky af hvid tyl, dertil en stump blegt tricot

og en lyseblå sløife eller en rosenrød atlaskes sko — det er nok for Degas. Men

indenfor denne farveskala er han en mester i at male rum, afstand, luft med et fuld-

kommen flydende og ukunstlet penselforedrag. Sammenlignet med de Whistlerske

Arrangements er de hedste »Degaser« af en usøgt fornemhed, hvor alt falder af sig selv.

Manet vilde i overstrømmende følelse af kraft favne det moderne liv i hele dets

fylde. Skeptikeren Degas, som er uendelig fordringsfuld, og mest mod sig selv, snevred

sit motivområde ind til rene specialiteter. Som bekjendt er der tre områder, indenfor

hvis trange grænser hans kunst har bevæget sig: turfen, balletten og hadeværelset.

De magre og spænstige racedyr med sine jockeyer på væddeløbsbanen tilhører

det første afsnit af hans produktion. De magre og spænstige, raceløse små danser-

inder af Operaens corps de ballet malte han atter og atter i den midtre tid af sin pro-

duktion. I senere år har han mest malt femmes nues, afklædte pariserinder, som

stiger i eller op af badebaljen, vasker sig, skyller sig, tørrer sig, kjæmmer sig i alle-

hånde ubevogtede stillinger.

Disse tre forskjellige emnekredser modsvarer formelig tre på hinanden følgende

udviklingsfaser i Degas' kunst, som kortest kan betegnes: den primitive — den male-

risk modne — den monumentale.

Fælles for alle tre motivkredse og for de forskjellige udviklingsfaser i hans kunst

er en djævelsk skarp iagttagelse. Det er som, om kunstnerens oie var linsen på et

idealt øiebliksapparat, som intelligensen bare behøver at »kneppe af« i det karak-

teristiske moment, forat billedet skal bli stående naglfast for malerens bevidsthed,

færdigt til at overføres til lærredet af en øvet og sikker hånd.
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Allerede i vaMldeloljshilledriiic

moder vi denne l'abelaglij»e opfat-

nin<» af den nionienlanc hevæj^else.

Hvad enlen scenen fore<»Ar pA de

jevne græsplæner ved Lon<j[cluunp

eller p;1 Operaens hranlder elier i

badeværelset nielleni zinkbaljer o'^

svampe, tror man. at det er el lil-

f;el(lij;t udsnit af virkeli<»lieden. Ham-

mens fire rændei" har som fire knivs-

blade parteret billedet ud af livets

slrom, of^ del uden hensyn til, al

en eller flere forgrundsfigurer iar mx.xs nniietpmvc
, Cobdcn Sickcrt, New York.

sme lemmer amputeret på det giu-

somsle. Her rager et hode, hist en arm, her en hestemule, hist en spids albue indenfor

rammekanten og lar del i komjiosilionens økonomi, mens rammen skjærer resten bort

som overllodigt eller skadeligt.

Der findes et billede af en ballet, hvor .samtlige agerende bare ses nedenfra til

mitlt |)a låret — l;eppet falder og skjivrcr resten bort. I dette mylder af tricolklædte

ben nedenfor t;epi)et ligger hele billedets fortælling og hele personkarakteristiken.

1 et andet billede figurerer solodanserinden længst fremme på scenen i et flatte-

rende rampelys. Men man ser bare overdelen af hendes lysende skikkelse, resten

skjæres bort af billedets morke parti, som ved nærmere eftersyn viser sig at bestå af

en udslat sort vifte og en damekind, som i forholdsvis vældige dimensioner tilsammen

optar tredje|)arten af billedlladen. Det er kunstnerens ledsagerske i hans loge, som
set på nærmeste hold dominerer billedets første plan og med sin matgyldne kind og

sin .sorte vifte beskjærer ham udsigten til scenen. Sligt har alle mennesker obser-

veret, men hvem har malt det før'.'

Dis.se Degas' »udsnit«, som ved første øiekast kanske kan .synes tilfældige eller

excentriske, er i virkeligheden små underværker af fastslultede kompositioner — linje-,

masse og farvevirkninger, hvori intet kan tænkes forrykket, tat bort eller føiet til.

Ingen er mere klassiker end Degas, hos ham er alt fierdigt, modnet til .s7//.

Hl vældigt arbeide ligger visselig forud for denne stilfulde sikkerhed. Kun er

ethvert spor efter anstrængelsen, kritiken, tvilene udslettet fra det færdige værk, som
snarere ligner en improvisation.

Denne kunstner har avet sin kunst med store forbilleder, men er for stolt til

noget oieblik at bærme nogen. PorssiN, Hoki sai, 1\(;hf,s, Mankt — man skulde tro,
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det måtte hli et underligt miskmask, som

fremgik af disse forudsætninger. Men faktisk

er det disse kunstnere, som stærkest har vir-

ket på Degas og formet hans stil.

En forudsætning til bør ikke glemmes:

øiebliksfotografien. Den har lært ham meget

om bevægelse, silhouette, komposition.

Degas' billeder fra balletten og især de

fra badeværelset er kanske den mest stilfulde

malerkunst, som det 19de århundrede har

skabt ud af sig selv. Thi stil er ikke noget,

som konstrueres op af gamle forbilleder med

passer og geometri og forenkling af livsrig-

dommen. Af lån og armod fremgår ingen

stil, — stil er tegn på overflod og modenhed.

Stil er ikke noget sammenloddet noget, hvoraf

et stykke er gammelt og et andet nyt, men
^. , , , ." " ' DhGAS l-ra badeværelset il873).

en organisk enhed, — stil er ikke Walter

Crane, men det som glider glat og vægligt, uden lyde ud af formen, når den er fyldt

til randen med smeltet indhold.

— Sikkert er Edgar Degas en af de finest organiserte intelligenser, som moderne

åndsliv kan opvise. Hans billeder tindrer af forstand. Og denne intelligens råder

over et par øine, som i skarphed og følsomhed er næsten abnormt udviklet.

Han er en fortæller uden lige, selv om man drager samtidig litteratur til sam-

menligning. Han gir besked om det hele og den enkelte, om individ og millieu, om
stand og yrke, om dannelsesgrad og afstamning, om helbred og moral — om alt

muligt, som angår disse små damer af balletten, som han har sat sig til livsopgave at

skildre.

En aften viser han os fra parkettet scenens lysende ensemble bag silhouetten af

orkesterets instrumenter. En anden gang er vi fra sniplogens høide vidne til prima-

donnaens grazie, i forkortning, fremme i det stærke rampelys, mens kolonner af tyl

og tricot og nøgent kjød rører sig i baggrunden.

Hans små pasteller beretter om danserindernes trivielle dagligliv, om llygtige

møder og ligeg}^ldige ordveksler i kulissen, om ørkesløse ventestunder i koridor og

foyer, om pyntekoner og påklædningens detaljer i garderoben. Det er åbenbart med
en egen tilfredsstillelse, at kunstneren således fører os ind bag kulisserne og viser os

feeriets vrangside.
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DI-.OAS Toilette, pastel.

Bedst er doj^ kanske de hilledei-, som

er malt i daf'slys, enlen opi)e fra scenens

lialvinoike, nar der proves tor forralter oj»

direklor, eller fra den store ovelsesaK nar der

arheides« om lormiddaj^en.

— Hvor i verden l'alder daj*slysel så

koldt OJ4 nharndijaMtij* ind som »yennem en

sli<» foyers fodlave speil{»lasrnder\' . . Gvå-

hvidl o<i vinteili^l siver del gjcnnem (lorfor-

liaMij«ene, flommer ud over det fine ^ra danse-

<»nlv. flyder lif^esom udenom den «»amle bal-

letmesters lille sorte skikkelse, der han slår

og stamper med sin taktstav, — flyder videre,

strejfer falmet Iricol, lyiide armei" og skarpe

nogleben — for endelig al skumme bort i bru-

sende hvid tyl . . .

— Alt røber Degas hos den, han maler. Med fuldkommen lidenskabsløshed blot-

stiller han sine modellers sjælelige som deres legendige anatomi. En liden karak-

teristisk bevægelse, et flygtigt glimt i et ansigt er for ham nok til at afdække en karakter.

Og disse |)roletariatets døtre, som er henvist til at hoppe og danse til de velstilledes for-

lystelse, .synes intet al skjule for ham. (iodmodige og udholdende, uvidende,men lære-

nemme, indsmigrende og løgnagtige, forfængelige og skamløse — med hele deres blanding

af dyder og lasler har han skildret dem — kanske dog med skarpest blik for lasterne.

Overhodel taler en bedsk, men fuldkommen rolig livsanskuelse ud af Degas' livsværk.

Den delerminerte pessimisme, som har været fremherskende i alt åndsliv i det

19de århundredes sidste halvdel, har i Degas' kunst kanske fundet sit stolteste og

mandigste udtryk, lige fjernt fra brutalitet som fra ynk og føleri. Stålpansret slår det

hjærte. han har i brystet, og man må lytte varlig for at høre hjærteslaget . .

— — Så er da Degas den største, den mest typiske moderne maler som lever —
en kunstner, som ud fra helt moderne tankegang har rokket ved vore fordomme, revi-

deret vor æsthetik, indstillet vore oine på ny og lært os at se vor egen tid.

l'a grundlag af kunstnere .som Monkt og Deo.as kan nu også talen begynde om
en moderne dekonilio kiinsl, som er mere end lån og haMuiing.

Den største moderne plakatkunstner, Toulolsk-Lautrec (død 1901), stammed,

betegnende nok, teknisk som åndelig lige fra Degas og var den eneste franske kunstner,

som med rette kunde regnes som Degas' elev.

SORSKB MALERE OO BILLEDUUCGEHE. II. — ».
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En anden af de kunstnere, som har havt den største betydning for den unge

generation — Paul Gaugin (død på Dominique 1903) — stod også engang Degas nær.

Men denne mysteriøse personlighed med sin blanding af primitiv drift og raffinement

mistvilte i den grad om hele den moderne udvikling, at han flygted fra civilisationen

for at begynde kunsten på ny mellem beboerne på sydhavsøerne.

Også for nordisk kunst har Degas direkte eller indirekte havt betydning. Chr.

Krohg blev åbenbart tidlig imponeret af Degas' forbløffende mise en cadre og er heller

ikke upåvirket af den bedske pessimisme i hans samfundsskildring.

Og analyserer man den udvikling, som Skandinaviens største nulevende malergeni

har gjennemgåt, vil man nok i Edv. Munchs ellers så selvstændige kunst finde enkelte

spor efter en hemmelig beundring for Degas. Men afstanden mellem dem som ge-

mytter var for stor til, at påvirkningen kunde bli af varighed.

DEGAS Pastelstudie.
Saml, Linde, Lubcck.
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En stAr (ler till)a<^c al nævne af denne

Ibiiinderli«* sherkc {»eneralion, som

var Mankts slæ<»tled— generalionen af 1870,

for at gi den cl navn !
— I^aui. Cézanne.

Denne mærkelige og maglfulde kunstner-

personlighed lever som en gammel særling

et eller andet sled i SydlVankrige. Men

del heder, al i ungt parisisk kunslnersel-

skal) nævnes navnet Ckzannk hare med en

slags helUg sky. Ingen har vaMct hans elev,

ingen kjeiider ham. la har set ham, men

de hedsle unge foler sig dog som hans

disciple og ser i ham den store vise nicslcr. ( hzanni: i ruf^t.

Hans sma slillehen og provencalske land-

skaher er for dem dyrehare relikvier. En af de mest hegavede hlandt disse unge,

Maurice Denis, har gil udtryk for deres Cézanne-kullus i et billede, som er malt

med en egen bunden varme — Jlommage å Cézanne.^)

Pwi. CÉZANNE er født 1839 et eller andet sted i det sydlige Frankrige (de officielle

kataloger kjender intet til ham) og kom med sin jevnaldrende ven Emile Zola til Paris.

Her gik Delacroix' farvedramatik først op for ham og greb ham i sjælen, dybt

og varig. Senere kom Cézanne i berøring med Manet og impressionisternes kreds

og dellog i deres kafémøder på boulevard Clichy. I denne kreds var Cézanne allerede

dengang den mest revolutionære, den mest yderliggående som flademaler. Forøvrigt

har han altid gål sine egne veie, ubekymret om skoler og retninger, alene ledet af sit

gudtlommelige, barnelrygge instinkt.

Hlandt impressionisterne blev Pissarro hans særlige ven, og de to arbeided en

lid sammen på Daubignys gamle sludiefelt i Auvers. For Cézannes kunst havde dette

samarbeide ialfald den betydning, at Pissarro skrued hele hans kolorit op til høiere

lys og fordrev den romantiske sorte farve fra hans palet. Ellers er Cézanne som en

sprogvild mellem lingvister, når det g^jælder farvespaltning og methodisk teknik. Hans

kunst har snarere stærke og gribende naturlyd end et af tradition forplantet sprog.

Hvad han maler, er førstehånds fornummet og ganske primitivt følt. Hans pensel

hugger det sete ned på lærredet med en magt og en enkelhed, som fritar hans

billeder fra al hli målt med »rigtighedens« justerede alenmål. Hvem taler om tegnefeil

') En norsk maler har kjendt Cézanne o<i, værel under hans trolddom — den unge Alfred
Hauge t 11)01 , som traf mesteren under et studieophold i Gréz (1900) og malte ting, hvori spinkle

men fine gjcnklange kan spores af Cézannes robuste kunst.

81



FRANSK MALERKUNST.

overfor disse hilleder, som ikke er andet end en kvadratmeter lærred, dækket med

farver, der er sværere, rigere, tyngere og ligesom kostbarere end andre farver? . . Hans

billeder er blit sammenlignet med disse ældste og dyrebareste gobeliner, som så at

si har et så stort skjønhedsfond at ta af, at de tør være trevlet i kanten og slidt

på overfladen uden derfor at ha sat noget mærkbart til af sin dekorative formue.

Cézannes farver har noget eget, som om de af naturen havde fåt dybere mæle

end andres. Kraften ved hans kolorit ligger ikke i kunstige spaltninger og sammen-

stillinger, men i en vældig primitivitet og det temperamentfulde pålæg af farvestoffet på

lærredet. Snart er foredraget rigt og svulmende, dog aldrig glinsende, altid uden fedme,

snart luftigt og næsten gjennemskinneligt, kan f. eks. i et landskab la malegrundens

varme tone skimte frem gjennem en næsten sortblå provencalsk sommerhimmel. .

Den norske generalkonsul i Paris, Mr. Pellerin, eier en dyrebar samling af

Manet'er og Cézanne'r — såvel portrætter og landskaber som stilleben. Men selv ved

siden af en mester som Manet virker Cézannes billeder med en fabelagtig kraft og

oprindelighed. Og man behøver bare på en moderne kunstudstilling at se et af hans

stilleben — en skål med æbler f. eks. og en sammenkrammet serviet — for at fatte,

hvor al methodisk kolorit blir spinkel ved siden af malmklangen i denne »primitives«

farver. Al kompositionskunst tar sig pudsig ud ved siden af den knusende selvfølge-

lighed, hvormed de æbler er rullet ind i Cézannes billede. .

Man kan begribe, at de unge, som er overtræt af civilisation, i den gamles op-

rindelighed ser selve den frelsende visdom.

MAURICE DENIS Hommage å Cézanne.
Saml. A. Gide, Paris.
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Af de un<»c, som fulgte — olliårencs kuld — har

uumj^e lucd talent og oveibevisning ]\jæni])el

for sandhedens evangelium i kunsten. De aller Heste

af dem har luevdel natur, friluft og en redelig sam-

fundsskildring ofte med stærk understregning af den

moderne pauperisme. Malerisk har de hovedsagelig

mvntet ud til gangbar mynt arven efter Mn.i.Kr,

Dai HKiNV. MAMcr og impressionisterne.

I forste række af dette shegtled er al nævne

Bastien-Lepaoe (181S— 1881). Denne begavede kunst-

ner havde just begyndt et fortjenstfuldt forsonings-

værk mellem de nye ideer og det modstræbende

pul)!ikum, dengang doden rev ham bort midt i hans

produktions blomstring. Men allerede da var hans

herommelse i rivende vækst og hans indllydelse på

tlen unge kunstnerslægt enorm.

Hastien-Lepagc er blit overvurderet, som sym-

pathiske kunstnerpersonligheder, der rammes af en

tidlig dod, gjernc blir det, som Henhi Regnaui.t er Ijlit det o. a. Men lige åbenbar

er den undervurdering, som værdsættelsen af Bastien-Lepage nu er slåt om til.

Han var uimodsigelig et fint koloristtalent, og der var større inderlighed i hans

begavelse, end man nu synes at ville indrømme. Hans selvportræt på hundredårs-

udstillingen i 1900 hører til de billeder, man længe bevarer i sin erindring. Alligevel

kan det ikke nægtes, at Bastien-Lepages kunsthistoriske betydning er mere af historisk

end af kunstnerisk art.

Han var den samtidige malcrungdoms ideal. Han har f. eks. på norsk og endnu

mere på svensk, overbodet pix nordisk malerkunst virket mere direkte end nogen

anden fransk maler. Men hans virkelige betydning i udviklingen var ikke den at

skabe nyt selv, men at rcdueere til mindre format geniernes vældige sandheder og

således overvinde publikums og gjennemsnitskunstnernes skræk for dem.

Bastien-Lepage var en pojmhirisalor af Mh.i.ets og Manets kunstneriske tanker.

Men ban var en i sit hjærte overbevist, ypperlig udrustet og taktfuld tolker.

Som bondelivskildrer har han tilstræbt at sammensmelte Millet med Manet, idet

ban har anvendt friluftsmaleriets j)rineiper på Milletske emner. Han har herunder

trukket ned pa det jevne, hvad der hos Millet var heroisk, og dæmpet Manets stærke

farvesprog til en hvisken. Men ban er en virtuos i al hviske distinkt og nuanceret.
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I Bastien-Lepages fint nervestemte

personlighed var virkelighedsans og

en vis drømmerisk melankoli afveiet

netop til det jevnmål, som for »det

dannede publikum« er uimodståligt.

Hans bløde, elegante foredrag som ko-

lorist og et vist anstrøg af håbløshed

over hans livsskildring gjorde ham
netop til hjærteknuseren i en tid, som

var på det rene med sin egen uføl-

somhed. Han var netop den gråveirs-

melankoliker, som tiden trængte, den

sentimentale naturalist, som kunde føre

naturalismen til seir.
CAZIN .Judith — afreisen (1883).

Saml. Potter Palmer.

— — Men selv i naturalismens stormfulde vårbrudstid og under impressionis-

mens rige blomstring holdt den idealistiske tradition sig uboielig opreist i fransk kunst.

Her sigtes ikke til en åndelig fortørket og arrogant akademistil, som altid pukked på

sine ahner, fordi den følte sin egen magtesløshed. Men den franske races romer-

element er stærkt og har til enhver tid gjort sig gjældende. Enkelte betydelige og

mere isoleret stående kunstnerpersonligheder har, gjennemsyret af den i Frankrige

stadig levende klassiske kultur, instinktmæssig eller med fuld bevidsthed søgt bort fra

den brede landevei, hvor nu naturalismen rullede trygt videre. Og disse ensomme,

blandt hvilke Gustave Moreau Puvis de Chavannes er den mest excentriske, men den

største, over alle ragende, har, fyldt af higen mod en ny idealisme, søgt tilbage efter

nye fremgangslinjer.

En kunstner, hvis værk danner en naturlig overgang fra sytti- og ottiårenes na-

turalisme til den ny-idealisme som mod århundredets slutning samlede sin kraft og

satte særpræget på kunst og litteratur i dets sidste tiår — er Jean Charles Cazin

(1841—1901). Cazin hørte til formidlernes type. Mild og forsonlig rakte han den ene

hånd ud mod naturalisternes kameratkreds, mens han med den anden greb villig efter

akademiets laurbær.

Selv hørte han med til den hæderrige elevskare, som gik ud af Lecoq de Boi-

baudran's fri akademi; det var til Cazin, at den gamle kunstpædagog i 187G stilede

sine breve til en ung lærer om undervisningen i tegning og maling.^)

^) Til Lecoqs elever hører foruden Cazin malere som Bonvin, Fantin-Latour, Leghos, Ribot,

RÉGAMEY, Lhermitte, kobberstikkere som Braquemond og Gaillard, billedluiggcre som Aubé, Dalou
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Caziii var som maler iiij^en skvvk og niaMkelig individualitet, men et fint, har-

monisk gemyt og en udpnegel iransk And. Med sine dybe rodder i klassisk knltiir

og sin respekt for knnstens store traditioner (Poussin, Rembrandt og italienerne har

inspireret ham) eicd lian en lykkelig evne til at forene gamle og ny værdier.

Som landskabsmaler og kolorist har ("azin forst og fremsl lært af Cokot. Hans

grA solvtone klinger iid i Cazins gyldne og indsmigrende grå. Men i motivvalgets

knappe noisomhed modes han sAvel nicd de gamle hollændere som med moderne

naturalister.

Xar han stiller sin fattige blAgrønne ener eller det blege hedegræs op mod en

gulgrå og sandig jordsmon og spænder en overskyet aftens purpurskimrende grå him-

mel derover, er han en udmærket farveharmonist. Og når han i dette fattige og melan-

kolske landskab maler en stakkars forstødt og hulkende pige med hendes faderløse

gut og kalder det Ihujar og Isniael i ørkenen, er han en forla^Iler, som taler til hjærtet.

Og han er en landskabspoet som få. Gjerne følger man ham på hans ensomme

vandringer i skumringsstunden eller i stille nattetimer gjennem en gammel nordfransk

landsbys uddode gader, forbi en sovende bondegård, hvis hvide murpuds lyser i måne-

skinnet, langs blanke kanaler og ud over markerne... Han er en elegiker og en

idyliker, hvis blide melankoli og blode farver finder let vei til alle følsomme hjærter.

Hare skade, at hans kunst ikke altid som arbeide står på høide med den poetiske

inspiration ! Han havde en farlig hang til sødme og vekhed i foredraget, og ikke

sjelden. især i senere år under kunsthandlcrtryk og overproduktion, trak denne

svaghed hans kunst ned og gjorde den lækker for et slikvorrent publikum. Skade

også, at han da virked demoraliserende på sine beundrere og efterfølgere, blandt hvilke

alene Fiurs Tn.M i.ow vedkommer os.

Men Cazin i hans hoieste kunstneriske kraft og fornemhed møder man derimod

i et værk som del skjonne og monumentale billede, Judiths afreise. Med en kydsk

tilbageholdenhed i foleisen, som kanske aldrig nogen fransk kunstner har vist i samme
grad. er her skildret en afskedscene mellem arbeidsfolk. Dens tyste værdighed be-

rettiger det bibelske navn. Billeder af den art må han ha havt i tanke, den gamle

Degas, da han lod de ord falde om Cazin, at han var »/e Puvis de la chambre«.

<)•» Roms o<; medaijorcr som (|iAi>i..\iN og Hoty. En slig fosterfnr for moderne kunst fortjener at

luiskes I

Del levende princip i Leco(|s undervisning var det al opdrage kunstneren til at .se og at huske.

Allerede i 1X17 udgav han sin i\{hi\ni\Ui\g o\u luliicaliun de la mcmaire pilloresque. Hele hans melho<ie

gik ud pa al dygtiggjore eleverne for en eriiulritu/cns kiinsl, som stod i det inderligste forhold til

naturen uden at bli detaljernes slave og forfalde til naturkopisteri. Og det taler godt for hans op-

drager-theori, at af alle Lecoqs bekjendte elever er der ikke to, som ligner hinanden; de har alle

bevaret sin individualitet.
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PUVIS DE CHAVANNES Selvportræt (1887).

Uffiziernc, Firenze.

DEN linje, vi hidtil i det væsentlige har fulgt i fransk malerkunsts udvikling, er

kolorismens og tonenialeriets linje. Den, som historisk har sit udgangspunkt

hos de store penselmestere Rubens og Velasqi ez, og som over Delacroix og Dau-

MiER, CouRBET Og Manet fører ud i den impressionistiske theori og ender i Monets

og ny-impressionisternes vibrerende lysmaleri. Man kan for kortheds skyld kalde

denne udviklingslinje for den romantisk-koloristiske linje.

Men der er en anden hovedlinje i fransk kunst, som jevnsides med denne fører

fra fortiden til vore dage, og den går endnu længere tilbage. Thi den linje binder

fransk kunst sammen med græsk. Over de gothiske kongestatuer på domfacaden i

Rheims, over den store Poussin, over Davhj og Ingres, over Chassérial' og Puvis

DE Chavannes lige til vore dages unge, til Maurice Denis, går denne udviklingslinje,

som man — ligeledes for kortheds skyld — kunde kalde den klassisk-dekoralive.

Théodore Chassériau (1819—1856) er det vigtigste mellemled mellem gammel og

ny klassicisme i fransk kunst. Denne mærkelige, tidlig afdøde kunstner var halvveis

glemt, da hans værk blev gravet frem igjen til verdensudstillingen i 1900, hvor hans

fængslende geni åbenbared sig med hele sin magt. Det var da ikke vanskeligt at se,

hvorledes denne fornemme og sjælfulde kunstner, som var Ingres' elev, men blev

Delacroix' efterfølger, tillige var en forløber for Puvis de Chavannes. Det stykke som
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PUVIS DE CHAVANNES.

I'L VIS UE CHAVANNliS Den fattige fisker (1881).

Ijuxembourguiuseet i Paris.

er levnet af en stor, nii ødelagt freskodekoration i en offentlig bygning i Paris — en

gruppe som fremstiller Freden (malt 1848) — har en klarhed og en skjonhed, som

bebuder en ny dag for det dekorative maleri i Frankrige. Og i det vidunderlige lille

staffelibillcde af Esther som smykker sig iil mødet med Ahasverus (1842), — så dragende

i sin hemmelighedsfulde og fortinede sanselighed — har denne kvindebedårer og kvinde-

maler fundet et bevægelsesmotiv og skabt en type, som både Puvis de Chavannes og

GusTAVK MoKKAU står i g.jæld til ham for.

PiERHi: Pi vis DE Chavannes (født i Lyon 14. december 1824, dod i Paris 1898) heder

dog den store repræsentant for linjekompositionens kunst og det dekorative princip i

moderne maleri, og dette er han i en grad så høi og klar, at man har vanskelig for

at fatte, at en kunstner af hans slag kunde opstå i det 19de århundrede. Thi mens

alt andet moderne maleri i sin udvikling er en kamp for den hensynsløse individuelle

selvhævdelse og teknisk går ud på at koncentrere kunstværkets virkning indenfor en
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FRANSK MALERKUNST.

flytbar rammes fire brætter, uafhængig af og lige-

gyldig for alt omgivende — har Puvis i sin kunst

sat sig et andet mål.

Hvor de andre individualiserer, forer han tilbage

til det store og almene, i tanke som i form. Hvor

de andre koncentrerer, udbreder han. Hvor de

borer og uddyber fladen, der folder han ud de store

planer. Hvor det moderne maleri med koloristiske

lyseffekter eller stærk plastisk udformning »slår hul

på væggen«, respekterer han væggen og underord-

ner i sin komposition og i sin kolorit værket under

et dekorativt princip. Dette princip kan omtrent

formuleres så: et maleri er en malet væg, som

aldrig må bringe væggen helt i glemme.

cHAssÉKiAu Esther (1841) Dcrfor clskcr Puvis de store flader, det fri rum.
Tilhører malerens nevø.

den hoie luft, de flade marker, vertikalerne og hori-

zontalerne. Hans kunst er fri for overlæsselse, snarere mager end fyldig, i komposi-

tion, i form, i farve. Han holder af trærne, før de bugner under lovfylden, slanke

kvinder, nøgne hofter, hvide gevandter, stille gebærder. Han holder også meget af

høsten med den høie stille luft og de klare omrids.

Det har været sagt om Puvis' kunst, at han — til forskjel fra de fleste samtidige —
»tænkte sit maleri, før han malte det.« Det er sandt: han var en reflekteret kunstner,

og hans kunst er tankevækkende. Ofte står der en vis kjølighed fra den, en kjølighed,

som hersker på kontemplationens vidder. Som han leved sine kraftfulde oldingeår,

skabende og arbeidende til det sidste, i sit store fredelige atelier oppe på Montmartre,

stod Puvis de Chavannes for ungdommen som den stolte og rene, ærcfrygtvækkende

»vise«, der dog ofte nok havde lagt for dagen, at han var deres ven. Og lige fra de

unge år havde han levet dette tilbagetrukne, rene liv, og hans kunst havde altid bevæget

sig i en fjern og ædel tankering, hoit over døgnets larm og dagliglivets bagateller.

Han var en klassiker, i hvem romerelementet var stærkt, i slægt med Poussin

og med Veeagil, som han var i slægt med Giotto — altfor meget klassiker til nogen-

sinde at kunne vinde påskjønnelse i akademikernes kreds af raceløse kunstbastarder.

Latiner var han, med gammelt italienerblod i årerne, men en latiner uden svulst

og pathos, for hvem abstraktionen var naturlig og alegorien faldt let.

Det kunstens drømmeland, som Puvis de Chavannes higed mod, er gammelt og

kjendt. Veien didhen fører gjennem arkadiske egne, gjennem myrter og laurer og

taber sig i lyståken over de elyseiske sletter. Menneskene, som færdes der, er skjonne
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PUVIS DE CHAVANNES.

Og stille. Ingen lidenskab bryder rylhnien i deres

lemmers dvælende bevjvgelser. ingen heftig glæde

bringer deres blik til at stråle, ingen slivrk sorg

åbner deres læber. Der gives ikke skygger i det

land, Irærnes kroner spreder bare duft og skum-

ring. Kilderne risler dæmpet gjennem blomster-

enge, og menneskene taler med blik og med

lyiens toner.

Le doii.r Paijs, tiet signede land med den

hellige skov, hvor menneskene lever intev aries el

naliiram — det står hans længsel imod!

Men han vilde ikke være et moderne men-

neske, om ikke denne hans længsel var håblos.

Og Puvis var et moderne menneske, ja en mo-

derne maler. Han droges mod Hellas. Men han puvis de chavannes Sommeren {mi).
Frapment af dekorationen i Hotel do Ville, Paris.

var ingen hellener. I ethvert fald var hans hel-

lenisme da »sen«, reflexionsmittel, blandet med askesens malurt. Hans kunst svinger

mellem det Homeriske og det gothiske. Hans livs storværk var at fortælle en helgen-

historie i en billedrække, som minder mere om Giotto end om nogen anden kunst.

Og dog er det just i denne monumentale Sit Genevieues hislorie (i Panthéon), at

Puvis gir sig tilkjende som den moderne maler, der har optat i sin kunst alt det,

han kunde bruge af impressionismen. Det er bekjendt, at han stod impressionisternes

kreds nær og i meget sympathiserte med dem. Hele hans farveskala er baseret på

/j/c/n-air-studiet, og meget af det tonefine, luftige, vibrerende, som der er over hans

landskabsbaggrunde, skylder han utvilsomt impressionisternes påvirkning.

Men også i dybere forstand var Puvis en moderne. Selve stemningsindholdet i

hans kunst rober et gemyt, som var under den moderne nevrose. Over menneskene

i hans billeder kan der stundom være noget stivnet, noget vist frostlamt, som bringer

tidens blodfattigdom i erindring. Og på hans farver har ligesom en stille håbløshed

lagt sin sordine. Undertiden kan hans kolorit blegne vigende som farven på dens

kinder, der er afmagten nær.

Pauvre Pécheiir heder et af hans billeder. Det er det gråeste billede blandt alle

de grå billeder, som det 19de århundrede har frembragt. En lav grå himmel, et dødt

gråt hav. Intet pust fra oven rører denne vandflade af smeltet bly, intet lysglimt

sj)eiler den tilbage. Ud i dette grå hav skyder landet lange, flade tunger, et magert

svart land, hvor bare lyngen kan leve og rødme. Men i lyngen hviler et sovende

spedbarn. og en større søster plukker knælende af lyngens fattige blomster.
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Ved stranden, ganske nær, ligger båden til den fattige fisker. Ud over stævnen

hænger hans not fæstet til en stang, som er reist midt i båden. Bag stangen står han

selv og venter. Skjorten hans er tynd og ærmeløs og fliget op over brystet, armene

er spinkle og kraftløse, håret falder pjusket over pande og nakke. Han har foldet

hænderne under brystet, knærne stemmer mat mod toften, hodet synker ned, øiet

lukker sig. Hele skikkelsen synker sammen i sløvt tålmod. Han venter.

Og mens han venter, er det som, om alle naturens lyd svinder ind i stilheden.

Men fiskene sover i dette døde vand . . .

I denne dumpe resignationens verden, hvor bare spedbarnels søvn minder om
lykke, der slumrer selv farvene ind, blir vage og fjerne som i en drøm : det blå blir

lyst og melket, det røde svinder ind til lilla, det grønne falmer til gråt, det gule er

allerede slugt af den grå skumring, som svøber sig om alle ting, lindt, dulmende...

Det er et billede, som gir gløt ind i kunstnerens aller inderste. Det blonde

Elyseum var dog ikke Puvis de Chavannes' sande hjemstavn ; det bød ham blot en

stakket rast på flugten fra livets armod.

PUVIS DK CHAVANNES
St« Gencvievc våger over Paris.
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VVEHENSKIOLD : >I kveldingeii kom de IVcm lil eii slor gi iiiii gård«. (livenlyrtegning.)

I den første del af denne bog om norske kunstnere er afsnittet af vor kunsthistorie

skildret, da norske malere gjennemgående fdc sin uddannelse i Tyskland, og

norsk malerkunst stod i afhængighedsforhold til den tyske kunst.

Som nævnt løstes dette forhold lidt efter lidt omkring det tidspunkt, da den

store verdensudstilling i Paris i 1878 og efterudstillingen i Miinchen på en så over-

bevisende måde godtgjorde den franske kunsts overlegenhed.

Fra nu af begynder et nyt afsnit i norsk kunstudvikling, da indtrykkene fra

fransk kunst blir overveiende over de tyske, da vore unge kunstnere i flok og følge

søger til Paris for at se og lære, og da de efterpå vender hjem for at bo og virke

i fædrelandet.

Emigranttiden er slut, og den helt nationale periode af vor malerkunsts historie

begynder.

Men dermed er også romantiken slut og naturalismen begynder. Den norske

malerkunst står fra nu af ikke under den tyske efterromantiks tegn, men under den

franske naturalismes. Det er dette kunstsyn, som i ottiårene blir det seirende også

her hjemme, tilpasset for norsk natur og lempet efter norsk gemyt.

I dette arbeides plan ligger imidlertid ikke bare at skildre norsk billedkunst

gjennem dens mænd og dens værker, men samtidig at gi udsyn over den europæiske

kunst — ialfald den tyske og den franske, som nærmest kommer os ved. Det var

derfor fornødent i denne værkets anden del at forudskikke et overblik over moderne

fransk malerkunst, ligesom der i den første del er forsøgt at belyse den tyske.

Da nu den franske malerkunst klarere og stærkere og mere følgerigtig end

kunsten i andre lande gir et indtryk af det, som er den »moderne« stræben eller

væksten i kunsten det 19de århundrede igjennem, har det sin gode grund, at der er

dvælet så udførlig ved den. Det gjaldt at fastslå grunddragene i denne udvikling og

tegne fremgangslinjen gjennem de banebiydende og ledende personligheder. For-

håbentligvis vil dermed også falde et og andet streiflys over vor hjemlige kunstner-
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kamp til rigere forståelse af den. I ethvert fald kunde kun således det kunstmillieu

komme til at stå klart og fyldigt for bevidstheden, som de unge norske mødte — i

gallerier, udstillinger, atelierer — da de mod syttiårenes slutning og udover i ottiårene

flokkedes i Paris.

Ganske vist var det ikke altid de store og banebrydende mestere, som virkede

mest direkte på dem. Ofte var det kunstnere, som her er flygtig omtalt eller forbigåt

i taushed. Til lærere havde de gjerne mere underordnede begavelser som Bonxat,

Carolus Duran, Roll, Cormon eller endog akademikere som Bouguereau. Og det

hændte vel også, at de unges beundring i øieblikket samled sig mere om Salonens

helte, om efterfølgere som Bastien-Lepage, Cazin eller den indflydelsesrige Roll end

om de virkelige gjennembrudsmænd som Daumier, Millet, Manet eller Puvis. Men

i ethvert fald: geniernes udsæd spired omkring dem eller lå og drev som frøfnug i

luften. Kulturjorden er dyb i Frankrige, og væksten var frodig. Drivende veir var der

over kunstlivet i Paris i disse gode år.

Men fra Paris gik reisen hjem. Henved år 1883 var næsten alt, hvad vort land

eied af ung kunstnerisk kraft, samlet i Norges hovedstad og samlet for at bli der.

Også af millieuet her hjemme må der gis et indtryk, og væksten i vort hjemlige

kunstliv må forfølges. Thi en vækst var der, om end en langsom og ofte vantreven

i det fattige, tynde kulturlag.

Før vi går over til skildringen af ottiårenes mænd og deres kunst, ^skal derfor

her forudskikkes en oversigt over hjemlige kunstforhold, som bør sees i sammen-

hæng lige fra århundredets begyndelse.

94



OSCAU WEHGELAND Eidsvold 1814.

Storthingot.

'ra den ofte omtalte farsle norske kunstudstilling i Kristiania i 1818 — der et land-

X skab af Dahl prangede mellem jomfru Riis' hroderte blomsteriirne og maler-

mester Petersens »lakerede Brætter som Prøver paa Vognlakering«, kunsthåndværkets

repræsentanter! — fra dette første forsøg på at gi hjemlig kunstsans nogen næring og

frem til kunstnernes forste årlige hostudstilling i 1882 fører en lang og slitsom udvik-

lingsvei. Det gik tråt og sent med at opdrage kunstsans i Norges hovedstad, og

tråt og tungt føles det den dag idag at virke med kunst herhjemme.

Desto mere grund er der til at mindes dem, som tog de første tag, og kortelig

nævne de spredte tilløb, som blev gjort i det lange tidsrum.

Det var kobberstikkeren Grosch og maler-kapteinen Munch, som fik den første

udstilling istand, og den unge Schwach besang den. Resultatet synes ikke at ha
mindsket modet. To år efter finder den næste kunstudstilling sted »på Foranstalt-

NORSKE MALEHE OG BILLEOIll'GliEKE. II. — 11.
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ning af Bestyrelsen for den midlertidige otTentlige Tegneskole«, som i mellemtiden var

blit grundet. Sammen med 18 sammenlånte malerier af gamle mestere omfattede

udstillingen billeder af de »nulevende forfattere« Johan Dahl, H. A. Grosch og Capi-

tain og Portraitmaler Munch. Forresten var udstillingen udfyldt med den svenske

Major Carpelans og Maler Flintoes »Udsigter og nøiagtigen tegnede Prospecter af

Norges skjønne Fjeld- og Alpenatur«, samt med arbeider af elever på den offentlige

Tegneskole, blandt dem Thomas Fearnley.^)

I 1818 var Tegneskolen oprettet, i 1822 udvidedes den til en Kongl. Tegne- og

Kunstskole, som fik et årligt statsbidrag på 3000 spd. Her virked Munch, Grosch og i

mange år (til 1851) Flintoe som lærere. I 1834 fik skolen nyt reglement og navnet

Den kongl. norske Kunstskole. Med skolen var et midtpunkt for de spredte bestræ-

belser sat, og åbenbart udgik der adskillig impuls fra tegneskolens kreds.-)

I 1836 grundedes, rimeligvis på professor Dahls initiativ'') og efter indbydelse af

lektor Schweigaard og boghandler Joh. Dahl Kunstforeningen i Christiania — « for

ved private Kræfters Forening at virke til at vække Kunstsands «.^)

Fjorten dage før Schweigaards indbydelse fremkom, havde pastor Riddervold

fremlagt for storthinget et udførlig motiveret forslag om at grunde et Nationalgalleri,

og tiltrods for de politisk bevægede tider og kirkekomiteens forkastelse blev virkelig

dette forslag med 44 mod 38 stemmer bifaldt af det overordentlige storthing den 29.

december 1836. Dermed var 1000 speciedaler årlig sikret det vordende Knnstniuseum.'")

Udstillingens katalog (Boecks bibliothek i Videnskabernes selskab, Trondhjem) viser, at enkelte

gamle billeder, som senere er havnet i Kunstmuseet, prydede denne den 2den kunstudstilling i Kri-

stiania. Således anføres et billede "fra Amsterdam " af Lucas van Leyden, der ikke er andet end
Jan van Heydens vakre prospekt fra Haarlem (Kunstmuseet no. 106). Videre nævner katalogen to

stilleben af en iibekjendl maler, hvoraf det ene er identisk med Hondecoeters udmærkede galleri-

billede (no. 104), mens det andet (med en kakadue) synes at være gåt tabt. Af andre mestere nævner
den visselig lidet pålidelige katalog Philip Roos, Antonio Canale, Zuccakelli, Joseph Vernet og

Salvator Rosa.

2) Ifølge reglementet var det skolens øiemed »ved Undervisning i Tegning og Modellering samt

ved Foredrag af Mathematikens Elementer m. m. at bidrage til Haandværksstandens Dannelse, samt

tillige at give dem, der agte at danne sig til Kunstnere, Leiliglied til at erhverve sig Færdighed i

Tegning, og i sin Direction at danne et K u n s t se 1 sk a b, hvis Bestræbelser skulle gaa
ud paa at udbrede Kunstsmag.«

3) Se I, side 22, samt udførlig i Auberts bog om Professor Dahl s. 306 il".

*) I den på generalforsamling 13. nov. 1836 vedtagne Plan for foreningen heder det i § 1 :

»Foreningens Midler anvendes til AnskafTclse af Kunstværker. Disse fordeles aarligcn ved Lodtræk-

ning mellem Medlemmerne.« I Schweigaards Indbydelse (Bilag til den Constilittionelle 22. april 1836)

antydes en videre plan med oprettelsen af et fast galleri af kunstværker, som foreløbig blev opgit

af hensyn til oprettelsen af Nationalgalleriet.

5) Se nærmere i prof. dr. L. Dietrichsons værdifulde lille bog om Det norske Nationalgalleri,

dets Tilblivelse og Udvikling, C.hr.ania 1887.
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I 1837 iiulkjobles til i*allcric'l pa den liii<<geskc kmislaiiklion i Kjobenhavn den

første f^rundstok af {^anile hilleder, i 1838 erhvervedes som de første norske hilleder

to landskaher af prof. Daiii, (Lauroig i Måneskin og Iloin/sfosscnJ og aret efter to af

Fkahnley (Lnhrofossen og lirindclwaldglelschercn). I 1839 hcgyndlc også indkjøhene fia

Dahls samling af gamle mestere, og den 3. januar 1842 kunde Nationalnuiscct åhnes

for publikum, foreløbig installeret i kongeholigens øverste etage — i Pdlæel.

l'negtelig var denne samling pi\ 79 malerier, hvoraf bare 4 var norske, samt en

del Thorvaldsenske gibsafstøbninger, beskednere end sit navn; men det var dog altid

en begyndelse, og så fattigt det end var, virked galleriet allerede i disse sine begyn-

delsesår som en spore på kunstsansen.')

Desværre kan det ikke siges, at statsmyndighederne lagde synderlig omsorg for

dagen overfor den kunstsamling, de havde sat ind i verden. De lod den vanke om
som en udlæg fra det ene tilfældige og ubrugelige lokale til det andet, indtil galleriet

endelig i 1882 lik fast fod som leieboer i det kommunale skulpturmuseums nye bygning.-)

Til skade for denne samlings udvikling har det også været, at galleriet altid har

savnet en fast og lønnet, sagkyndig ledelse, men har været overladt til vekslende,

ulonnede og ofte lidet sagkyndige direktioner. En deraf følgende mangel på initiativ

og plan præger gjennemgående museets historie.

Lige fra dets oprettelse og indtil 180)9, da Tegne- og Kiinslskolen blev omgjort

til en tegneskole væsentlig for håndværkere, påhvilte det dennes direktion »indtil videre«

at forestå galleriets bestyrelse, noget som den ofte nokså modvillig fandt sig i. Ganske

vist sad der gjerne en eller anden maler eller billedhugger i »galleriets specielle udvalg«,

men som galleriets formænd alløser statsråder, oberstløitnanter og forskjellige slags

professorer hinanden, lige til 1885, da endelig med professor Dietrichson en virkelig

kunsthistoriker opnævnes som direktionskollegiets formand.

I galleriets første tid, da vore egne malere var få og unge, lagdes naturlig nok

hovedvægten på kjøb af ældre mestere. Imidlertid var midlerne for små og ledelsen

for planløs til, at denne samlervirksomhed i længden kunde tilfredsstille. Men tilfældet

havde dog spillet galleriet ihænde mere end et værdifuldt billede af gamle, navnlig

hollandske malere. Med året 1848 begynder imidlertid en ny periode i galleriets

historie, den som er blit kaldt den di'isseldorfske periode, og som rækker lige til 70-

årenes begyndelse. 1 denne tid koncentreres indkjøhene om moderne kunst.

Havde denne kursforandring i museets ledelse tilført galleriet en smuk samling

billeder af vore egne klassikere Dahl og Fearnley eller f. eks. enkelte arbeider af de

GuDE og Cappei.en fik her sine første kunstindtryk og blev gjenneni galleriet ledet ind på sin

livsbane; også for Eckersbergs første studier havde det betydning.

2) Først i (let år, da dette skrives, bygger staten hus for sit museum.
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gode danske mestere, som i disse år af og til udstillede i Norge — vilde den bare ha

været lovord værd. Men det var ikke disse, allerede som gammeldags ansete na-

turalister, som stod i kurs, men de sentimentale og malerisk underlegne mode-

malere i Diisseldorf. Endnu mens galleriet eied bare 4 — fire — billeder af norske

malere, blev billeder af Hubner og Carl Sohn udtrykkelig bestilt og betalt i dyre

domme. ^)

Mens vi kjøbte Sohn, vandrede Tidemands Haiigianerne til galleriet i Diisseldorf,

og da den store opsigt, dette billede gjorde i Tyskland, vakte direktionens begjær efter

et større arbeide af vor berømte landsmand, bestilte man en gjentagelse af originalen,

istedenfor at sikre sig et næste større værk af mesteren; man fik da også bare et

atelierværk. (Se I, s. 118).

Dette præg af tilfældighed og en rådende dilettantisme gjør sig gjennemgående

gjældende i norsk kunstliv. Ikke mindst i ledelsen af Christiania Kunstforening, som
— trods alt — med årene vokste sig stor og stærk, gjenfinder man »lægmandsskjønnet<^<

ved roret.

Man må erindre, hvoi'ledes et par menneskealdre hengik, før det nye Norges

hovedstad blev beboelig for kunstnere. Når folk som Munch og Grosch og Flintoe

kunde forbli hjemme, så var det, fordi de som lærere ved Tegneskolen eller på anden

måde havde et bierhverv ved siden af sin kunst. Men andre som Gørbitz og Frich,

der også sluttelig slog sig ned hjemme, viste derunder tilbøielighed til at stagnere i

sin kunst. Gang på gang søgte vore malere hjem fra udlændigheden, prøved at slå

sig igjennem i Kristiania og i 1848 gjorde de forsøget i flok og følge. (Se I, s. 92 ff.).

Men altid blev resultatet det samme: de opgav det. Både åndelig og materielt

kjendtes det for trangt hjemme. Muligens opgav de det for let. Muligens vilde de

ha holdt længere ud i kampen med de trange kår, om de havde været dybere over-

bevist om værdien af at være sig selv i sin kunst, også nationalt. Først Eckersberg

så helt klart på fordelene ved at bo hjemme og drog konsekvenserne deraf. Men selv

om kunstnerne var for snare til at vælge de lettere kår i udlandet fremfor de vanske-

lige hjemme, må dog hovedskylden for den altfor lange emigrantperiode i vor kunst

påhvile publikum eller rettere dettes ledere.

Det var dog ikke så meget fattigdommen, som var hindringen hjemme, snarere

mangel på agtelse for kunst. At være kunstner »uden noget fast« var socialt betæn-

keligt. Kunsten havde ikke meget af arvet kultur og tradition at bygge på i den

nybagte hovedstad. Den kultur, som fandtes, var væsentlig af litterær art. Øiets kunst

var der i virkeligheden ingen som forstod sig noget på. Enhver, som havde reist lidt,

') 2260 kroner har del kostet, Sohns sodladne l)illc(Ie af En ung Sanger og tvende lyttende

Damer i venetiansk middclaldcrsk Costume (se I, side 72).
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læst lidt lysk æsthetik og udtalte sin dom med l'onioden siil'fissance, havde let for at

opkaste sig til autoritet på dette lidet kontrollerede område. Således kunde f. eks.

Welhaven med sin temmelig begrænsede erfaring om billedkunst gjælde for en stor

kunstautoritet, og en kritikerdilettant som Kmii. Tn)EMAND eller en spekulerings-

æsthetiker som Maiu:us Monhad nyde ry for sagkyndighed. Det nytted slet ikke for

»bare en maler« at ta kampen op med slige »studcrtc folk«.

Alt i alt må det siges, at Kristiania publikum, som det ved udgangen af 7()-årene

stod uforberedt til al ta imod en national kunst og et virkeligt hjemligt kunstliv med

kunstnerne i sin midte, var et forsømt og lidet udviklet publikum. Alene ud fra delte

faktum lar den sig forklare, den voldsomhed, ja brutalitet, som præger kampen mellem

dette publikum og de hjemvendte »moderne« i de første otti-år.

OLAV RUSTI STUDIE (1890)
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AUGUST SCHNEIDER Smeden som ikke fik slippe ind i himmerige.
Pcnteguing i Kunstmuseet i Kristiania.

Her vil et kort overblik over Kristiania Kimslforenings historie og virksomhed

i de nær 70 år, den har beslåt, være på sin plads. Intet afspeiler nemlig mere tro

og tydelig smagens svingninger og knnstinteressens vækst eller tilbagegang i delte lange

tidsrum end Kunstforeningens udlodningslister. Ja, der gives neppe en værdifuldere

historisk kilde til kundskab om norsk kunst i tidsrummet 1837—1882 end disse for-

tegnelser over billeder og priser.

I et folk, så fattigt på mæcener som det norske, måtte det i 1836 ha sin store

betydning, at 157 kunstvenlige borgere i hovedstaden trådte sammen og besluttede

årlig at gi sin femdalerseddel til kunsten. F'em år senere er endogså medlem-

mernes antal vokset til det tre-dobbelte, og siden er tallet i jevn stigning indtil 1879,

da tilslutningen til Kristiania Kunstforening kulminerte med 2000 »aktier«, som til-

sammen indbragte henved 29,000 kr. Det var ikke småsummer, denne Norges eneste

store mæcen årligårs ruttede med! Over det hele land spredtes det anselige antal

kunstværker, som år efter år loddedes ud fra Kristiania Kunstforening. Og for den

vestenfjeldske og nordenfjeldske landsdel spilled kunstforeningerne i Bergen (fra 1838)

og i Trondhjem (fra 1846) en lignende betydningsfuld rolle som formidler mellem

kunstnere og publikum. At disse foreninger har gjort sin store nytte og havt betyd-

ning for kunstlivet, vil derfor ingen bestride.
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Og dog må det være sagt, at kunstforeningerne, og navnlig Krislianiaforeningen,

ikke til enhver tid har ydet norsk kunst den opmuntring og støtte, økonomisk og på

anden måde, som disse foreninger kunde havt evne til.

Allerede et par år efter Kristiania Kunstforenings oprettelse gled indkjøbene til de

årlige udlodninger ind i et galt spor, idet fremmed kunsfprodnktion begunstigedes til

overmål og til fortrængelse af god norsk kunst. Således er der til indkjøb af arbeider

af {)rof. l).\iiL i løbet af 20 år anvendt tilsammen knapt 4000 kr., mens der ofte til et

enkelt års udlodning kjobes for et lige stort beløb af middelmådige tyske billeder.

Havde denne forkjærlighed for de tyske diisseldorfere og overhodet begunstigelsen af

fremmede malere bare havt økonomiske folger for den norske kunst, vilde den ha

været mindre betænkelig; de gode norske malere havde alligevel hovedsagelig sit

marked i udlandet. Men fremmed-importen blev for lange tider bestemmende for

norsk publikums smag og efterspørgsel. Der kan muligens tvistes om den kunst-

neriske gjennemsnitsværdi af den mængde tysk kunst, som gjennem kunstforeningerne

spredtes i Norge, men derimod ikke om det faktum, at udvalget gav publikum en

ensidig smagspåvirkning. Ikke engang gjennem reproduktioner gjordes der noget al-

vorligt forsøg på at gjørc publikum bekjendt med den storartede kunslblomstring,

som Frankrige udfolded i det 19de århundrede, og da strømninger fra fransk kunst

omsider nådde vor egen malerkunst, stod publikum fuldkommen uforberedt til at

forstå dem.

Selvfølgelig må foreningernes ledelse for en stor del bære skylden herfor. I Kristi-

aniaforeningens første år sad jevnlig kunstnere i direktionen og udgjorde, om man
regner arkitekterne med, fra først af dennes flertal (Flintoe, Grosch, Linstow, Fearn-

LEV, Frich, Schirmer, Nebelong). Men allerede i 1840 var ikke-kunstnerne i flertal,

og i 50-årene forsvandt efterhånden kunstnerne fra direktionsvalgene. Senere, i 60-

årene, indvalgtes rigtignok Eckersberg i en årrække i direktionen, men efter hans

død i 1870 har ingen maler plads i direktionen, ligetil kunstnernes opposition i otti-

årene fremtvinger en forandring. Overhodet blir ombytte sjeldnere og sjeldnere i di-

rektionernes sammen.sætning, og foreningen lededes åbenbart af en liden konservativ

kreds af »kunstforstandige«. Blandt disse er fra firtiårenes slutning Welhaven den

toneangivende, indtil han afløses af sin modstander Emil Tidemand, som i meget lang

tid var et indflydelsesrigt direktionsmedlem. I begge disse lederes virketid stiger

fremmed-importen til udlodningerne, og navnlig betegner Tidemands regime en peri-

ode af overhåndtagende sværmeri for tyske diisseldorfere, et sværmeri som blev skjæbne-

svangert for publikums kunstneriske opdragelse.

Et blik på en grafisk tabel over indkjøbene af norsk og fremmed kunst viser,

hvorledes allerede efter et par års forløb vore egne malere (Dahl, Flintoe,
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GøRBiTZ, Fearnley, F'rich, Baade) lar sig fortrænge af de tyske og andre udenlandske

malere. Til foreningens første udlodning i 1837 kjøbtes der for næsten 5 gange så

meget norsk som fremmed kunst; men allerede i 1841 var forholdet omvendt: der

anvendtes da en 8 gange så stor sum på indkjøb af fremmede som af norske kunstnere

— 5 norske mod 23 udenlandske billeder (foruden kobberslik og lithografier, som

næsten helt falder på den udenlandske konto).

I de første år kjøbtes ved siden af norske også en del danske billeder, men disses

tal svinder hurtig ind samtidig med, at tallet på de tyske øges.

Uden tvil blev de fremmede kunstnere fra først af introduceret af sine norske

kolleger og kamerater. En række dresdenermalere i 1839 har vel Dahl anbefalet,

de gode tidlige hamburgermalere som Gensler, Kaufmann og Gurlitt, der oftere

kjøbtes i denne første tid, kan både Dahl og Fearnlet ha git anvisning på. Svensken

Fahlkrantz kjøbtes vel som Fearnleys lærer. Det året, Tidemand var i Italien, kjøbtes

større billeder af danske og tyske malere af Romer-kolonien (Ernst Meyer, Con-

STANTiN Hansen, Kuchler, Adam Muller), lige efter, at Baade er flyttet over til Mlin-

chen, begynder miinchenermalerne (Morgenstern, Burckel, Spitzweg, Enhuber, Marr)

at optræde på indkjøbslisterne, o. s. v.

I 40-årene varierer forholdet mellem norsk og fremmed kunst omtrent så, at der

kjøbes norsk for Vs å V4 ^if indkjøbssummen, mens a V4 anvendes til indkjøb af

den fremmede vare. Indtil i 1847 de norske gevinsters tal pludselig springer i veiret

fra 7 til 28! Tallet på de fremmede kunstværker, som i disse år overveiende til-

hører Diisseldorfer-skolen, synker da tilsvarende. Utvilsomt står denne pludselige stig-

ning, som yderligere øges i 1848—49, i forbindelse med de norske maleres hjemvenden

fra udlandet omkring dette tidspunkt. Og når den norske linje, som i disse år stiger

til næsten den dobbelte høide af den fremmede, i 1850 dumper ned igjen til under

ballance, så betyr dette, at malerne var borte igjen og festrusen fra 1848—49 fordunstet.

Hvad grunden er til den energiske stigning i de to næste år 1851—52, er ikke

så let at si. Der var tilgang på nye kræfter i kunstnerflokken. Diisseldorfer-skolen,

som Dahl allerede i 1846 belegned som »en Skole, der i Norge er som den ene

saliggjørende Kirke«, begynder ved den tid at møde den første opposition herhjemme.^)

De danske malere, som i de sidste år var helt udgåt af listerne, og som Dahl under

sit besøg hjemme i 1850 savnede bittert mellem alt diisseldorferiet i Kunstforeningen,

begynder atter at forekomme i udlodningerne, denne gang ved siden af svenske diis-

seldorfere (Marstrand, fru Jerichau, Simonsen, Heinr. Hansen — Nordenberg, Scho-

lander, D'Unker, Amalie Lindegren). Men derfor aftager ikke egentlig de tyske ind-

1) Således i en stor artikel i »Morgenbladet« i 1850 om Oscarshalbilledcrne, undertegnet — A —
Jens Andreas Holmboe).
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kjøb, en mængde tyske kunstnere og deriblandt flere af de mest kjendte som Lessing,

Sc.HiRMEn, Ac.n i:\BACH, Jordan, Leu, ja selv den gamle Preller og Richter, den op-

gående stjerne Kxaus, samt af miinclienerne dyrmaleren Voltz med fl. leverer i 50-

årene de kostbareste gevinster til foreningen.')

Overhodet er det kun undtagelsvis siden foreningens begynderår, da man tog

tiltakke med billeder af Dahe og Fearnlev, at leverancen af førstegevinsten falder i

en norsk kunstners lod. Sligt hænder, når f. eks. Tn)EMAND og Gude i 1848 lige efter

de uforglemmelige (heaterforestillinger med tableauerne tilbyder Brudefærden i Hnrd-

anger — da kan man jo ikke undgå at kjobe billedet, selv om det koster over 1000

kroner. Og det hænder et par af de nærmeste år derefter, at Tidemand eller Eckersberg

eller Gude leverer førstegevinsten; men man falder straks tilbage i den gamle vane,

og det er bare så vidt, at de norske indkjob ballancerer de fremmede. Omkring 18G0

er indkjobet så tysk som nogensinde, og de kostbareste gevinster er tilmed malt af

helt glemte malere. Goelhe i Jacobi Garlen, En med sil Barn indsliimrei Moder, som

belures af Engle, eller Del førsle Forsog i Tobaksrogning er billedernes fristende sujetter.

Blandt de direktørei-, hvis smag indkjøbene afspeiler, var i disse år Andreas Munch

og en anden theolog — en garnisonsprest, som man også satte ind i Nationalgalle-

riets styre.

Når de norske indkjøb i 1857 atter tar overvægten, skyldes dette den nordiske

kunstudslilling, som dette år afholdtes i Kristiania, og hvis katalog viser et godt op-

møde såvel af svenske og danske som af norske kunstnere (over 200 nummere). For-

uden denne store udstilling ses kunstforeningen samme år at ha afholdt sin vanlige

markedsudslilling, som også var ganske righoldig. Udstillingernes overskud gik til ind-

kjob af skandinavisk kunst til foreningens Faste Galleri, som forøvrigt skriver sig helt

fra 1849.

På niveauet 7—8 tusen kroner holder sig nu i nogle år indkjøbsummen for norsk

kunst, modsvarende 5—4 tusen for fremmed, ja i 1863 når den norske linje endog

op over 11 tusen. En betydningsfuld beslutning fatter dette års generalforsamling,

idet den bestemmer, at for fremtiden skal 5 % af indtægten gå til indkjøb for det

faste galleri. Galleriet, som indeholdt flere gode ting (Dahls Vinterlandskab, Fearn-

LEVS Rrientzerso, Gides Brobillede fra Wales etc), kunde dermed årlig forøges, indtil

samlingen i 1876 besluttedes opløst og solgt til Nationalgalleriet.

Først ved midten af 60-årene begynder norske malere, og da navnlig Th^emand,

Gude og Eckersberg, at levere udlodningens hovedgevinst. Fra nu af er de norske

1) Det knn være værd at notere, at der i 1850 forekommer et billede Sønjende Familie af den

nu sa beronite hollænder .Iosicimi Ishaki.s, og i 18.").") er førslef^cvinsten en fremstilling af Mcnneskel,

Drommen o(j Doden af den nu oftere fremhævede frankfurter Victor Muller, som dengang sluderte

i i'aris.
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kunstværker (malerier og skulpturer) altid i afgjort overvægt over de fremmede.

Sjelden beslaglægges nu mere end '/4 af hele kjøbesummen af fremmede. Som et

påfaldende nationalt år kan noteres 1868, da der kjøbtes hele 54 nummere norsk

kunst for tilsammen 16,500 kr., mens bare 800 kr. falder af til udlændingerne. Disse

er fra nu af sjeldnere og sjeldnere tyskere, men derimod danske, svenske eller fmske.

I 1868 var der nemlig fra Kristiania Kunstforening udgåt en henvendelse til kunst-

foreningerne i Kjøbenhavn og Stockholm, som gik ud på at vække et livligere sam-

arbeide gjennem gjensidige kjøb af skandinavisk kunst fra de andre lande, en hen-

vendelse, som var blit mødt med tilslutning fra dansk og svensk side, uden at dog

nogen fast ordning ses at være kommet istand.

Men selv om de tyske billeder var blit fortrængt fra markedet, skatfer smagen

for det tyske sig vedblivende tilfredsstillelse gjennem overveiende indkjøb af de malere,

som var uddannet og bosat i Tyskland og påvirket af tysk smag. Disse foretrækkes

jevnlig fremfor de yngre kunstnere, som mod slutten af 70-årene kom under fransk

påvirkning og i 80-årene blev dem, som spilled hovedrollen hjemme. Nogen virkelig

og fuldstændig udestængning af den moderne retnings mænd har dog ikke fundet

sted, selv om et mere og mere spændt forhold gjorde sig gjældende mellem forenin-

gens ledere og kunstnerne. Da det så i 1876 og 1880 hændte, at direktionen bortviste

yngre kunstneres arbeider fra sine udstillingslokaler og dertil yderligere udæsked

kunstnerne gjennem indkjøb af undermålsarbeider af den »lyske« retning, kom det

til de sammenstød, som nærmere skal omtales i det følgende, og efter den storm-

fulde generalforsamling i 1881 besluttedes den berømte kiinstnerstreik. Øieblikkelig

ser vi virkningen på den grafiske tabel, hvor den norske linje pludselig daler og

næsten tangerer den pludselig stigende fremmedlinje! Når imidlertid kunstforeningens

udlodninger også under streiken omfatter arbeider af de streikende kunstnere, er det,

fordi man under mangelen på tilgang af billeder måtte ty til kunsthandlere og hos

dem måtte kjøbe billeder af streikerne for overhovedet at skatfe de nødvendige

gevinster.

Under denne kamptid fik Kristiania Kunstforening et knæk, som den aldrig

senere har forvundet. I raskt og jevnt dalende linje går det nedad l)akke såvel med

medlemsantallet som med indkjobsummernes størrelse. Men selve indkjøbenes navne

fremover i otti-årene taler tydelig om de »unges« voksende magt og anseelse, som

ingen reaktion længere kunde trodse ustraffet.^)

1) Det kunde ha sin store interesse at gå kunslforeningsforholdene nærmere efter også i andre

byer, navnlig da Bergen og Trondlijem, men dels kan ikke mere ])lads afses dertil, dels foreligger

der allerede fra Direktør Johan Bøghs og Adjunkt Bugges hånd indholdsrige publikationer over

Kunstforeningerne i Bergen og Trondlijem.
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Professor I.OHKNTZ DIKTIUCIISON,
malt af Mathildi; niotrichson (1883).

Men selv om Kunstforeningen gik tilhage, er der ellers mange tegn på fremgang

i kunstlivet hjemme.

Helt fra 1854 af havde Eckersberg hodd hjemme i Kristiania, og ti år senere

(18G4) flytter Isaachsen hjem til sin fædrenegård i Sætersdalen. Fra 70-årenes begyn-

delse trækker kunstnerne hjem, den ene efter den anden, og tar fast bopæl i Norge.

Omtrent samtidig med, at Eckersberg går bort fra hovedstadens kunstliv, flytter

Wexelsen, Amaldus Nielsen, Arbo og Knud Bergslien hjem, og den sidste tar ar-

heidet op efter Eckersberg med malerskolen, som fremdeles beholder sin lille stats-

understøttelse. Billedhugger Middelthun virker stilfærdig og nobel som lærer ved

tegneskolen og som medlem af galleriets, tegneskolens og andre kunstinstitutioners

bestyrelse. Brynjulf Bergslien, som også tar bo hjemme, øver i sit mere udadvendte

kunstnerliv en tilsvarende indflydelse på publikum, som Middelthun på de unge

kunstnere.

En samlende og vækkende personlighed, fuld af begeistring og initiativ, fik endelig

norsk kunstliv, da Lorentz Dietrichson i 1875 blev kaldt hjem fra Sverige, hvor han

havde virket som docent i Upsala og senere som professor ved kunstakademiet i

Stockholm. Da man i ham havde manden, blev der dette år oprettet et kunsthistorisk

professorat også ved Kristiania universitet.
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Forbecli, fot.

KNUD BEKGSLIEN. CHU. WEXKLSEX.

Lorentz Dietrichson er de kunsthistoriske og æsthetiske studiers pioner i vort

land. Tidlig grebet af en dyb kunstbegeistring og lyrisk anlagt, som han var, voved

han i sin ungdom at vie sit liv til en virksomhed med pennen i kunstens tjeneste.

Han debuterte som litteraturhistoriker, skrev også skjønlitterære arbeider, men samled

sig efterhånden om kunsthistoriske studier.

På sine mangfoldige reiser flakked han viden om, besøgte omtrent alle Europas

kunstbyer, drev årelange studier i Italien, så Lilleasien, Palæstina og Ægypten og er

i det hele tat en af de mest bereiste nordmænd. Den indtryksfylde og alsidige kund-

skabsmængde, som han på denne måde erhvervede sig, gjorde ham særlig skikket som

banebryder for æsthetisk almendannelse i vort helt uforberedte publikum.

Med sin livlige fremstillingsevne og sin varme, letflydende veltalenhed valgte

Dietrichson at bli en popularisator, som både i skrift og i tale har vist evne til at

rive sit publikum med. Han forstod, at i den æsthetiske brakmark, som var hans

arbeidsfelt hjemme, kunde det lidet nytte at plante specialvidenskabens kuldskjære

spirer. Her måtte en almen vækkelse af kunstsansen gå i forveien, og med begeistring

tog han fat på dette vækkelsesarbeide. Forfatteren af denne bog var selv i barneårene

blandt hans trofaste tilhørere, når Dietrichson talte om »Michelagniolo og Mediceerne«

eller gjennemgik antiksamlingen i Skulpturmuseet.

Ved siden af at være en udmærket popularisator er Dietrichson også en lærd

mand, hvis flid og indsigt har sat varige mærker i norsk og tysk kunsthistorisk lit-

teratur. Særlig når han har tat op hjemlige opgaver, og helst på arkitekturens og
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ornanientikens område, har han præsteret det udmærkede, og pfi disse felter har han

som forfatter et europæisk navn.

I de hitre kampens år, da romantik stod mod naturahsme, faklt det for

Dietrichson naturhg at stille sig på romantikens side. Tidemands hiograf og Gudes

ven, æsthetikeren ved Carl XV's hof, havde vanskelig for at forsone sig med yder-

lighedejiie i de »unges« retning. Men hans elskværdige og humane natur søgte ikke

striden, proved tvertimod at gjøre sit til at udjevne den. Imidlertid undgik han ikke

at drages ind i den almindelige polemik, og heller ikke undgik han da enten selv at

forurette eller at hli forurettet. Impressionismen og den krasse naturalisme, som de

unge førte med sig, da de kom, havde Dietrichson liden forståelse for. Derfor hlev

mødet mellem ham, som altid havde ivret for, at kunstnerne skulde vende hjem til

sit land, og de hjemvendte kunstnere et kjøligt møde. Og da kjølighed ingen varig

følelse var i hine hede år, varte det ikke længe, før kunstnerne i den kunsthistoriske

professor snarere så en modstander end en forhundsfælle.

Imidlertid øved Dietrichson med sin ganske betydelige indflydelse i formående

Kristianiakredse en stor organisatorisk virksomhed i vort kunstliv. Straks efter hjem-

komsten hlev han formand i en kongelig kommission, som skulde udarheide planer

til en norsk kunstskole. Men som alle andre planer til en sådan skole blev også disse

henlagt. Derimod oprettedes i de nærmeste år ad ])rivat vei en række kunstinstitutioner.

I 1875 stiftedes på Dietrichsons initiativ Kunstvennernes San)fund, et selskab, som

vilde støtte frembringelsen af mere omfangsrige kunstværker, der vanskelig kunde

påregne private kjøbere.^)

I 1876 oprettedes med Dietrichson som formand og H. Grosch som konservator

Kunstindustrunnseet i Kristiania, der i de forløbne år har vokset sig op til en så an-

selig institution. Senere, i 1889 og i 1893, fulgte oprettelsen af lignende museer i Bergen

og i Trondhjem. I 1877 stiftedes Kobberstiksamlingen, som nu udgjør en del af Kunst-

museet, og endelig grundlagdes Universitetets samling af kunsthistorisk undervisnings-

materiale. Men den vigtigste af disse nyoprettede institutioner blev dog Skulpturmuseet.

Ideen til et sådant museum skal være udkastet allerede i 1859 af professor Monrad.

Men forst i 1870 lykkedes det at virkeliggjøre den, idet en betydelig gave fra Spare-

banken til Kristiania kommune gav det økonomiske grundlag. Staten afstod byggetomt,

og en for den tids Kristiania meget monumental bygning efter Auolf Schirmers teg-

ninger reiste sig på Tullinløkken. I 1882 kunde niu.seet åbne sine sale for det forundrede

og usikre publikum, som aldrig havde set nøgne statuer før. To mænd har mere end

1) Dette samfund, som forresten bare liestod i et lialvt snes år indkjøbte og udloddede følgende

betydelige kunstværker: Carl Sundt Hansen Lægjjrædikant, Giule Fra Lister, lulif Peterssen Piazza

Montanara, Sinding Svolvær, Skcibrok Træt, Skredsvig Septeniberdag ved Stabæk, Werenskiold Middag.

ns



KUNSTFORHOLD OG INSTITUTIONER.

andre æren af, at dette museum blev til, forsåvidt som de skaffed udvei til midlerne

— rektor Vibe og assessor Mariboe. Museets første l)estyrer blev nuværende pro-

fessor Stenersen og senere Dietrichson.

I Skulpturmuseets bygning fik endelig også det omflakkende Nationalgalleri leiet

passende lokaler, livor det kunde bli i ro. En bestemmelse gjaldt, om at galleriet

skulde eie sit eget lokale, når museumsbygningen stod fuldt færdig med begge fløie

opfort. Efter langvarige forhandlinger blev der endelig truffet en ordning, hvor-

ved staten, drevet af pladsmanglen, påtog sig bygningens udvidelse samtidig med, at

den overtog i eie såvel bygningen som den kommunale skulptursamling og ])ålog sig

for fremtiden at sørge for det hele. Således dannedes i 1902 ved en sammenslutning

af Nationalgalleri, Skulpturmuseum og Kobberstiksamling det, som nu heder Kunst-

museet, en statsinstitution, som besynderlig nok fremdeles befinder sig under ganske

provisoriske adminislrationsforhold og endnu venter på sin organisation.

Når talen er om foranstaltninger til kunstens fremme bør heller ikke glemmes

en liden beskeden forening, Foreningen til Nationalgalleriets forøgelse, som under ledelse

af stifteren, den ihærdig virkende kunstven hr. S. Larpent, har øvet god gjerning.

— Efter denne oversigt over kunstforhold og institutioner går vi over til biogra-

fierne om de enkelte malere af det ældre slægtled.

116



En ciendommelig o«* isoleret skikkelse i vor

kiinslhislorie er O. W. Isaachsen. Diissel-

dorfer oi< akademielev bryder han endnn i .")()-

Arene, da Diisseldorferroniantiken står i sin liøieste

l)lomstrin<», nd af den lumre rede, drager til Paris,

blir elev af Couture, der for t^'skerne stod som

selve realismens repræsentant, går derpå over til

at bli elev af naturalismens virkelige grundlægger,

den berygtede Courbet, vender så hjem til Norge

og slår sig ned der sørpå, hvor han kom fra, for

resten at sit liv, går efterhånden over fra at dyrke

»historiemaleriet« til at bli stillebens- og land-

skabsmaler, maler bondens stuer og dragter og

den kjendte natur i et af landets mest afslængte

dalforer, i Sætersdalen, udstiller sjeldnere og sjeld-

nere og ender sine dage som en halvveis glemt

provinsmaler i den gamle stiftsstad Kristiansand.

Altså i flere henseender en foregangsmand i et yngre slægtleds kamp, men en

Protesilaus-type, en af dem, hvem det ikke blir forundt at se seirens frugter.^)

o. W. ISAACHSEN.

^) Isaachsens personlighed er mere kjcndt end hans kunst. Hans originale, livfulde væsen og

hans kunstnerskjæbne har der g jentagende været skrevet om, mens hans produktion først fornylig har

været tilgjængclig gjennem den mindeudstilling, som Kristiania Kunstforening åbnede i marts 190G

af henved 200 af hans efterladte billeder og studier. — Andreas Aubert har vel først skrevet om
Isaachsen og gjort sit for at sprede den glemsel, som begyndte at falde over hans navn (Samliden 1898).

Men også Vilhelm Krag, som har kjcndt ham personlig og hører til den lille skare af varme beun-

drere, der dyrker hans minde, har gjenlagende draget hans navn frem, senest gjennem det rids af

Isaachsens originale og vindende kunstnerpersonlighed, som indleder katalogen til ovennævnte ud-

stilling (samtidig trj'kt i Morgenbladet). Hetegnende for det sjeldne og fængslende ved Isaachsens

person er det også, at når en af hans venner (Aug. Abhahamson) skriveren Reisehåndbog over Sælers-

dalen, Mandalen og Tofdal, finder han plads i denne for en udførlig, anekdotisk udstyret biografi

af Olaf Isaachsen. En af hans sønner, hr. Eivind Isaachsen ^YILLocH, har desuden været så venlig

for mig at nedskrive en række interessante småtræ'k og erindringer om faren og, hvad han hørte

denne fortælle fra sine barneår, sine studieår i Paris og livet i Sæ-tersdalen. Tiii Isaachsen var en
berømt fortædler i vennekredsen, fuld af vid og lune, og selv i denne anden hånds gjengivelse lyder
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Olaf Wilhelm Isaachskn blev født i »Skriver-

gården« i Mandal den 16de mai 1835, og her leved

han sine barneår.

Synderlige kunslindtryk var der vistnok ikke at

hente i Mandal. Men byen havde endnu sin livlige

skibsfart på fjerne havne, og langfartfarernes hjem-

komst eller fremmede sjofolks besøg gav et pust af

liv og farve over den lille sjøfartsby. Og på bedste-

farens »øversteloft«, hvor der fandtes gamle silke-

dragter fra hoffet i Kjøbenhavn og illustrerte spanske

boger efter en onkel, som havde været konsul i Cadix,

fandt den fantasirige gut foreløbig næring nok for sin

indbildning. Han glemte aldrig »øversteloftets« her-

ligheder. Det er som, om silkens glans og de spanske

romaners romantik har git hans talent dets indvielse,

malt af A. e' Andersen (1888). Hau hørte til eu gammel kristiansandsk patri-

cierfamilie, hvor sønnerne pleied at bli embedsmænd,

og bestemmelsen var også, at Olaf Isaachsen skulde bli officer. Han blev derfor

.sendt ind til Kristiania, til sin tante, som var gift med statsråd Erichsen, for at gå på

skolen der og senere på krigsskolen. Men statsrådens datter og Isaachsens kusine

var Hedvig Erichsen, gift med Bernt Lund, en i Kristiania dengang vel kjendt blom-

stermalerske, som havde studeret i Diisseldorf (se I, side 231). I deres hus, hvor kunst-

interesser blev dyrket, fik Olaf Isaachsens kunstnertilbøieligheder vistnok den forste

opmuntring. Snart kom han ind på Tegneskolen og gjorde her sine første studier

under Elintoe og Erich. Og da han ved en lungebetændelse var blit reddet fra

officerbanen, blev han i 1854 sendt til Diisseldorf, til mester Adolf Tidemand, for

at bli maler.

Tidemand tog vel imod sit bysbarn, men han var, som bekjendt, ingen rigtig

»professor« ; han tog nødig elever. Efter at ha tegnet hos Tidemand et halvt års lid

bylted Isaachsen på sin lærers råd Tidemands værksted med akademiet. Eigurmaler

vilde han bli, og til lærere fik han bl. a. Sohn og von Schadow, direktøren.

I Diisseldorf blev studierne fortsat i 4 år, dog med ferieturer hjem lil Sætersdalen,

hvor faren var blit sorenskriver. I denne tid foretog han også en studiereise lil Bel-

gien; den moderne belgiske skole var jo dengang i »skuddet« i Diisseldorf.

det meddelte livfuldt og morsomt. Men dels har allerede Vilhelm Krag benyttet en del af stoffet,

dels er det af en for speciel biografisk Itarakter til at falde indenfor dette arbeides ramme. Enkelte

småtræk fra Coutures og Courbets atelicrei har jeg dog tat med, dels efter sønnens meddelelser, dels

efter Isaachsens egen skrevne fremstilling, som Aubcrt har ladt trykke i Sainliden 1898.
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OLAF ISAACHSEN Fra en gammel stue i Sætersdalen.
Kunstmuseet i Kristiania,

Men så kom i 1858 på l)esog til Diisseldorf lo malere fra Paris, svensken Jern-

berg og finlænderen vox Becker. De havde begge studeret hos Couture, og som de

fleste af hans elever var de meget opfyldt af beundring for sin berømte lærer og over-

hodet talsmænd for franskmændenes kunstneriske overlegenhed. Da de om høsten

vendte tilbage til Paris, fulgte Isaachsen med.

Hos Couture studerte Isaachsen i årene 1859—60, og ham regned han selv for

sin egentlige lærer, endskjønt han senere kom under Courbets påvirkning.

Om Thomas Couture (1815—79) og hans skoleatelier, som i sin tid var Paris'

mest berømte og søgt af kunstnere af alle nationer, har Isaachsen nedskrevet en del

meget læsværdigc optegnelser, som findes trykt i Samtiden (1898). De indledes med \

disse ord:

»Jeg nedskriver følgende om min mester Couture — en mester af første rang, en mand, som

hørte til la grande famille.^ Og om hans tegning skriver han: »Hans tegning var storslagen — ude-

NOnSKE MALERE OG BILLEDHUGISERE. II. — 13.
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ladende alle intetsigende, forstyrrende detaljer, med kraft markerende det karakteristiske, altid oiet

henvendt på linjernes skjønlied og variation : »la ligne courbe conlre la lujne droilei — samt massernes

storhed. Hans tegning forenede naturens livlighed, antikens noblesse og de gamle niestercs videnskab

og finhed.«

Derpå beskriver han meget anskuelig Coutures maleteknik: >'Når han havde undfanget en

idé, gjorde han først en flot oljefarve-studie, derpå detaljerede sortkridtstegninger efter samme
modeller i samme situationer. Med skissen og disse samlede studier for øie gjorde han optegningen

på hilleddugen, ved hvilket arbeide eleverne var ham behjælpelig; derpå en let undermaling, frullie,

med transparente farver. En sådan undermaling så stundom ud som en sepiategning; ofte var også

farvenuancerne, navnlig lokaltonerne, angivne og gav indtryk af en fuldstændig akvarel.') Denne
undermaling tørrede fra dag til anden, idet frollien var gjort med sauce — en stærk siccatif af lin-

oljcfernis og terpentin. Når han da skulde igang med den egentlige maling med meget tørrevne,

kompakte farver — des coulenrs broijées serrées — saucede han først ind skygger og halvtoner med
bitume, tilsat med rødt, blåt eller sort, efter omstændighederne; røgte så en cigaret, hvorefter denne

indsaucing var seig. Nu hensattes lyset på det tørre; derpå slæbcdcs halvtoner og skygger ind i den

seige bituminøse masse med langhårede pensler, sådanne som anvendes af dekoratører for limfarve.

Denne metode gav stor klarhed i skygger og halvtoner og det ruflede lys stor luslre.

Han malede mosaikart et, idet farverne blev meget lidet blandede på paletten,
så at man altid kunde distingucre moderfarverne i enhver tinte: han dekom])onc-
rede altså farven ligesom impressionisterne nutildags; det gjorde også Paolo Veronese,

Rubens og tildels Vclazciuez — en hovedgrund til bevaringen af deres farvers vitalile; de vil ahh-ig

undergå forandring.«

Jeg eilerer disse detaljer såvidt udforlig, først fordi de forklarer, hvorledes Isaach-

seii selv kan ha opnådd den dyhe farveglød i enkelte af sine billeder, dernæst fordi

de kaster et streif af nyt lys over en vel meget i baggrunden trængt personlighed i

fransk kunst.

Isaachsens dybe beundring for Couture stemmer ikke med vore dages »justerede«

kritik over denne engang så berømte »eklektiker« ; Coutures kunsthistoriske aktier er

sunket voldsomt i kurs, men uden tvil under deres sande værd. Ganske vist: destore

forventninger, som han i ungdommen vakte tillive med sin Romerske orgie fra for-

faldstiden, dem skuffede ham. Den overvættes henrykkelse, hvormed dette værk blev

modtat, da det fremkom i 1847, hæved hans selvfølelse til urimelige høider, som han

selv var bange for at dumpe ned fra. Han blev ængstelig for at udstille og for at

gi et arbeide fra sig som færdigt. Derfor ødede han sin kraft på utallige forstudier,

og sine store planlagte kompositioner Keiserprinsens dåb og De frivillige i 119"2 efterlod

han ufærdige. Men uden tvil var Couture en rigt l)egavet og hoit kultiveret kunstner.

Alene den vakre, suverænt tegnede studie i vort kunstmuseum beviser det.'-) Og i

ethvert fald har Couture været en ganske sjelden lærerbegavelse, metodisk og over-

legen i sin kunnen og tekniske viden. Man bor nødig glemme det, at såvel de

franskes ypperste moderne maler Edouakd Manet som den nu så høit skattede tyske

1) Sammenlign den store studie eller undermaling ai en siddende ilalienergiit med mandolin,

som Couture skjænkede Isaachsen, og som fra ham kom i Kunstmuseet i Kristiania.

2) Et af hans mere bekjendte billeder Falkebæreren lindes i kopi af Adolf Tmjemand i Bergens

Billedgalleri.

120







COUTURE OG COURBET.

maler Anselm Feueubacii ml<<ik af Coutures værksted — og det som færdige mesterc,

der kunde, hvad de vilde. Feuerbachs berømte gra solvlone, og Manets forkjaMlighed

for et maleri en plein pate kan begge letlelig fores tilbage til eiendommeligheder ved

(Coutures undervisning. Og de to l)oger, Couture bar efterladt, og hvori han som en

noget snakkesalig, men ofte spirituel causeur ræsonnerer over æstbetiske og tekniske

spørgsmål i gammel og ny malerkunst, er særdeles underholdende og læsværdige,

tiltrods for de badefulde udfald, han ikke kan nægte sig mod samtidige rivaler som

Inghes og I)i:i..\CHOix.')

Imidlertid må vel selv Isaacbsen med al sin beundring for Couture som men-

neske og kunstner ha følt, at fremtiden tilhørte en anden og stærkere kunstnerindivi-

dualitet entl denne afdæmpede eklektiker, siden ban efter et par års studier på egen

hånd gik hen og blev Coi hbets elev.

Men først havde ban i 1801 kopieret i Louvre (Rubens, Velazquez og andre

spaniere) derpå i 02 gjort en tur til Kngland, hvor han så verdensudstillingen i London,

og i 03 g.jort sin italienske reise. I Neapel, hvor ban opholdt sig i længere tid, havde

ban kopieret Ribeh.\ og bavt adskillige portrætbestillinger, så han endogså tænkte lidt

på at slå sig ned der for alvor. Men ud på høsten var han igjen tilbage i Paris, og

ban søgte da straks til Courbet, som dengang havde skoleatelier med mange elever.

Skade, at Isaacbsen ikke før sin død Vik nedskrevet, som han havde tænkt, sine

erindringer om denne sin anden lærer, der jo indtar en ganske anderledes betydnings-

fuld plads i den franske malerkunst end Couture. Men et og andet anekdotisk træk

har han dog fortalt.

Således fik han, da ban meldte sig som elev, til optagelsesprøve at male en gulle-

rod, og ban måtte gjøre det med almindelig væggesmørermaling. Den, som kunde

male en guUerod, kunde Courbet bruge, og Isaacbsen bestod prøven.

Courbet havde dengang atelier på boulevarden. Men han havde ondt for at få

leiet rum for sig og sine elever. Han var slemt berygtet bl. a. for at ødelægge gulvene

der, ban holdt til, med alle de stuter, hester, bunder og æsler, som han havde for

skik at trække ind i atelieret til model for sig og eleverne. Og når så dyrene skulde

ud og luftes på boulevarden, var der gjerne helt opløb omkring dem og de gale unge

malerlærlinge, som under stort spektakkel trak omkring med dem. Om aftenen kom

Isaacbsen sammen med (>ourbet og hans revolutionære venner i deres stamkneipe, og

her blev der under den store kommunards præsidium æsthetiseret og politiseret i den

brandrødeste ånd, mens krusene flittig fyldtes.

Det var forresten bare et halvt års tid, at Isacbsen blev i Paris som Courbets

elev. Da ban i 1871 kom tilljage til Paris, var Courbet ikke der mere. Han leved

1) Thomas CouUirf: Pai/sdf/e oi> Mrlhodc cl cnlrcUcns dalelier P;iris ISOT.
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da fattig og landflygtig i Schweiz, vanærende dømt for sin andel i kommuneopstanden

1871, da han som minister for de skjønne kunster ikke havde forhindret Vendome-

søilens omstyrtelse. Da han var dømt til at betale summen for monumentets gjen-

reisning, var hans eiendele og malerier blit bortauktioneret og hans formue konfiskeret

af staten. Men i al stilhed var dog en del af hans værker blit reddet ud til det lille

chateau, hvor søsteren bodde, og hvor hun holdt dem skjult for alle undtagen for

hans mest trofaste elever. Isaachsen og von Becker var derude for at få se billederne.

De måtte først aflægge en høitidelig ed på aldrig at omtale besøget, så længe Courbet

levede, eller før han løste dem fra eden, og først da blev de ført ind i det rum, hvor

billederne holdtes skjult bag bevægelige tapeter.

Om Courbets kunst og malemåde foreligger desværre ingen optegnelser fra Isaach-

sen ; kun synes det, som om han af ham lærte at bruge paletkniven ret meget i pensels

sted. Overhodet har det halve år hos Courbet utvilsomt været af den største betyd-

ning for Isaachsens kunstneriske udvikling. Sikkerlig er han gåt ud af den store na-

turalists værksted med robustere virkelighedssans, med friere, mindre theoritynget

teknik og finere blik for valør og lysvirkning. Hans bedste studier fra Sætersdalen

fra de følgende år har en kraft og myndighed i farvesætningen, som gjør både mesteren

og eleven ære.

Det var dog neppe, fordi han følte sig udlært, at Isaachsen i 1864 forlod Courbet

og Paris og reiste til Diisseldorf. Det var ene og alene for at gifte sig med en tysk

dame, hvis hjærte han havde vundet under sit tidligere ophold der i byen. Umiddel-

bart efter brylluppet vendte han hjem til Norge, til hjemmet på Klep i Sætersdalen,

og her blev han boende.

Der var nok af opgaver at ta fat på i denne skjønne uopdagede dal med det af-

sondrede, næsten halvvilde folkeliv, de farverige dragter og de udprægede, halvt he-

denske sæder og skikke. Isaachsen havde et åbent øie for det altsammen, og han lod

sig slet ikke afskrække af »lorten«. I 60- og 70-årene er vistnok de Heste af hans

interiører og figurstudier fra Sætersdalen blit til, det herlige stabbursinteriør med de

røde stakkene (i Kunstmuseet) — det mest Courbet'ske, han har malt — er endog så

sent som fra 78.

Men allerede i 70 havde Isaachsen mistet sin unge hustru og to år derefter sin

eneste datter. Han trængte til at komme bort og få sorgen på afstand. Med sine 3

smågutter slog han sig ned i Diisseldorf, hvor svigerforældrene bodde, og her malte

han flittig i et par år portrætter og genrebilleder.

Men i 75 flytled han hjem og tog fast bolig i Kristiansand, hvor han nu blev

boende uafbrudt til sin død i 1893. Han kjøbte et gammelt hus, hvor hans stamfar

Isaach smed havde bodd, med høie cgepaneler og indfældte vægmalerier.
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VILH. KRAG OM ISAACHSEN.

»Her indretted Isaachsen sif^ sit hjem, her samlede han sine sjehhie våben, sine valøre møbler
og antikviteter, og her levede han sit liv — ensomt og stolt — nu-ns glemselen allerede i hans levende

live stille sænkede sig om hans navn.

Men for mig — fortsætler Vilhelm Krag — står Olaf Isaachsens skikkelse fra hans senere

leveår som noget helt for sig med en cgcii glans mod omgivelsernes ode, som en af iudtene i (losta

Berlings saga. Flan, den hoil dannede, usædvanlig kimdskabsrige kunstner, der kom fra Europas uro

og banken, han fandt slet ingen glæde i at gå op i del snevre i)ourgcoisi i sliftsstaden. Nei, han omgav
sig med en garde af unge og gamle folk — af unge fanlaster og halvgamle originaler, og over dem
alle præsiderte mester Olaf med sit uudslukkelige humor og sin uovertræffelige elegante vittighed.

Hele vinteren igjenncm var hans gamle hus i den øde Elvegade, hvor snoen stadig peb om hjørnet,

sandiugsstcdet for et underligt kompagni, som Selma Lagerlof vilde være blevet begeislret over.

Men aldrig for var der kommet smag af vår i luften, så blev Isaachsens blod uroligt. Naturmennesket

vågnede i ham; han måtte ud i skog og mark.

I en liden jagthytte, som tiliiørle familiegården Kjos, bodde Isaachsen sommer efter sommer,
host efter høst, som oftest ganske alene. Og i denne tid var det, al han, der i virkeligheden havde

været udpr;egel genre- og jiorUwlmaler, lidt efter lidt gik over lil næsten udelukkende al male land-

skaber.

Den sene høsllid holdt han mesl af. Sagtens hang det sammen med noget, der steg i hans

sind med årene — en stærk og tung melankoli, en følelse af ikke at være nået frem, og af at være
overseel af de kunstnere, som i øicblikket var ved magten og som han ikke respekterede. «

Der cr noget i Isaachsens forhold til oltiårenes naturalister, som minder om ko-

loristen MoNTiCELLis forhold til de franske impressionister. En blanding af fantasteri

og virkelighedssans, som hos den ulykkelige Marseille-kunstner, er der også i Isaach-

sens kunst, som forøvrigt er meget ujevn. Snart en skummende og brusende farve-

romantik, snart en doven og sødladen efterslat af den, snart en robust og saftfuld

virkelighedsdyrkelse som i det uforlignelige stabbursinteriør med de rubinrøde dragter,

snart en sart og vag poesi som i studien af syrenbusken og den lille pige i Kunst-

museet.

125



OLAV HUSTEN Selvporliæt, blyanttegning (187G).

C. M. Ross og Marcus Grønvold var som nævnt (I, 307) de første norske niiin-

chenere. De kom sammen fra Kjøbenhavn, hvor de havde studeret ved akademiet,

høsten 69. — Christl\n Meyer Ross blev født 22de november 1843 i Flekkefjord, men op-

draget i Bergen, hvorhen hans far blev forflyttet som toldinspektør. Med fuldført stu-

denterexamen og andenexamen kom han i 66 til Kjøbenhavn og i 69 til Miinchen, hvor

DiEZ blev hans lærer. Under hans ledelse uddannede han sig til en dreven tekniker,

med særlig sans for det historiske kostumemaleri. I årene 75—79 var Ross i Paris,

men nogen særlig fransk påvirkning i hans kunst er der neppe at spore; det måtte

da være, at han under indtryk af kostumemalere som Meissonier eller Roybet ud-

viklede sin stofbehandling til storie teknisk færdighed og elegance. Ross var en

.sjelden kultiveret mand med historisk interesse, og sine motiver hented han mest

fra rococo-tiden eller empire-tiden, hvis raslende silkedragter og aristokratiske omgangs-

tone var hans sværmeri. »Ross-silke« blev snart hjemme i Norge et kjendt kunst-

produkt, som nød anseelse for prima qiialite. Under den soignerede overflade-behand-

ling skjuler sig dog sjelden større kunstneriske værdier. Ross var en mand med

humør, og bedst var han kanske, når lians lune skimlcd frem i I)illedernes forla'lling
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c. M. ROSS. - MARCUS GROXVOM). - BERNT GRØNVOLD.

(som hos det fin tende ægtepar i Slet humor). Af hans storre kostnmehilleder kan

nævnes Laiyo (kjobt af Ki.ania Kunstf. 77) o<< Dcbulanlinden mellem kulisserne. Fra

1879 var han bosat i Rom, hvor han væsentlig virkede som porlrælisl i pastel, lian

havde her en svier sogning af rige amerikanerinder, men han har også malt for-

skjellige bekjendte nordmænils portræt (Fredrik Slan(/, i Universitetet, Jomis og Tho-

masine Lie, lijornson, Bernt LieJ. Hans portrætter var som regel for sødladne, men

de Heste skandinaviske kunstinteresserede, som besogte Uom, herte i Ross at vurdere

et elskværdigt menneske med hjertelag og megen kultur. Han var en ypperlig for-

tæller og har også forsøgt sig med pennen. Ross døde i Rom 1901.

— Maucus F. s. GHON'vor.i) er fodt 5. juli 1815 i Bergen, hvor faren var præst ved

Ilospitalskirken (se portr. I, s. lUO). Han blev også først student, før han tog fat på

malingen. Lidet tilfreds med, hvad han i Hergen så komme fra Diisseldorf, valgte han

at soge sin uddannelse i Kjobenhavn (60—09) og senere i Miinchen, hvor han er blit

boende for livet, gift med en tysk dame og producerende for tysk maiked. I Miin-

chen var han Pilotvs elev i 5 år. Også Grønvold blev i miinchenernes skole

kostunienialer. Af hans arbeider kan nævnes Hr. Borgermesteren, Trøst, Selvbudne

gjæsler, Noniier som smijkker en kirke, Volund smed og Bodvil (i Museet i Koln)

altertavlen Kristus i Bon i Johanneskirken i Bergen, samt et godt portræt af gamle

Baade (i Bergens Billedgalleri). M. (ironvold har også reist meget i norske bygder

(Voss, Hallingdal, Sæ'lersdalen) og tegnet national arkitektur og ornamentik, for For-

tidsmindesmærkeselskabet eller Nordiska Museet i Stockholm.

— Hans l)ror Behnt Grønvold (se portr. I, s. 310) hører til de yngre miinche-

nere, men blev boende i udlandet, da de andre vendte hjem. Han er født i Bergen

1859, begyndte som kontorist på Tyskebryggen, men opgav det snart og reiste til

Miinchen, hvor broren tog sig af ham og hjalp ham ivci. Han gik først to år på

Kunstgeiverbeschule for at bli dekorationsmaler, men tog da skridtet og gik ind på

Akademiet. Her arbeided han (lere år under Løfftz. Somrene tilbragte han mest

i Tyrol eller i Maulbronn, hvor han tegned arkitektur. Vinteren 83—84 reiste han

til Berlin og arbeided videre der, mest med tegning. En hel del af hans studiehoder

i kul fra denne tid, mest efter bønder og gamle koner fra Tyrol, er senere kjøbt til

Håndtegningssamlingen. Også Paris besøgte Bernt Grønvold og studerte et halvt års

tid under Merson; han lærte her at sætte pris på franskmændenes strengere tegning,

og den franske kunsts tradition. To år opholdt han sig i Cornevall og malte der bl. a.

Aftensol — to gamle som fra sin have ser solen gå ned i havet — og Strandfugle —
barn som leger på stranden. Disse, som flere andre af hans arbeider, befinder sig i

Belgien [Une devote i galleriet i Geni). Senere har han g^jentagende tilbragt somrene i

Sogn og der malte han billederne Sommerdag og Det daglige brod; det første, som var



WERGELAND - EKENÆS.

udstillet på Marsmarken 1890, gjorde ham til associé i denne salon. Bernt Grønvolds speci-

alitet som figurtegner er gamle koner. Han har også tegnet mange billeder af barn (tiere

af dem reproduceret i Rolfsens Bornetidende). Forovrigt har Grønvold, som nu er bosat i

Berlin, gift med en tysk malerinde, gjort sig fortjent også af kunsthistorien. Han har frem-

draget af glemsel den udmærkede gamle tyrolermaler Wassmann og udgit en bog om ham.

— Tre ældre munchenere, Wergeland, Ekenæs og Rusti, kom nogenlunde sam-

tidig (70—71) fra Kjøbenhavn. Oscar Arnold Wergeland er født i Kristiania 1844. Alle-

rede for han blev Lindenschmits elev i Miinchen, beg}'ndte han at udstille historie-

billeder: Inga kongemoder betror Håkon Håkonsøn til Birkebeinerne (udloddet i Kr.ania

Kf. i 69). I de nærmestfølgende år malte han genrebilleder, sæterjenter eller bonder,

som bærer barn til kirke afvekslende med billeder med historisk motiv, som Sverres

tog over Vossefjeldene (75). Oplivet ved en tur til Paris vendte han tilbage til

Miinchen med djærvere pensel, men fortsatte med kostumebilleder eller billeder med

historiske motiver: Nordmændene lander på Island (77), Ættens ældste (78), Slotskape-

lanen og hans discipel (79), alle kjøbt til Kunstforeningens udlodninger. Til konkur-

rencen for Kunstvennernes Samfund 1880 indsendte han Christian II ved Dyvekes lig.

Efterhånden vandt dog det samtidige dagligliv større plads i Wergelands produktion.

Motiver valgte han dels fra Norge, dels fra Miinchen, hvor han blev boende, også

efterat de fleste af kameraterne var vendt hjem: På Sæteren (83, hos kammerherre Chri-

stensen i Arendal) eller billeder fra kysten som Makrelfiske og / havsnød. I et billede

af miinchenerarbeideres lystige Friischoppen i en sollys Biergarten søgte han at følge

med i ottiårenes bestræbelser for at opnå lys og friluftsvirkning. Men miinchener-

skolens præg hænger dog altid ved hans billeder, en tendens til gulhed i lyset og

brunhed i skyggen, som stikker af mod de hjemvendte naturalisters kjøligere stemte

tone. I 1887 fuldendte Wergeland sit hovedværk, det store, landskjendte billede af Rigs-

forsamlingen på Eidsvold, som hænger over præsidentstolen i storthinget. Det er et

klart komponeret og dygtig gjennemarbeidet billede, som anskuelig gjengir de kjendte

Eidsvolds-mænds skikkelser, men det savner en bærende stemning. I 1889 overtog

Wergeland efter Skeibrok lærerstillingen i aktklassen på Kunst- og Håndværksskolen

i Kristiania, som han fremdeles indehar.

— Jan Ekenæs, født på Hof præstegård i 1847 fik, som nævnt, også sin uddannelse

ved Kjobenhavner-akademiet, før han kom til Miinchen. Han har malt både land-

skab og figur, men det er nærmest Tidemands og Sundt-Hansens genre, som han tog

op og fortsatte i sine billeder fra Sætersdalen. Det indre af digert tømrede røgstuer

med Ijorelys og peisen midt på gulvet er det han maler, og i stuen kailer og kvind-

folk i de nationale dragter, stille syslende ved det daglige arbeide. Ekenæs har malt

mest for tysk kunsthandel og har sjelden udstillet hjemme i Norge, første gang i Kunsl-
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OLAV RUSTI.

loreninfJeii i 1870. lian blev også laMige ved at bo i Miincben og bar altid boldt sig

fjernt fra kunstnerlivet i Kristiania. I senere år har lian tat fast l)o|)æl i Åsgilrdstrand.

— VA af bans l)illeder fortæller lunt og ligetil, hvorledes der bages lladbrod i en rog-

stue i Sætersdalen, et andet (i Kristiansands Museum) lunuller oin, hvorledes der koges

grod i en anden gammel scvtersdalsk Ijorestuc.

— Men det fineste talent af (tisse miincbener »Kleinmeistere« er dog Oi.av Rusti.

Han er l'odl den 29de marts 1850 i Vanylvcn pa Sondmøre. Sytten år gammel kom
han på malerskolen hos Kckersberg og gik der i to vintre. Siden tegned han to vintre

på kunstakademiet i Kjobenbavn blandt andre under en så samvittighedsfuld lærer som

Vkumehhen. 1 disse første år gjorde ban sommerture omkring i Norge og tegned.

Hosten 73 kom ban til Miincben og gik tre år på Kunstakademiet der, først med Orro

Si:rrz, siden LiNDKxscHMrr som lærer. Men endnu i fem år forblev Rusti eller Rustkn,

som ban dengang kaldte sig, i Miincben. Og derefter opholdt han sig 11 år i Kloster

Maulbronn i Wiirtemberg. lait bar ban levet 19 år i Tyskland. Først i 1892 kom ban

hjem og har siden været bosat i Rergen, i et vakkert gammelt empirehus på Damsgård.

Men tiltrods for sin lange udlændighed er Rusti så god nordmand som nogen,

med udpræget sans for vor folkelige eiendommeligheder og med kjærlighed til alt,

som er nationalt — i sæd og mål og type.

Rusti er ingen produktiv kunstner, og han har ikke nogen række af kjendle

billeder at vise tilbage på. Men det er neppe formeget sagt, al han næst efter Wkhkn-

SKIOLD er Norges fineste tegner. Hans blyantstudier fra kirker og korsgange i Maul-

l)ronn og bans tegninger af gammel bygningsskik fra forskjellige norske dalfører er vel

de bedste arkitekturtegninger af norsk hånd. Og fra sine ophold i)å Søndmørc, i Rcr-

gensleden, Hardanger, Søndhordland eller landets indre dalforer har han samlet et galleri

af folketyper, unge og gamle af begge kjøn, som ikke har sin lige i norsk tegnekunst.

Som typen er valgt med rammende sikkerhed og indtrængende studeret og forståt, og

som tegningen er nydelig gjort med fast og fin streg og klare, valørsande skygger, er

hvert enkelt af disse studiehoder en psychologisk analyse og en kunstneri.sk nydelse.

lin række af dem er i udmærket gjengivelse spredt omkring i værket "Norge i XIX år-

hundrede
,
og her er de just på sin rette plads. Det er helst stærke, fastbyggede ansigter

med udj)ræget ctbisk karakter, ban bar følt sig tiltrukket af, typer som i sin alvor

og ro ofte har noget af »saga« over sig. Udmærkede prøver på Rustis tegnekunst er

også den gamle tegning af ham selv (side 126) og studien efter hans hustru (side 103).

Af Rustis billeder kjender jeg meget få. 1 77) og 76 udstilte han et par småbilleder i Kr.

Kunstforening, og i 78 det billede af en gammel kone med en kat, som blev till)agevisl af

direktionen, en refusering, som gav første stod til den langvarige og bitre kamp mellem

kunstnerne og kunstforeningen. — Selv har ban nævnt som sit bedste maleri >d)il(tiel (tv

Far og Mor <.
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WILH. HOLTER.

Wilhelm Holteh, bror af komponisten Iver

Holter, er født i Drammen 1ste juni 1842. Gutte-

dagene tilbragte han forst i Gaiisdal hvor faren var

prest, siden i Drammen. I 68 tog han juridisk em-

bedsexamen, var sorenskriverfuldmægtig og prakti-

serte et par års tid som sagfører i Kragerø. Det var

altså først i en moden alder (1873), al Holter beslut-

tede sig til at bli maler og begyndte på Morten Mul-

lers og Bergsliens malerskole. Men allerede samme
høst fik han ledighed til at reise ud for at studere

under Gude i Karlsruhe. Han tænkte nemlig den-

gang at bli landskabsmaler. Imidlertid følte han sig

også tiltrukket af figurmaleriet, som ved Karlsruher-

akademiet netop da fik en overordentlig dygtig repræ-

sentant i prof. Gussow, og efter samråd med Gude

trådte Holter våren 75 ind på hans atelier. Da Gus-

sow allerede samme år blev kaldt til Berlin for at overta akademiets portrætklasse der,

fulgte Holter sin lærer; det samme gjorde hans alelierkammerat Chr. Krohg. I 2 Vi

arbeided Holter videre i Berlin under Gussow og la her den solide grundvold for sin

viden og kunnen.

Karl Gussow, hvis lærergjerning vi kommer tilbage til under omtalen af Chv.

Krohg, var dengang den moderne retnings fører i Berlin og anset som en dristig og

hensynsløs naturalist. Han malte »genre« med en noget fotografisk realistisk karak-

teristik og med stillebensmæssig gjennemførelse af alt biværk; senere gik han mere

over til at bli portrætmaler. Fra Gussows malerklasse udgik de bedste elever,

og her rørte det kunstneriske liv ved akademiet sig kraftigst. Et gruppebillede af

Gussow-elever, som afbildes længere frem (under afsnittet om Krohg) viser Holter sam-

men med studiekameraterne, mellem dem Chr. Krohg og Max Klinger.

Efter læretiden hos Gussow blev Holter boende i Berlin. Da han på akademi-

udstillingen i 80 havde succes med et legemstort dameportræt i hel figur, fik han ad-

skillige bestillinger. Billedet, som gjengives her, viser en smuk og distingueret dame

med særdeles fængslende udtryk, malt i siddende stilling og i en rig sort dragt. Sam-

tidig malte Holter dels landskaber, små smagfuldt behandlede billeder fra badestedernes

flade sandstrand, dels figurbilleder og interiører, som vel ikke er særlig koloristisk

fremragende, men dygtig tegnede og lader ane den udmærkede kjender af gamle

hollændere, som Floller er. Af hans genrebilleder kan nævnes Oslcrsæderc og (ironi-

sælgere.



HOr.TKR Xlf.S r.UOE - PETERS.

Mcii Mollers cgenlli«*e talent synes mere at vaM'e

lærerens end den produktive kunstners, og blev

noksa snart hans lid væsenllig optal af lærergjerning.

I 82 overlog han undervisningen i el kvindeakademi,

som blev oprettet i Karlsruhe, og lo år derefter blev

han kaldet til Leipzig til kunstakademiet og kunsl-

gewerbeschulc der. Imidlertid blev han allerede

samme år ansat som direktor for Kunsl- og llånd-

værksskolen i Krisliania og tillrAdle denne stilling 85.

Siden har han vii kcl hei'. tildels også som lærer, og

de elever, der, som disse linjers forfatter, har nyt

godl af hans greie og sikre korrektur, har lært at

sætte pris på hans koldt kritiske og klart forstandige

undervisning.

Elev af Gussow i Herlin har også porlrælma- holteh oameportrat (isto).

1 -KJ /•• , ¥¥ i
Privatcio, Berlin.

leren Nn.s CiUDk været. Som lians Ciudes vngste

son er han født 18.")!) i Diisseldorf. Han vai- først sin fars elev, studerte dernæst ved

akademiet i Karlsruhe under Iliklebrandt; men fra 1880, da faren llytted til Herlin,

blev han elev af Herliner-akademiet. På pariserudstillingen 89 havde Nils Gude por-

trættet af sin bror Erik Gude; Kunstmuseet eier hans knæbillede af Hans Gude. Der

exislerer også fra Nils Gudes hånd et portræt af Ibsen.

WiLHKLM Pktkhs Og AxEL Kndkk står noget for sig selv som elever af Stock-

holmer-akademiet. I 1870 opretted nemlig kong Cahl to fripladser for norske elever

ved dette akademi, og den ene af disse tilfaldt Peters, den anden Ender.

Wm-Ukf-m Pkikhs er født i Krisliania 1851, var Eckkhshhiu.s elev 09—70, Malm-

sriu")MS elev i Stockholm til 73, begav sig derpå til Rom, hvor han blev i tre år, be-

sogte så Miinchen og i 70—80 Paris. Peters begyndte i Italien med at male scener

af italiensk folkeliv og cnkelle l)illeder fra del anlike liv i Pompeji; senere i Paris,

malte han bl. a. en germansk lurblæser, som l)læser til kamp mod romerne, også efter

den tid har han leilighedsvis langeret det historiske område (En scene fra 13de årh.

på salonen 79). Ligesom Kroyer og Krohg, som han var sammen med på Skagen,

og som påvirkede ham i realistisk retning, søgte imidlertid også Peters en tid sine

modeller blandt liskere og lodser, og en gruppe fiskere, som bøder garn på Skagens

sandstrand, hører til hans bedste billeder (Salonen 84). Videre har Peters søgt til

del nordligste Xorge og git skildringer af lappernes liv og naturen der nord. Hans

første større arbeide, som var udstillet på udstillingen i sludenlersamfundet i 82,

skildrei- en Scene fra Krisliania loru.
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ENDER - ASTA NØRREGAARD — LEIS SCHELDERUP.

Også som raderer har Peters forsøgt sig kanske med vel så meget held som

på maleriets område.

Mest kjendt er dog kanske Peters' siove diorainabilleder i'va »Lyngenfjord«, 'Buar-

bræen« etc. samt >Carl XH's fald ved Fredrikssten«. Siden 1884 har han været ansat

som lærer i dekorationsklassen ved Kunst- og Håndværksskolen i Kristiania.

Axel Ender (født 1853 i Asker) blev meget ung elev af Eckersbergs skole og var

senere en af billedhugger Middelthuns yndlingselever ; der findes endnu på tegneskolen

bevaret akttegninger af ham, som viser en overlegen tegnerbegavelse. IG år gammel

kom han til akademiet i Stockholm og har senere besøgt Miinchen. Men som maler

er Ender aldrig kommen på ret kjøl, og hans kunst havde længe på en bedrøvelig

måde slingret om i kunslhandlerproduktionens grumsede vande, da han med ud-

kastet til Tordenskjold-stadien tog sig sammen og fandt sig selv — sit elegante, dekora-

tivt anlagte billedhuggcrtalent (se III, s. 32, 34). Hans berømte altertavle i Molde

Kvinderne ved Graven kan glæde sig ved en større popularitet blandt tui ist-grosset end

blandt kunstelskende mennesker her hjemme.

En kvindelig figurmaler, som har studeret i Paris, men ikke hører med til natura-

listernes kreds, er her at nævne — Asta Nohkegaard. Frøken Nørregaard er født i

Kristiania 1853. Sin uddannelse begyndte hun i 75, idet hun først studerte i Miinchen

i 3 år under Eh.if Peterssen og senere opholdt sig 5 vintre i Paris, hvor hun har

studeret under forskjellige kjendte lærere som Bonnat, Gerome, Bastien-Lepage, Cour-

tois og Dagnan. Frøken Nørregaards specialitet er pastellen, hvis teknik hun beher-

sker med en vis bestikkende virtuositet, navnlig i behandlingen af dragtens stoffer.

Hun har derfor fremfor nogen været modeportrætist i den tinere dameværden i Kri-

stiania og også malt forskjellige biskoper og professorer. Som altertavle til Gjøviks

kirke har hun malt en Kristas Consolalor.

Leis (emse georga) Schelderup heder en malerinde fra Bergen (født i Kristian-

sand 1856, men opvokset i Bergen) som har studeret i Paris og levet mest i udlandet

— derfor mindre kjendt herhjemme. Alt på Verdensudstillingen i 78 udstille hun, og

har siden nu og da sendt til salonen og hjemlige udstillinger portrætter eller genre af

vekslende karakter.
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HANS lIKVKIiDAIII. LALHA Gl NDEliSKX, l'aris 1878.

Kunstmuseet i Kristiunia.

DcMi konflikt mellem Krisliania Kiinstforenin«* o<< kunstnerne, som opstod sidst i

70-årene og i 80-årene iidvikled sig til et bittert og varigt kampforhold, har

spillet en så stor rolle i norsk kunstliv og været så medbestemmende for forholdet

mellem kunstnere og publikum, at den som historisk fænomen kræver sin plads i

denne fremstilling.

Kunstnernes misstemning, som i en årrække var oparbeidet gjennem ensidige

og ofte lidet forsvarlige indkjøb til udlodningerne, kommer første gang offentlig frem

i Moryenblddet for 187G, hvor en anonym indsender angriber bestyrelsen, fordi den



KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

EILIF PETERSSEN,
malt af Hans Heyerdahl 1877 i Miiiichen.

helt vilkårlig har refuseret et billede af en af de dygtigste unge malere af Miinchener-

skolen. Indsenderen var Otto Sinding, billedet var af Olav Rustkn og forestilte

en kone med en kat på armen. I artiklen heder det:

»M;in kunde næsten fristes til nt dni^e direktionens kompetence i Ivil, nar man ved siden af

denne rejektion ser hen til, hvilken uendelijf masse talentløse, dilettantiske sager den mellem ar og

dag patrykker sit slempel som vierdige til udstilling i Kunstrorcningeii. Vilde direktionen vise sin

magt til at vælge og vrage, burde den heller vise den ])å alle de slette billeder, som udstilles al

kapteiner og løitnanter etc. etc., der indbilder sig at være kunstnere, fonli de tager en jjensel i hand,

og som folk indbilder sig er kunstnere, fordi de får sine produkter ophængt i Kunstforeningen.«

På årets generalforsamling blev endogså refuseringen af Rustens billede gjcn-

stand for en interpellation, men uden andet resultat end, at formanden, overlæge

Larskn, fik anledning til at præcisere: »P'oreningen virkede vistnok i vide kredse,

men den var tillige fuldstændig privat. Man måtte erindre, at der hos os nu om
dagen arbeidedes meget i kunstnerisk retning, som ikke altid bar præg af sand kunst.«

Hvorefter interpellanten erklærte sig tilfredsstillet og direktionen gienvalgtes.
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FORPOST-FÆGTNING.

HANS HKYKKDAHL,
malt af Kilif Peterssen 1877 i Miinchen.

Det er l)etei*nende, at det var den samme direktion og den samme generalfor-

samling, som i l<S7(i besluttede at ophæve foreningens faste galleri, der hamle bestået

siden IH'i'.). Dermed berøvedes Kunstforeningens virksomhed det sidste skjær af at være

noget andet end et lotteriforetagende til fordeling af væggepryd mellem private aktio-

na'rei-. De i årenes lob samlede billeder skulde søges solgt til Nationalgalleriet efter

indkjøbsværdi (over 1(),()0() kr.) og de 5 "/o af nettoindtægten, som tidligere havde

gåt til det faste galleri, opslugtes igjen af udlodningen.

Dette skede i foreningens mest glimrende økonomiske periode. Kunstefterspørg-

selen var i stærk vækst i de gode tider, og hvad der tidligere var nedlagt af frø til

virkelig kunstinteresse begyndte at bære frugt. Foreningen tælled i 1879 sit støiste antal

medlemmer (2()()() aktier) og direktionen havde til forvaltning et budget på næsten

|}().(XM) kr. Man skulde tro, al kunstnerne målte ha glæde af den blomstrende forening

og gjenncm den kunde ove indllydelse i)a smagen. Så var dog langtfra tilfældet.
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

Også i 1877 og de følgende år blev direktionen gjenvalgt: en overlæge, en kgl.

fuldmægtig, en skolebestyrer, en bøiesteretsadvokat og en arkitekt (af dem, som

ikke var altfor meget kunstner); ikke engang blandt suppleanterne støder man på et

malernavn. I 1880 fik misstemningen blandt kunstnerne ny næring gjennem en ny

tilbagevisning af en talentfuld malers arbeide fra Kunstforeningens udstillingslokaler.

Det var denne gang den unge Wentzel, det gik ud over; netop som hans gedigne

talent havde erhvervet ham den største respekt blandt kunslnerkameraterne, blev han

vist døren i Kunstforeningen. Dette havde tilfølge, at kunstnerne stilled krav om ind-

flydelse på direktionens sammensætning.

i'Da man på generalforsamlingen skulde skride til valg, forlangte maler F. Tii.\ui,o\v ordet

for at henstille til foreningens medlemmer at vælge et jxir kunstnere ind i l)estyreisen. Da man var

så heldig at have et j)ar ældre malere, som var villige til at påtage sig hvervet, foreslog han [for-

sigtigvis] at vælge disse, D'IIrr. Coi.iætt og Nicolaysen, og som sii])])lcanter Ahbo og Lomcii. Fra

kunstnerne såvel ude som hjemme vilde der komme hilleder af sttn-re værd, når de vidslc, at deres

billeder blev bedømt af fagmæMid og kunstnere. Der var i foreningen kommet billeder, som aldrig
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JOHS. GRIMELUND. NICOLAI ULFSTEN.

burde ha v:vrct på dette sted, og |)å den anden side havde bestyrelsen tilbagevist virkelige kunst-

v;erker. Den simpleste retfærdighed krævede, at billederne bedømtes af fagmænd og kunstnere.«

Formanden svarte hertil, >al indkjobcne kunde vel have mangler; men dette var ofte betinget

af noget som udenforstående ikke kunde ha rede på (!) En misforståelse var forøvrigt tilstede, når

kunstnerne gjonle fordring i)å, at deres billeder skulde bedømmes af kunstnere; thi foreningen var

privat, og kim medlemmer havde her at råde, — ikke fik kunstnerne komme her og stille sine kravel

Hvorefter direktionen gjenvalgtcs med glans, mens de foreslåede kunstnere bare opnådde et ringe

antal stemmer.

Efter detle nederlag rustede kunstnerne sig til en samlet optræden under Weren-

SKioi.Ds førerskab. Bag ham stod en organiseret opposition på henved halvhundrede

kunstnere, som var rede til at vove del yderste, ifald deres krav påny blev tilbagevist.

>Man kan ikke, skrev Werenskiold i »Morgenbl.«, gå gjennem Kunstforeningen og se det valg,

direktionen har trulfet, uden at fole harme, bitterhed og mismod dæmme sig op i en, — følelser,

som ingenlunde er nye under vore eiendommelige kunstforhold, men som virker dobbelt stærkt på
en, når man længere tid har været fra dem. Det er den samme bitterhed, som gjør, at de, som bor

hjemme, bare sukker efter at komme ud, og de, som er ude, beder gud fri dem for nogensinde at

bli nødt til at bo herhjemme, og i denne bitterhed kan publikum tillige søge svaret på sit stadige

spørgsmål: hvorfor vore kunstnere ikke bor herhjemme og udstiller så lidet her.

Kunstforeningen besidder ikke kunstnernes sympathi. Det er karakteristisk, hvorledes denne

store, rige forening, når man rører ved den, altid skrumi)er sig sammen og gjør sig så bitte — bitte

liden, at den na-sten blir usynlig bag dette ugjennemtrængelige panser: privat.

Men det kan umuligt ga i længden stadig at skyvc sin opgave fra sig. K. Kf. råder over 30,000 \

årlig til indkjøb og er derigjennem af dominerende indflydelse |)å vor kunst og den største støtte,

den eier i vort land<. . . . Artikelcn ender med at henstille til generalforsamlingen at vælge en jury

af 3 kunstnere.

NORSKE MALEKE OG BILLEDUUGCEKE. II. — 15.
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

Fjorten dage senere, på generalforsamlingen den 21de december 1881 stod det

store slag. I avisreferaterne den næste dag læses:

»Til Kunstforeningens generalforsamling igår aftes i Studentersamfundets store festsal havde
der indfundet sig så mange personer, som der kun er i samfundet de lørdagsaftener, da meget be-

tydningsfulde sager står på dagsordenen. Salen var omtrent fuldpakket, og antagelig var der tilstede

3 å 400 medlemmer. Langs den ene langvæg, hvor kathedret ellers har sin i)lads, var der reist et

langt bord for direktionens medlemmer, og midt inde i massen havde opponenterne, de unge kunst-

nere, taget plads. Da flere af vore kunstnere ikke er medlemmer af foreningen, var deres antal her

meget lidet, neppe 10. De fleste af de øvrige fremmødte medlemmer var ældre og besindige folk,

mest embeds- og handelsmænd. Forhandlingerne begyndte omkr. kl. 5 med, at direktionens formand,

hr. overlæge Larsen, oplæste årsberetningen. Derefter gav han ordet til maler Werenskiold.«

På kunstnernes vegne fremsatte Werenskiold forslag om, at der i Kunstforeningens

statuter skulde indtages følgende bestemmelse: En jury bestående af 3 malere og 3

billedhuggere afgjør, hvilke arbeider der ifølge sit kunstneriske værd har at komme i be-

tragtning ved indkjøbene. Kun inden dette udvalg har direktionen at foretage sine

indkjøb. I et længere, kraftig argumenterende foredrag begrunded han sit forslag:

»I flere år havde der mellem kunstnerne og Kunstforeningen hersket en splittelse, der havde

virket meget skadelig for begge parter. Kf kunde ikke skaffe det tilstrækkelige antal billeder til

at vedligeholde medlemmernes interesse, og direktionen havde ved sine indkjob måttet ty til kunst-

handlerne, da de ikke havde tilstrækkeligt udvalg i foreningens lokaler. Grunden hertil lå i den

mangel i)å sympathi, som herskede mellem kunstnerne og Kf., og som hovedsagelig skrev sig fra

den måde, hvorpå direktionen havde optrådt som jurj'. Denne jury, bestående af ikke-fagmænd,

havde gjentagende gange refuseret arbeider af vore kunstnere, deriblandt af Rusten, som havde opnået

mange medaljer ved akademierne i Kjøbenhavn og Miinchen. Da maler Sinding optrådte som kunst-

nerens forsvarer, blev han j)å en iøinefaldende måde sat i en egen klasse, idet han blev forbigået ved
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WERKNSKIOLD I ISS1 — DET STORE SLAG.

indkjobcnc. Men det Irak ansvar med sig, delte, at direktionen således optrådte som jury! Den
salte el slem|)el \);\ vedkommende kunstners evne og bidrog til at ødelægge hans marked. Der kræ-

vedes kompetence til at afgjore, om et billede havde kunstnerisk værd eller ikke. Tal. belyste det

ved exempler. Der kr;vvo(lcs kundskab både ])å tegningens og på koloritens område, og den dyg-

tighed, som direktionen havde tiltroet sig, kunde alene erhverves gjennem årelange studier. Men
jury-sporgsmålet var blot den ene side af sagen. Indkjobene var den anden. Foreningen havde i

de sidste år stadig kjobt slette billeder, og samtidig med, at den refuserte et dygtigt arbeide af Ru-

sten, havde den indkjobt billeder, som aldrig vilde ha sluppet igjennem en jury af fagmænd. Disse

slelle billeder var blit betalt med hoic iiriser, men direktionen havde ])ruttet af prisen for de

bedste malere. Nar Kf., der i det iiele land besad en vis autoritet, kjøbte slette billeder, forvirrede

den kunstbcgreberne og opmiuilredc den slette j)roduklion. I egenskab af en institution til kun-

stens fremme i vort land var foreningen forj)ligtel til kun at kjøbe gode billeder, og den havde et

direkte moralsk ansoar overfor publikum^.

Formanden, som vidste, at han havde sine tropper samlet, replicerte i en arrogant tone,

>henvislc trøstig til, hvad direktionen havde gjort« og afviste hr. W. 's beskyldninger for inkompetence.

>I)e gamle refuseringshistorier vilde han ikke indlade sig på, og han trodde ikke, at W. var

berettiget til at optræde som dommer i denne sag«[l] Der havde forøvrigt ikke manglet på billeder i

Kf. før i det sidste år; da havde rigtignok direktionen henvendt sig til kunsthandlerne, »da det vilde

vække misnøie blandt foreningens medlemmer, hvis der ikke skafTedes et tilstrækkeligt antal ge-

vinster< ' Kun vilde han sige, at man dog ikke kunde formene et selskab at være jury eller be-

stemme, hvad det selv vil, inden fire vægge. Kf. var ])rivat, forsåvidt som den bestod af private

mænd, og havde ret til at forlange, at ingen uvedkommende stiller fordringer (il f/cn."^)

') Det samme havde en anonym — s — svaret i Morgenbl. lOm flertallet af foreningens med-
lemmer fattede beslutning om, at dens formål herefter skulde være f. ex. at virke til udbredelse af

oljetr>ksbilleder. kunde der ikke med virkning nedlægges indsigelse derimod, — hvilket noksom viser,

at en olfentlig institutions forpiigtel.se til at virke for olTentlige formål har foreningen ikke.« [!]
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

EDVARD DIRIKS. ERIK WERENSKIOLD.

Werenskiolds forslag var indleveret til direktionen for over en uge siden og dertil

offentlig fremsat af ham selv i »Morgenbl.«, hvor det var blit imødegåt af anonyme

indsendere. På mødet kunde han oplyse, at han på forhånd havde forhørt sig om,

hvorledes kunstnerne stillede sig til hans forslag, og at omtrent samtlige kunst-

nere havde udtalt sig for ønskeligheden af det. Alene prof. Gude og hans elever

havde ikke udtalt sig derfor, da de selv havde fremsat et lignende forslag (om en

jury på 5 kunstnere.) Alligevel kom man med bebreidelser for overlistelse og søgte

på enhver måde at hindre en afstemning i øieblikket. Man var tydeligvis ikke helt

sikker på udfaldet. Ganske vist gik der rygter om, at nogle og firti kunstnere skulde

ha forpligtet sig til ikke at udstille i foreningen, ifald W.'s forslag faldt. Men disse

rygter synes man ikke at ha tat for fuldt alvor, og overlægens henstillen til W. at

si, hvad han vidste om kunstnernes planer, blev kort og godt afvist. For kunstfor-

eningspartiet gjaldt det blot at berede kunstnerne et øieblikkeligt nederlag, så fik

man siden se tiden an. Et udsættelsesforslag lå derfor færdigt, blev fremsat af

antikvar Nigolaysen og i omsvøbsfulde foredrag støttet af en række jurister, deriblandt

et par høiesteretsdommere, hvis autoritet synes at ha gjort udslaget. Udsættelsesfor-

slaget blev vedtat med overvældende majoritet og sagen dermed overvist til direktionen

og en ny generalforsamling. Direktionen blev derefter gjenvalgt med undtagelse af

et medlem, som frabad sig valg. Men den ledige plads indtog med størst stemmetal

en kunstner — historiemaler Arbo, som ved siden af Barlag og Hansteen var kunst-

nernes kandidat. Dermed var den første bresche skudt i den gamle borg.
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KUXSTNERSTREIKEN.

KVOI.l' SOOl . N. (iUSTAV WKNTZKL.

Det var virkelig en aflale, underskrevet af henved halvhundrede kunstnere, at

hvis ikke Werenskiolds forslag om kunstnerjury gik igjennem, skulde underskriverne

forpligte sig til at afbryde enhver forbindelse med Kunstforeningen, hverken udstille i

dens lokaler eller sælge til dens udlodninger. Denne overenskomst skulde bli stående

ved magt, indtil kravet på jury var efterkommet.

Dette er den berømte y>kunstnerstreik«, som varte i henved 2 år.

Man tænke sig, hvad en sådan forpligtelse vilde si under de daværende kunst-

forhold i Kristiania! Kunstnerne var netop begyndt at vende hjem i lidt større antal

og skulde forsøge at klare sig hjemme. (I april 1882 var der 20—30 af dem i Kristi-

ania). Kunstforeningen eied det eneste ordentlige udstillingslokale i byen. Høstudstil-

lingerne var endnu ikke begj'ndt. Der fandtes vistnok et par kunsthandlere (Cammer-

meyer og Blomquisl), som havde nogle vinduer på Karl Johan; men kunsthandlerne

måtte først og frcmst indrømme den gangbare handelsvare pladsen — publikumsmålernes

stereotype produktion. Der var knapt leilighed til al vise frem, hvad man malte, langt

mindre til at sælge. De henimod 30,000 kr., som Kunstforeningen forvaltede, dem

skjøv man fra sig, som om de var de 30 forræderske sølvpenge. Galleriet rådede

over minimale summer og var slet styret, tildels af den samme klik, som rådede i

Kunstforeningen. Mæcener fandtes der ikke mange af, om overhodet nogen. De få,

som kjobte billeder, var mest ældre folk af Kristiania »gode selskab«, som helst holdt

sig til de ældre malere, som havde ry i udlandet, kjøbte en Gude eller en Ludvig

MuNTHE nu og da.

For pressens stilling er det betegnende, at mens alslags anonynier fik tumle sig

frit i bladenes spalter med sine tåbelige og ondartede angreb, blev den eneste kyndige
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

NILS HANSTEEN. FREDRIK BORGEN.

aviskritiker, Andreas Aubert, de unge kunstneres forsvarer, tiltrods for sit spagfærdige

sprog og sin hensyntagen til alle kanter, drevet fra blad til blad, indtil den konser-

vativt anlagte mand endte i de radikales leir.

Sandelig det var ikke bare spøg! »Vi havde ikke klaret det heller«, sa Weren-

SKiOLD en gang til mig, »om vi ikke næsten alle sammen havde været unge og ugifte.

For det gik ofte på helsen løs med sultekuren.«

I nær 2 år holdt kunstnerne sin streik gående. Da — på generalforsamlingen

i 1882 — skede der en slags overenskomst, hvorved kunstnerne vistnok tabte formelt,

men vandt i virkeligheden.

Den tyraniske direktions forslag til nye statuter, som blev fremsat på en extra-

ordinær generalforsamling, og ifølge hvilke kunstnerne lovformelig skulde udelukkes

fra 7 af de 10 pladser i indkjøbsudvalget, ligegyldig om de var medlemmer af for-

eningen eller ei, — blev aldrig vedtat. To år derefter havde Kunstforeningen sin jury

af 3 kunstnere, mens desuden 2 pladser i selve direktionen var besat af malere.

Men indrømmelserne kom for sent. Kunstforeningen havde allerede fåt det

knæk, som den aldrig senere forvandt. Kunstnernes .sympathi vandt den aldrig helt

og fuldt igjen, og fra 1879 går medlemsantallet stadig tilbage. Interessen for forenin-

gen har overliodet været i stadigt aftagende, lige til de allersidste år, kom med ny

fremgang.
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DEN FORSTE HOSTUDSTILLING.

^ r(lslilIin<»cMi, som oiiifallcd over OO ail)eider af de

uii^e kunstnere, blev lioldl i SlndcnlcrsdnifnndcL Thahlow

stod i spidsen for arrangementet. I sine velvillige med-

delelser til mig skriver lian om udstillingen: »Vi plyndrede

formuende venners vaM-elser for smukke tæpper, vaser og

andre kunstg^jcnstaiide og gjorde vor forsle udstilling til

en elegant salon. Vi skalfede os et lokomobil, som gav

elekti isk lys og stor underbalanee. Men det var en ærefuld

begyndelse, der vakle megen foraigelse, og som lik stor

betydning for fremtiden.« Udstillingens mest sensationelle

arbeide var Cnn. Kkohgs legenistore portræt af ,/o/uf/} 5z;er-

(Irui), fremstillet i den kjendtc talerstilling med lorgnetten

i band; en taburet med et glas vand og et lommetør-

osten 1882 foranstaltedes den første samlede iidslilling.

Katalogen for hostudstiiiiiiuen 1883, klivdc, soiii var stillet forau billedet »for at Øge illusionen«,

Delle var den foi ste i rækken af kunstnernes årlige høsiudstillinger.

Høsten efter — så sent som i september — drog Frits Thaulow fulgt af flere

yngre landskabsmalere, Jørc. Sørensen, Singdahlsen o. a. op til Modum for at male

friluftsbilleder. l^'or bavde jo malerne bare malt studier om sommeren. Da nu disse

drog ud i den ^stygge årstid <, blev forsøget bånende kaldt Friliifisakademiet på Modum.

I deeember samledes man igjen i Kristiania og foranstaltede i bul og bast den

"^den Iwstudstilling i Handelsstanden, som jeg husker levende fra min barndom.

Denne udstilling var næsten dobbelt så stor som den første, og en bel del unge de-

bulerte på den: Kalle Løchen, Edv. Munch, Johs. Muller, Norberg, Eivind Nielsen,

O. Paulsen, Frk. Scheel, .Iørgen Sørensen, Singdahlsen, Torgersen, frk. Tannæs, Jens

Wang, Hjerlow, Skjefte, Utne og Visdal.

Thaulows Uougsfos, Khowgs Fiskerfamilie, Kolstøs Stril, Munchs På Morgenkvisten

og Kalle Lochkns Efter en soimlos nat vakte størst opsigt. Det var de unges stolthed,

at også Amaldi s Nielsen havde sluttet sig til dem og udstilte en serie ypperlige

I udstillingen dclto«;: Frk. Anker ^2 billeder), frk. Betzy Bekg, Borgen, Disen, Diriks (6

billeder). Gi.dehsen (2i, IIanstkf.n (4 mariner , Heyerdahl (11 studier), Hj. .Johnsen (2 mariner), Kitty

KiEi.LAND (.'1 studier, (-hh. Krohg (I billeder, deribl. Hart 1<V" ofi Tømmermand tilrors), Wilh. Lar-

sen, Gerh. Mlntiik billeder: / Grålijsiiiiujcn, Sommerdag og I Forsladen), Nicolaysen, Carl Niel-

sen, Georg Nielsen (senere Stromual), Wilil Peters ((5), Harald Schøien, Eyolf Soot (2), Tiiaulow (5),

Wentzel (3, deribl. Frokosten Xo. 1), Werenskiold ((>, deribl. Gjætere, Legekameraler og Fra Frovik),

Wexelsen (2). Af skulptur var der bare et par ting af Daae-Magelsen, endelig håndtegninger af

Bloch, Peters. Eilif Pf.terssen, Soot og Werenskiold. — Katalogen, hvis omslag er tegnet af Diriks,

er ledsaget af l'J lilhograferle gjengivelser af billederne efter kunstnernes egen tegning.

vakte selvfølgelig den tilsigtede æMgrelse hos ppblikum.
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HØSTUDSTILLINGERNE.

HALFDAN STRØM. JENS WANG.

studier. Udstillingen blev åbnet den 7. december med indbydelseskort, stor fest, orkester

og festsang. Sangen, som var forfattet af P. R(osenkrantz) J(olinsen) er et så karak-

teristisk udtryk for den stemning, som fyldte tiden, at den fortjener at trykkes af:

>VEL MØDT!<

Mel.: Del heder, at man har saa ondt.

Vel mødt, Kamerater, til løftende Stevne

og Strid

for det, vi har viet vor Hu og vor Ævne
og Tid, -

den Tid, som gik svanger med Brydning og Gjæring

og fødte vor Kunst, men kun gav den til Næring:
en) fortsætte Kampen,
to) Middag paa » Dampen«,
tre) Mod.

Som nu vi er væbnet, tilsidst vi nok Prisen

skal faa:

Vort Folk vil vi vinde og r« i Avisen

ogsaa.

dog selv om iaar deres Miner er sure, —
en anden Gang gaar deres Jcrikomure.

Lad os kun arbejde

og — trænges det — fejde, —
gaa paa!

Vel mødt, du fra »Hørnan«, fra »Probst« og fra

Skagen

og Rom,
og du, som begyndende venter af »Smagen«

din Dom,
og I, som bestandig arbeider i Skjorten

og ælter til Folk den olympiske Lorten,

Skaal, Tak for I mødte
til Fællessags Støtte —
vel mødt!

Og naar til Europafærd atter vi skilles,

saa husk

at, hvis vi skal vinde, saa maa der ej spilles

med Fusk.

Kun »Livet og Sandhed vil sejre i Længden;
alt andet gaar over i Oljetryksmængden.

Til Kamp mod det vamle

»Naturen« os samle!

Vel mødt!
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ANERKJENDELSE OG ORGANISATION.

liilu.KN SDlilASl N. SVEN JØRGENSEN.

> I en j»aniniclfysk Hierlialle,« skriver Thallow, »besørgedes beværtningen af unge,

vakre damer i ganinieldagse dragter. Gasror med skjærnier under taget oplyste bille-

derne, men varmen løste gil)sen af, så den dryssede ned i hodet på tilskuerne. Under-

skuddel var forskrækkeligt, og vi måtte alle forære billeder til et lotteri for at få

del diokket.«

Den .'klie liosludslilling i 1884 blev tilstået offentligt lokale og statsbidrag, og der-

med oplioiedes Kimslnerncs liøsludstilling til Statens årlige kiinstiidstilling. I denne

udslilling dellog også en del af de ældre kunstnere, samt et par danske og svenske

malere (Viggo Pedersen og Jernberg) og franskmanden Gaugin.^)

Den oflicielle anerkjendelse af høstudstillingerne var et led i den organisation af

vore kunslforhold med fuldt demokratisk selvstyre, som blev gjennemført samtidig med
del i)arlamenlariskc folkestyre i vor politik. Allerede i 1883 havde Werenskiold i Paris

planen fuldt færdig. Den franske kunstnerstat var netop i de år blit fast organiseret

i demokratisk ånd, og Werenskiold, som derude fra fulgte kunstnerkampen hjemme

nu'd levende interesse, udarbeidede efter fransk forbillede, men tilpasset for vore for-

hold, en fuldslændig plan til organisation« med faste udstillinger, selvvalgte juryer,

M UoslitdslilUngerne lik vel et årligt statsbidrag, men intet fast lokale. De har, som bekjendt i

24 år vankel lijemlose om fra det ene tilfældige lokale til det andet. F'oruden i Studentersamfundet

og >Han(ielsstantlen< liar udstillingerne været huset i det gamle Rigshospital, i Nationalgalleriets sale,

i Tivoli, i Dioramaet, atter i Tivoli, i det Historiske Museums bygning, i Håndværkerforeningen.

Og endnu er det ikke lykkedes af statsmyndighederne at ojma den tomt, hvorpå kunstnerne for

egne moisommelig sammenskrabede penge kan ojjfore en i)ermanent udstillingsbygning, som også

kan huse »Statens udstilling«.

NOnSKE MALBRE OG BILLEDIIUCneilE. II. — 10. leo



SEIREN.

JACOB BRATLAND, selvportræt. GUDMUND STENERSEN, selvportræt.

stipendiekomiteer og galleristyre samt en valgt centralmyndighed, som under navn

af kunstnernes repræsentative komité skulde sortere lige under kirkedepartementet.

Planen blev fremlagt som storthingsproposition af den nydannede Sverdrupske re-

gjering, støttet af Bjørnson og beredvillig vedtat af det radikale storthing.

Omtrent samtidig trådte de yngre kunstnere med formanden Frits Thaulow i

spidsen ud af den gamle kunstnerforening. Denne var nærmest blit til en selskabelig

klub for skuespillere, arkitekter og jurister eller andre »passive« medlemmer, og blandt

dem havde de »reaktionære« malere sin bedste støtte. De »unge« dannede isteden

Bildende kunstneres fagforening, som fik adskillig betydning fremover i årene.

Et forsøg fra de »reaktionære« på at hævde sig ved siden af »opponenterne« gjen-

nem en vårudstilling, der skulde godtgjøre atelierkunstens fortrin i modsætning til host-

udstillingernes friluftskunst, blev stærkt opskrydt af den reaktionære presse, men godt-

gjorde i virkeligheden de »gamles« afmagt, og forsøget blev ikke gjentat.

Opponenterne havde således seiret i sin ydre politik. Nu gjaldt det også at

vinde det endnu uvillige publikums hjærte for den ny kunstretning.

Modstanden var stærk, men det tog forbausende kort tid at overvinde den.

Ved ottiårenes slutning var seiren helt vundet, de ledende naturalister almindelig

erkjendt som vore første kunstnere, og i deres spor fulgte en ny maler-generation.

Med nittiårenes frembrud tar helt nye strømninger i vor kunst sin beg}'ndelse,

samtidig med, at den naturalistiske retning i litteraturen afløses af ungdommens lyriske

og nyromantiske poesi.
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CHRISTIAN KIU)H(. EN FORMANING.
(Af Albertines historie.)





HALFDAN STKOM Restaurationen, 1888.

Del var en stormfuld og harmfyldt tid denne den norske naturalismes gjennem-

brudstid. Kn tid med klang i luften : slagord, kampråb, hånsord, kiv og kjævl.

Fuldstændig desorienteret stod publikum overfor den nye friluftsretning og følte

li! ;il begynde med ikke andet end en eneste stor fornærmelse. Og det, som man
dengang kaldte kriliken, var ikke synderlig andet end en publikums øretuder, som

med advarsler og skjældsord bare bidsede til begge sider og udvidede kløften mellem

pul)likum og den nye kunstretning.

Og kunstnerne på sin side tumlede sig med en slags fryd i forargelsens bølger. Deres

kamp kunde ofte udenfra set ta sig ud som et liaglveir af ungdommelige udæskelser

og tirrende overdrivelser. De var i bøieste grad det, som de blev beskyldt for at være

— ensidige. Men de vandt styrke, idet de indsnevrede sin horizont, de pansrede sig

med ensidigbed. Trod.sen bragte evnerne til at svulme. For bag trodsen stod den

stærke tro, troen pa det »eneste rigtige«.
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STEMNINGER FRA OTTIARENE.

KALLE LOCHEN JENSEN-HJELL
malt af Eilif Peterssen. malt af Edv. Munch.

Og aldrig har man set bedre stalbrødre. Man må beundre den udholdenhed

og energi, som den lille skare udfoldede, trykket som den var af fattigdom, fovkjættrelse

og godtfolks almindelige ringeagt. Det gjorde dem slet ingen ting. Man malte, man
talte, man skrev, man drak, ja man slog korporlige slag for det nye kunstevangelium.

Set ud fra kunstnernes standpunkt var jo publikum fienden, fordi det støtted den

konventionelle kunst og ikke vilde begribe andet end det konventionelle. Men endelig

havde »altså« malerkunsten efter århundreders trældom under gamle mesteres for-

billede under akademiernes skoletugt og pedantiske æsthetikeres »kunstlove« brudt

skrankerne og vovet at gi sit eget umiddelbare syn på naturen, gi den slig, som den

virkelig så ud.

Og med en gang hvælved himlen sig over landskabsmaleriet blåere end før, og

lyset vældede ned over jorden i bred strøm, og solen gnistred i trærnes blanke blade,

i rindende vand, i gadens speilglasruder og de spaserendes floshatter. Og alt fik med

en gang lov til at være, som det virkelig var, i maleriet også: engene grønne, lysene

knaldhvide, skyggerne blå. Al den brune asfalt-farve, som malerne havde sanset naturen

til med, var ligesom med et heftigt regnskyl vasket bort fra denne jord.

Men i dette dagens fri lys var der jo ikke den ting til længer, som ikke havde

tilværelsens ret og krav i kunsten!

Hvad var skjønt? Hvad var hæsligt? Hvilket motiv for ringe til at studeres og

gjengis? Hvilken stand, hvilket individ udelukket fra menneskeskildringens uendelige

område?
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STKMNIXC.KU V\\\ OTTIAHEXE.

KDVAIU) Ml NCll. ODA KMOHG.

All liavdt' jo sin farve o<> dermed sin skjønhcd. Himlens sol skinned jo på mar-

kens i»iodsclliaugcr som på dens roser, og dens stjerner speiled sig jo i rendestenen

såvel som i det blanke skogtjærn. Lyset, lyset gjennenisived jo det hele, samled alt,

skjont« og mskjont«, »rent« og »urent« i en vidunderlig harmoni!

Kunsten var tienne verdens herre, om den bare kunde gi det »rigtige».

Men for virkelig at kunne se det »rigtige« måtte menneskenes øine skabes om,

de måtte lære at se på ny.

I hundreder af år havde man betragtet naturen gjennem stuekunstens briller.

Derfor skar lyset fra friluftskunslen folk i øinene. Hvordan var det vel folk så med
sine oine'.' Om man spurgte en j)en dannet mand om, hvad farve trær og enge havde

ved sommertid, vilde man rimeligvis fornærme ham; men ikke desto mindre forlangte

han, at det, som var grønt i naturen, skulde være brunt i kunsten. Fordi »de varme,

brunlige farver var så vakre og behagelige«. I virkeligheden havde jo folk ikke lært

at se grønt og hlal. De forestilte sig skyggerne sortbrune, selv om solen malte dem
med det skjære pariseiblat, de .så gråt, hvor der i virkeligheden var stærkt violet, et

mildt gult der, hvor der var et iltert grønt! Slig havde gammel og ny landskabsmaling

forkvaklet folks syn, at selve naturen så de ligesom gjennem en hornrude eller et over-

træk af gamnu'l grum.set fernis!

Og så havde de nogle begreber om, hvordan et landskabsmaleri skulde være

beskaffent for at være naturligt« — Gud sig forbarme!

For at et billede skulde virke perspektivisk, anså de det nødvendigt, at forgrunden

malle være mørkere end mellemgrunden, og denne igjen mørkere end baggrunden!
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STEMNIXGRR FRA OTTIAARENE.

KARL DØRNBERGER. JACOB SØMME.

Uden det fik man ingen »dybde« ! Desuden ansås en symetrisk indramning af træ-

grupper for lieldig, om ikke nødvendig for ethvert landskabsbillede, slig som på scenen

kulisserne er nødvendige.

Og med hensyn til motiv, så gik endnu folk omkring med den overtro, at ud-

sigten fra en fjeldtop var malerisk vakrere end udsigten fra et kjøkkenvindu, og at

hvid sne på blå Ijelde var et ædlere motiv end en sort kat på et rødt tag!

Og når der ikke var himmel på et billede, blev de rent gale i hodet og kaldte

det en frækhed, for det måtte da enhver landskabsmaler vide, at i et landskabsmaleri

skulde himlen indtage Vs af billedfladen!

Men aller mest umuligt var publikum, når det gjaldt lekniken. Herhjemme i

Norge kjendte man bare en betegnelse for alt, hvad det moderne maleri havde til-

egnet sig af bredde og friskhed i penselføringen: — »klattemaleri« ! Netop de friskest

malte billeder, de som havde mest af skissens fart og umiddelbarhed, var man vis

på vilde ærte mængden mest. Derfor var det bedst at klæmme på og bruge børst-

penselen. Man drev da ikke polérhåndværk! Man var da maler, man var da kolo-

rist, for pokker!

Nei, male efter sit eget hode, se med egne øine, gi sin egen impression, det fik

være hele målet. Male for publikum nytted så ikke alligevel. Hvorfor skulde man
i det hele tat ta noget hensyn til dette publikum, hvad havde man med det at

gjøre? De kjøbte så ingen billeder alligevel!

Derfor bort med lægmandskjønnet i kunstsamlinger og kunstforeninger, bort

med de gamle æsthetikere fra direktioner og juryer! Kunstnerstyre i kunstnerstaten!
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STEMNINGER FRA OTTIARENE.

Pressen var en pøbel. Vilde man ha kritik, fik man besørge den selv. Heldigvis

var der et par radikale blade til. De var jo lige dumme som de andre, men deres

dore stod ialfald åbne tor det, som hed opposition.

Og siden man ikke kunde male for publikum, tik man male for hverandre!

Gjore streik, slutte ring, holde »falskmøntnerne« udenfor, boykotte overløberne, øve

justits over de svage.

Forresten sulte, når man ikke kunde sælge, leve hæderlig af rov og holde modet

ojijie i godt kameratskab.

Man vandt sa alligt'VL-l tilslut I

Havde man ikke Kuropa, havde man ikke Paris i ryggen? Landet skulde de

vinde og europæisk ry!

Ned med Kristiania-snobberne! Leve Paris!

Skål

!
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OTTIARENE.

Så
omtrent fortoner sig tankegang og stemninger i den lille stridbare kreds af unge

naturalister og impressionister i begyndelsen af ottiårene, som satte Kristiania

gode selskab og den ledende presse i oprør ved sine forargelige billeder, sine storm-

fulde protestmøder, sin deltagelse i boheme-bevægelsen, sin klikke-jargon og sit

glade liv.

Mangt og meget af, hvad der dengang blev malt, talt, skrevet og skrålet, må nu

forekomme os forunderlig fremmed. Mangt et ord, som dengang klang som en fan-

fare, har nu en sprukken klang. Sætninger, som dengang dirrede på læben, står nu,

når vi blader i tidens offentlige indlæg, som selvfølgelige trivialiteter eller som tørre

doktriner. Den reaktionære kritik fra den tid kan man ikke engang tale om, den

virker ved gjennemlæsning som en samling af uhyrligheder. Men selve de unges

radikalisme må forekomme vor unge slægt fjærn og uforstålig. Tiden har skiftet syn

på værdierneT Ottiårenes høirøstethed og kameratslige klump-opposition synes plump

og unødig pralende for en slægt, hvis idealer snarere går i retning af selvfordybelse

og isolering end i retning af samfundskamp og gruppedannelse. Og den stærke tro

på virkelighedens eneret, som lå bag deres kunstnerkamp, den er rokket. Nu for-

undrer den freidighed, hvormed selv de klogeste blandt naturalisterne brød staven

over al fantasikunst.

Det næste slægtled var i mangt og meget skuffet i sine forhåbninger. Ottiårenes

stærke tro havde forespeilet herligheder, som ikke indfandt sig. Og de unge [kasted

sig såret eller kjede over i naturalismens og positivismens modsætning. Der fulgte

en generation af tvilere og sværmere, af dekadenter og nyromantikere. Den unge

slægt stod under en ny idealismes tidetegn og så i fantasien kunstens rette hjemland.

Denne unge slægt havde vanskeligt for at forstå og vurdere ottiårenes hård-

hændte positivisme. Man var også tilbøielig til at undervurdere dette tidsrums kunst-

neriske produktion.

Men allerede synes denne nyromantiske bevægelse at ha kulmineret og de stærke

pendelsvingninger er afløst af en underlig stilstand. Man spør hinanden, hvad blir

det næste? Mon dog ikke virkeligheden i dens håndgribelige skikkelse er kunstens

nærende moder?

Den historiske kritik, som har til første pligt at kjende forudsætningerne og dømme

ud fra dem, og som ser sit mål i at skille det, som har blivende værd, fra mode og

gjøgl, den vil neppe komme til at dømme naturalismen og ottiårenes kampe efter

nyidealisternes mål.

Der blev, sandt at sige, i disse ottiår frembragt en ganske overordentlig mængde

god kunst i vort land — en uforholdsmæssig stor mængde for et så lidet og fattigt
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EHIK WEHENSKIOLD HENHIK IBSEN (1895).

Kunstmuseet i Kristiania.





HAC.GHUNDEN.

folk. Spådommene om, ni liden nok vilde vise, hvad det var for en moderetning det

liele, og at herligheden snart vilde hlegne for eftertidens omdomme, har igrunden slet

ikke gal i opfyldelse. Vi havde ntvilsoml i disse Ar en hlomslring i malerknnsten,

som vi havde det i lilleralnren. Og med al nngdommelighed og all hråk tegner kunst-

nernes liv og kamp sig i kraftige, karakterfulde linjer. Thi den idealisme, som de

skyed af navn. den var i virkeligheden ilden i deres gjerning — livels, dådens, he-

kjendel.scns idealisme. Del var dog liden med det store mod!

1 naturalisternes kreds var det el dogme, at puhlikum var kunstens fiende. Der-

for matte man opgi at omvende pid)likum, som i hedste fald kunde tugtes til at forstå.

Slandpunktel er ikke holdbart og ikke logisk, når del gjælder det store publi-

kums forhold lil en virkelig kraftig kunstrelning. Det store publikum er fordomsfuldt

og senlu'ukl. men del lar sig ikke i hengden vildlede selv af den mest fanatiske kritik.

Publikums sunde omdomme seirer tilslut, og kort efter ler publikum en høi latter

over, al nogen har kunnet indta et standjiunkt som del, det selv nylig indtog.

Nei. tienden var ikke det store brede demokratiske publikum, som meget snart

var vundet for naturalismens sag, men det indbildske og uvidende, i virkeligheden

ganske uintcre-sserede »gode selskab«, som lod dilettanterne råde og i lialstarrig kon-

.scrvatisme bekjæmped enhver forandring. Fienden var endvidere den marvløse epigon-

kunst, som dette »toneangivende« publikum stotted. Fienden var den anonyme og

uansvarlige, brutale pressekritik, som af al magt støtted og opretholdt denne epigon-

kunst, (irundskaden var lil syvende og sidst selve udlændigheden og rodløsheden i

vor kunst, dens surnede tyske traditioner.

Mod dette forbund af vane, ukyndighed, pengemagt og konservatisme stod en

håndfuld kunslnerboheme af alle slags, nogle dusin unge malere, et snes unge for-

fattere og litterater, et par erklærede samfundsomstyrtere, en skare troende studenter

og gA innasiaster og forresten en liden privat klik unge mennesker af begge kjøn, som

med udfordrende lystighed levede kamptidens glæder med.

Kampen skulde synes ulige. Men når denne lille skare af malere alligevel ikke

bukked under for overmagten, men blev i landet, vandt landet, og når kampen blev

så forbausende kort og anerkjendelsen omsider så enstemmig, så havde de jo vistnok

forst og fremst sit talent og sin intelligens at takke for det. Men, malertalentet alene

havde ikke så snart hentet seiren hjem for den norske naturalisme.

Den naturalistiske retning i billedkunsten havde en baggrund for sin kamp i vor

nationale udvikling og i omvæltninger, som gik for sig på åndslivets forskjellige om-

råder i de år.

Malerne \ar selv bare en liden trup i den fremrykkende oppo.sition, som i de år

voldelig baned sig vei gjennem traditionelle stængsler.

NOIISKK MM.F.nF. OC niM.F.DHlXr,EIIF.. II. — 1 T.
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OTTIÅRENE.

Den salte strøm, som fra Ibsens dramaer gik over landets åndsliv, og gjennem

Europas, med individualismens høie himmel over sig, den friske fjeldvind, som blæste

fra Bjørnsons digtning og agitation, den luttiende ild i Gkohg Brandes' kritik, sand-

færdighedslidenskaben i Garborgs og Jægers bøger, og den radikale bølgegang, som

gik høit i landets politik, det var den hjemlige baggrund for malernes kamp.

Men baggrunden udvider sig. Vi øiner bag de unge parisérfarere omvæltninger

og nydannelser ude i Europas åndsliv på alle tankens og kunstens og samfundsbevidst-

hedens områder. Den positivistiske filosofi med dens omvurderen af gamle værdier

er ligesom den fjærneste del af perspektivet. Den naturvidenskabelige forsknings ædrue-

liggjørende virkning på videnskab, samfundsyn og kunst er det næste. Menneskene

begyndte at ta mere systematisk hensyn til sine sansers erfaringer. Som en tvilling-

bror af empirismen i videnskab, vokste naturalismen sig stærk i kunst. Og under

den individualistiske og anarkiske tendens, som har været den stærkest sporende i

alt åndsliv i det 19de århundrede, blev naturalismen til impressionisme.

Som selve jordbunden, hvoraf det altsamnien skjød i veiret, foler vi demokratiet

strække sig indover, urolig bølgende af indestængt misnøie og lænkede lyksaligheds-

drømme — trangen til den sociale omvæltning banker under det hele!

Gjennembruddet i norsk malerkunst var en refleks blot af dybe åndsstrømninger,

som gjenemrystede tiden.

IG8



KII.IK l'KTKHSSKN Hyrdernes tilbedelse (1881).

Jacolt!«kirkeii Kristiaiila.





Kil. ir l'i:ri:ilSSi;N Selvporliæt (1890J.
I Uflizicgullerict.

I den kanipgcneialioii af malere, som lui følger, indlar Eilif Peterssen og Hans

Hkykhdaiii, en iiogel saMegen i)la(ls. Begge er de en slags overgangsfigiirer, mod-

lagelige lalenler, som har været under lo grundforskjelligc kunslrelningers påvirkning

og derfor har fat el visl dol)i)ellpræg over sin i)roduklion.

Kilif Pelerssen er født i-Kristiania 4. seplemher 1852. På Eckersbergs malerskole,

hvor han hegyndle alt i gulleårene, var han den mest lovende elev. Senere kom

han til Kjohenhavn, men han hlev ikke mere end 'l^j-, måned ved akademiet, hvor
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Også Skredsvig gik; ingen af dem følte sig vel der. Ud på våren 1871 drog Eilif

Peterssen videre til Karlsruhe for med statsstipendium at uddanne sig til figurmaler.

Han var endnu ikke 19 år gammel.

I Karlsruhe blev han elev af Des Courdes og senere af Riefstahl. Men de to

vintere, han tilbragte ved akademiet her, forekommer ham ikke selv ialfald at ha været

nogen synderlig frugtbar læretid. »Riefstahl var en eiendommelig, fornem, nøgtern

kunstner, som indtager en særstilling i tysk kunst, men han dued ikke til at være

lærer — det er hans egne ord til mig, og det var efter hans råd, jeg reiste derfra

til Miinchen.« På akademiet var han forresten ikke synderlig ivrig; men hjemme om
aftnerne tegned han sig træt på kompositioner af sagaerne og vor gamle historie.

Når Eilif Peterssen alligevel var en så moden kunstner, da han kom til Miinchen,

skyldes dette vistnok den påvirkning, han i Karlsruhe fik udenfor læretimerne i om-

gang med så fremragende kunstnere som Gude, Riefstahl, Ad. Schroeter og især

gamle C. F. Lessing (se I, 79 ff.), hvis atelier og mapper stod ham åbne som sønnens,

Conrad Lessings, kamerat.

Høsten 73 reiste Eilif Peterssen til Miinchen for at bli historiemaler og elev af

Diez (se I, 296 fT.). Han havde med sig en kuffert med »kjedelige studier« fra Karls-

ruhe, men den gik heldigvis ved en feiltagelse videre med jernbanen til Wien. Da

han kom til Diez og vilde træde ind på hans atelier, havde han ikke andet at vise

for sig end en liden skissebog fra en sommerreise i Sætersdalen. »Den likte Diez

svært godt, og han spidsed ørene, da han hørte, at jeg vilde bli historiemaler i stor

stil.« Imidlertid vilde professoren gjerne se et eller andet større arbeide af den unge

mand, en komposition, en karton eller lignende. Eilif Peterssen loved at bringe noget

den næste dag. Om natten tegned han en stor karton af Korfitz Ulfeldts død og mødte med

den om morgenen. Han fik øieblikkelig plads — ikke som han havde tænkt i maler-

skolen for at male studier, men som Meisterschiilcr med eget atelier. Her malte han

færdig sit billede under Diez' korrektur. Det blev sendt hjem og udstillet, vakte op-

sigt og fæsted forventninger til navnet Eilif Peterssen. Jeg kjender ikke billedet, som

blev kjøbt af en Mr. Mitchell i Newcastle. Det er signeret 1874.')

Hos Diez blev Eilif Peterssen dog bare et halvt år. Han kunde ikke holde ud

at se sit billede ødelægges af de evindelige »forbedringer« og lidt efter lidt tabe alt

det oprindelige i intentionen. Desuden havde han allerede begyndt på forarbeiderne

til Christian II og trængte et større atelier. Diez, som — efter hvad andre norske

malere har fortalt mig — var meget stolt af sin nye elev og gjerne vilde beholde ham
for sig og akademiet, erklærte, at han kunde leie sig hvilket som helst atelier ude i

1) Et mindre billede af samme motiv, men med en anden gruppering eies af grev Waclitmeister

i Stockholm.
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byen på akademiets regnin<», om lian vilde vcdhli at vaMC hans o«* akademiets elev.

Meii Kilif Peterssen havde sin uafhængif^hed kjærere, <*av et holli«*! afslafj;, meldte sig

ud at" akademiet, leied atelier og tog selv elever.

Fra denne Eilif Peteissens første miinehenertid (1874) er et mindre hillede i

det svenske Nationalmuseum en Faust-agtig herd i sit studerværelse, hensunket i dybe

tanker foran et bord, som er opfyldt med pergamenter og folianter og med den tra-

ditionelle dødningeskalle.

1 75 blev det store billede Chrisijern II underskriver Torben Oxes dødsdom på-

begyndt. Vel halvfærdigt blev billedet — efter LiNDiiNSCHMrrs initiativ — sendt til

Stuttgart til en konkurrence-udstilling, som Yerbindnnf/ fi'ir hislorische Kunsl lod af-

holde. Hilledet vandt prisen, blev indkjobt for (iOOO 11. og hænger nu, efter at være

fuldfort i 7G, i Stadlgalleri i Hreslau (se afb. s. 101).

Chrisijern II var en stordåd af den 23årige kunstner, som med et slag blev en i

Miinchen og Tyskland berømt maler. Og da billedet efter salget blev tilladt udstillet

en kort tid i Kristiania (til indtægt for Wergelandsmonumentet), formelig valfarted man

til nniversitetet, hvor billedet var at se.

Med udgangspunkt i det gamle, psyehologisk fine portræt af Christjern 11, som

findes i galleriet i Kjobenhavn og som skyldes ]\1ostaehts pensel, er kongen skildret.

Nervefin og sensibel, med en egen drømmerisk og ubeslutsom intelligens, som kaldes

for karaktersvaghed, lidenskabelig i sin foleise og koldt grusom i hævn, sidder han

med dødsdom-dekretet foran sig, stum og døv overfor de bestormelser, som han er

gjenstand for. Han synes ganske fortabt i erindringen om den unge pige, som han

elskede, og som døden så grusomt rev bort fra ham, og han synes at brænde indvendig

af hævntrang overfor dette skjæbnens schaktræk, som har tilintetgjort hans lykke.

Dronningen og hoffets kvinder går i forbøn for den fornemme adelsmand, som er

udset til offer for kongens hævn, og hov på sine knæ om nåde for den uskyldige,

dronningen kjærtegner og tigger . . . Men fra den anden side trænger kongens onde

ånd, den slu og hævngjerrige Didrik Slaghæk, ind på ham og rækker stiltiende pennen

til underskrift.

Motivet er overmåde dramatisk, næsten for dramatisk, skildret med scenisk

tydelighed og spænding, men kompositionen er ypperlig mestret, og ndførelsen røber

en sjelden malerisk kraft. Navnlig er kongens hode mod stolryggens gule brokade-

stof af udmærket virkning, og dronningens skikkelse, som hun smyger sig bedende til

sin hårde herre, gir en myk og vakker linje.

I 76 malte Eilif Peterssen videre under titlelen / kirken et godt billede af en række

kvindehoder med gammeltysk hovedpynt, malt i IIolheins ånd.
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Alt her i Miinchen, i det gamle pinacothek, kom Eilif Peterssen under stærk ind-

flydelse af gammel kunst, som han studerte og kopierte med beundring og hengivelse.

Her la han grundvolden for sin solide tekniske indsigt og dannede sin medfødte smag

til høiere fornemhed, end andre norske malere besad, l.sær følte han sig tiltrukket

af venezianernes klangfulde farver, og i tilslutning til Tizian og hans samtidige til-

passed han sin egen kolorit, mens navnlig Holbein udvikled hans formfølelse.

Forøvrigt var Eilif Peterssen i Miinchen i det bedste selskab. I modsætning til

de andre norske omgikkes han væsentlig de ældre kunstnere. Gjennem Diez blev

han straks indvoteret som medlem af den berømte kunstnerklub Allotria, som dengang

bare talte ganske få medlemmer og havde et yderlig lidet og uanseligt lokale; men
stamgjæsterne der var folk som Lenbach, Gedon, Rud. Seitz, Diez og omtrent alt,

hvad der fandtes af talentfuld ungdom blandt bildende kunstnere og musikere i

Miinchen. Richard Wagner og Makart var der stadig, når de gjæstede byen. Bock-

lins bekjendtskab gjorde han tidlig, og det fortsattes senere i Firenze. Blandt de

unge, som dog var ældre end Peterssen, var Fritz August Kaulbach, Bruno Piglheim,

LoFFTZ, GusT. ScHONLEBER Og Ernst Zimmermann haus tyske omgangsvenner. Leibl

og Lindenschmit hørte ikke til denne kreds, men han kjendte dem begge. Lenbach,

som interesserte sig meget for hans studier efter de gamle venezianere, var den, som

øved størst indflydelse på hans kunst, navnlig i teknisk henseende; gjennem Lenbach

blev således Peterssen fortrolig med temperatekniken, som han oftere anvendte i

disse år.

I mange henseender var denne Eilif Peterssens Miinchener-tid en glimrende tid

for ham. Han fik tidlig et navn både blandt kunstnerne og ude i publikum, solgte

alle sine billeder fra staffeliet, længe før de var færdige, og til høie priser, fik medaljer,

hvorsomhelst han stilled ud, var i det hele godt på vei til at bli en europæisk berømt

maler endnu i tyveårsalderen.

Og dog brød han i 79 op fra Miinchen for bestandig.

»Jeg har aldrig for alvor angret på, at jeg reiste derfra,« tilstår han selv. »Op-

rigtig talt — den faldt mig lidt tung for brystet, al denne glans, og jeg havde følelsen

af en dårlig samvittighed. Sagen var den, at jeg havde for let for det — teknik, ko-

lorit faldt som afsig selv, og dette gjorde mig bange; jeg indså tidlig, hvor hul egentlig

denne glimrende og bestikkende kunst var. Et sundt personligt syn såes omtrent

ikke. Vistnok havde man Leibl og Thoma, men de forsvandt i massen — ellers var alt

mere eller mindre imitation. Diez-eleverne ved akademiet tog sine studiehoveder op

i Alte Pinacothek for at se, — den ene, om de var morke nok, — den anden, om de

havde den rette gyldne tone. Sådan var det i malerklasserne, og i mesterateliererne

lavedes Wouvermanner, Ostader, Terburger o. s. v. — i de fleste tilfælde i høi grad
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lalentfiildl. nuMi nianicrisnien blev væne og vaMie, cflcr som kunsthandlerne fik klør

i (k'in. Da jeg i Honi 187^) fik l)cso<< af Lindknsciimit, som spurgte mig, om jeg

vilde tage imod en stilling ved akademiet i Miinehen som professor, svarede jeg hertil

nei med et let hjærle. .leg havde henge havt et andet syn på kunsten, og jeg var,

som sagt. hlit r;ed tor Miuu hen — jeg havde med egne øine set såmangt et betydeligt

talent hukke under, miste sin personlighed og ligge under for de glimrende fristelser

— ikke mindst kunsthandler-stobeskeen.«

Jeg har tilladt mig at ta disse linjer ud af et privatbrev, fordi de ligefrem og

lydelig gir et hillede bade af millieuet i Miinehen og af den mand, som skrev dem.

Således la'uker og hundler en stolt og nobel kunstner, som sætter sin kunsts helse

()vei- al succes.

»Og dog — føier han til — var jeg måske for ræd — der har dog, selv i Miinehen,

<»roet blomster med rod, ikke bare makartbuketter!«

Nar man ser, hvad Kilif Peterssen selv malte i denne tid, er der intet i hans

egne billeder, som foruroliger. Flere af hans arbeider fra Miinchener-liden, som

f. eks. det skjonne portræt af Hanicl Backer og kvindeportrællet med de deilige

lueiuler (fru Andrea Kleen, født Gram) i Kunstmuseet, så ægte i sin fornemhed, hører

tvertimod til det dyrebareste i norsk kunstproduktion. Den gammelmesterlige tone,

som der unegtelig er over disse billeder, melder sig på ingen måde som resultat af en

slavisk, åndlos imitation; i respektfuld kjærlighed til de gamle mestere er åbenbart

det stilfulde set og følt ved modellen under arbeidet. Der er f. eks. meget mindre

af efterligning i di.sse lulif Peterssens portrætter end i Lenbachs. Og forholdet til

de »gamle« gir billeder som disse noget distingveret og exquisit, som ellers savnes i

norsk kunst.

Hvor friskt og bredt han kunde male i en oplagt stund viser f. eks. den flotte og

levende portrælstudie af vennen Hans Heijerdahl, som tilhører hans tidlige miinchenertid.

Der slikker en god naturalist i den kunstner, som har malt dette! (afb. side 135).

Skulde noget af hans billeder fra denne tid — af dem jeg kjender — være på

græn.sen af det uselvstændige, måtte det snarest være hans Judas Ischariot, som sammen
med / kirken, Harriet Backers portræt og prof. Liers portræt var udstillet på ver-

densudstillingen i Paris i 7<S. Det oprindelige Judasbillede, som skal være ganske

forskjellig fra det side 97 afbildede, og som jeg ikke kjender, er malt i 77 umiddel-

bart efter kunstnerens første reise til Venezia og Firenze. Repliken fra 78 røber en

stærk afliængighed af Tizians Skatlens nujnl. Men Tizians Kristustype kommer man
kanske ikke så let forbi, og billedet har en unegtelig skjønhed og utvilsomme male-

riske fortjenester.')

') Det forstc Jitdas-\)\\\ci\c cics ;if kunstnerens svigerinde fru Andrea I-Cleen i Slocl<liolm, det lier

afbildede eies af in{>eniør Se{{elcke, Strømmen.
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Miinchen forlod Eilif Peterssen i 78. Han reiste da hjem til Kristiania, hvor

han blev vinteren over og malle en Kristus på korsel for Johanneskirkens alter, en

farvetnng komposition, hvori Johannes' røde kjortel hier prtegtig mod kvindernes hlå,

mens Magdalenas gyldne hår er hilledets lyspunkt.

Våren 79 reiste Eilif Peterssen ud påny, men denne gang reiste han gjennem

Miinchen uden at stanse, til Italien. I Italien, navnlig i Rom, tilbragte han alle vintrene

lige til 83, i 80 var han også sommeren over i den lille fjeldby Sora.

Det var eiendommelig nok på Italiens klassiske jordbund, at Eilif Peterssen ud-

vikled sig til realist i moderne forstand og til friluftsmaler. Det synes at ske ganske

selvstændig og uden franskmændenes påvirkning. For fransk og overhodet for mo-

derne kunst havde han så liden interesse dengang, at da han i 78 reiste hjem fra

Miinchen, la han ikke engang veien over Paris, hvor det store verdensslevne af mo-

derne kunst netop udfolded sig, og det tiltrods for, at han selv udstille flere billeder

på verdensudstillingen og netop havde modtat underretning om, at han havde fåt

udstillingens guldmedalje. Den gamle kunst lokked ham til Italien, men den ita-

lienske sol lokked frem naturalisten i ham.

Allerede i Karlsruhe havde han malt et par landskaber, som forbauser ved sin

enkle nøgterne naturlighed, og i Miinchen gik han blandt kameraterne som natura-

listen, »længe før forskjellen mellem naturalisme og andre ismer stod klart for mig«.

Der er meget som taler for, at Eilif Peterssen har ret, når han siger: »Jeg tror, at

naturalisme ligger os norske i blodet og må frem i en eller anden form — stærkere

eller svagere — det er simpelthen det »naturligste« hos et folk, som ikke besværes

med kultur og overlevering.« I et hvert fald er det vanskeligt at pege på en bestemt

grænse mellem Eilif Peterssens »naturalisme« og det, som gik forud. Allerede i det

udmærkede billede Siesta fra et osteri i Sora (1880) i Kunstmuseet er der en ny ånd,

en naturlighed og sandhed, som er fri for al tysk »iscenesættelse«. Den døsige, lidt vin-

tunge middagsstemning er fortrinlig nuanceret i den lange række figurer, som pro-

filerer sig henover billedet omtrent som på en gammel florentinsk freske. Netop det

begivenhedsløse i scenen, som man anked over før som »kjedeligt«, er det morsomme
ved billedet. Man slipper anekdoten og får maleri isteden. Og tiltrods for visse »brun-

heder«, som hænger igjen, kan man trøstig si om dette maleri: synderlig længere i

naturalisme var ingen norsk figurmaler kommet dengang.

I Sora-billedet er det reflekslyset indendørs en glohed sommermiddag, som

er det maleriske problem, i det store billede Fra Piazza Montanara (1882), som

maleren to år senere sendte hjem fra Rom, er det sollyset ude og det farverige mylder

på en romersk plads. Da dette anselige og figuriige billede i 83 sås ])å den nordiske
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udstilling i Kjobcnhavn, log .In,. L.wge ikke i betænkning i stærke anerkjendelsens

ord ut fremhæve det som udstillingens bedst malte billede (Billedkunst s. 512 fT.).

Siden }[<nil(iii(ir(i i mine barneår var udstillet i Kristiania, har jeg ikke

gjenset billedet, .som blev kjobt til udlodning af Kiinslvennernes Samfund og vundet

af konsul Kiær i Fredrikstad. Men for min erindring står det som et af de kunst-

indtryk, der hu.skes med en virkelig oplevelses styrke. Disse Campagna-bønder, gade-

sælgere og lazaroner, dette gamle romerbygværk med den skrammede facade og en

moderne gaslygte fa'stet til muren over nogle rester af gloende valgplakater, solflækken

på brolægningen, noget frisk grønkål inde i skyggen og en kurv apelsiner fremme i

solen. — det hele havde virkelighedens saft og kraft!

Men »historiemaleren ' var endnu ikke kvalt af »naturalisten «. Samtidig med dette

billede og lige til sin hjemreise i 815 holdt lulif Peterssen på med en stor komposition,
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som skulde fremstille Lucrezia Borgia som danser for paven. Han arbeided i flere år

med ideen, gjorde grundige studier i litteratur og gammel kunst (bl. a. for kostumernes

skyld), og havde til veileder ingen mindre end Gregorovius, Lucrezias berømte tyske

biograf. Han var allerede kommet så langt, at kompositionen forelå i et grundig

gjennemlænkt og klart forarbeide af meget malerisk virkning — da et voldsomt an-

fald af malaria tvang ham til at flygte fra Rom og det romerske historiebillede.

Senere er arbeidet desværre ikke blit gjenoptat. Med den staselige komposition i

forarbeidet for øie må man høilig beklage, at ikke kunstneren fik udfolde sit festlige

koloristtalent og sin rige kundskab og kultur i et »historiebillede« som dette, der selv-

følgelig var tænkt med figurer i fuld legemstørrelse. Selv for historiebilleder har jo

det ord sin gyldighed: alle genre er tilladt undtagen den kjedelige!

I Rom, i 81, blev også den store altertavle i Jacobskirken til — Hyrdernes til-

bedelse, som kanske er Eilif Peterssens betydeligste arbeide (afb. side 169). Her blander

sig på en fængslende måde kraftig virkelighedsiagttagelse og ihærdigt modelstudium

med stærke indtryk fra galleriernes gamle kunst. Det er kanske ikke nogen særlig

følelsestærk eller sjælfuld skildring af den hellige nat, som billedet gir, og navnlig

forblir den hellige moder os temmelig ligegyldig. Men det er et stykke maleri, som

er glædeligt for øiet med sine koloristiske kontraster, sine klare typer og sit bevægede

liv. Vakrest ved hele billedet er natten derude — den dybe blå natteluft med seilende

månelyse skyer, set gjennem den åbne ruin. Tiltrods for malerens erklæring om, at

han »aldrig har været synderlig glad i Ribera«, må det med den knælende gamle hyrde

i forgrunden være tilladt at la tanken søge tilbage til hin store spanske naturalist, som

har havt så meget at bety for mange moderne malere.

Også for Kristiansands Domkirke og Korskirken i Bergen har Eilif Peterssen malt

alterbilleder med motiverne Kristus i Emmaus (1887) og Kristus i Gethsemane (1889).

Da Eilif Peterssen i 83 kom hjem til Kristiania, var det med det faste forsæt at

»bygge og bo« hjemme, det la han for dagen, da han straks gik igang med at opføre

en stor atelierbygning på Hægdehaugen. Hjemme var da kunstnerstriden på sit høieste,

og Eilif Peterssen var ikke i tvil om, i hvilken leir han hørte hjemme. På sin måde,

kjæmped også han naturalisternes kamp med som ærlig kunstner, god kamerat og

fint menneske, loyal til alle sider. Han havde jo for så vidt mere at sætte ind

end nogen anden; ingen havde en så almindelig anseelse, et så godt og respektind-

gydende kunstnernavn. Hans tidlige modenhed, hans begavelses art, hans europæiske

ry, hans humane personlighed og fine dannelse, samt en social position, som var

bedre end de flestes, gjorde netop ham til den selvskrevne mellemmand mellem

»magterne«. Når der skulde forhandles og afværges altfor truende konflikter, var

Eilif Peterssen god at ha. Og således blev just han som den, der havde tillid i begge
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EII.IF l'KTKRSSEN MAGNHILD (1888).

Privateie.

leire, den som klarte mangt og meget, som var vanskeligt at klare. Som medlem af

jur^'er og forskjellige komiteer, af galleristyre og kunstnernes repræsentative komité,

hvis formand han i adskillige ar har været, har Eilif Peterssen gjort en stor indsats

i vort ofTentUge kunstliv, ved siden af Werenskiold den største.

Det nære personlige forhold til de gamle miinchener-kamerater, naturalisterne, som

alle mere eller mindre havde lært at male påny i Paris, kom også til at øve en væsentlig

indtlydclsc på Kilif Pelerssens kunst. Modtagelig for indtryk og samvittighedssår, som

han er, vilde han ikke stå tilbage for dem i »sandfærdighed«, og så hændte det, at han,
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som var anlagt som den store festlige dekoratør, blev en »sandfærdig« studiemaler

som de andre og sled trut med de blå skygger under solskjærmen. Han la for en

tid figurmaleriet næsten helt tilside eller malte landskaber med figur i, snarere end

figurer med landskab. I Bærum samledes de, en hel koloni af friluftsmalere: Weren-

SKiOLD, MuNTHE, Skredsvig, Kitty Kielland, Harriet Backer, og her fandt også

Eilif Peterssen et frugtbart studiefelt. Snart var han fast bosiddende dei ude og medlem

af den kameratkreds, som før hed »Sandviken« og nu »Lysaker«, og som de oprørske

unge og yngste nu ser på med blandede følelser som på »magthaverne« i norsk

kunstliv. Men dengang var »Lysaker« de »unge«!

Fra Fleskumvandet i Bærum er motiv hentet til det deilige billede af en norsk

sommernat med alt det kolde grønne og hvide birkestammers sølv, som klinger sam-

men med himlens violblå i vandspeilet. Dette landskab, som afbildes her, har Eilif

Peterssen samtidig benyttet til et betydelig større billede Nocturne i Stockholms Natio-

nalmuseum. Den drømmesvangre bløde naturstemning har maleren ligesom villet for-

tætte i en fin og ung, nøgen kvindeskikkelse, hvis blonde legeme behersker billedets

forgrund. Men så vakkert som denne aktfigur er tænkt og nænsomt malt, er den

ikke fri for sødhed, og »studien« uden figur er bedre end »billedet«.

Af en række landskaber fra Jæderen, hvor Eilif Peterssen sommer efter sommer

har søgt hen og malt, nær Krrrv Kielland og flere unge, som slutted sig til dem,

er der et lidet billede af en moden aker, som synger sin blege gyldne tone ud af en

blågrøn sommerskumring, der er skjønnere end alle de andre billeder. Og den skjære,

klingre skjønhed blir her dobbelt sart ved en sortklædt gammel kvindes sammenbøicde

og sorgfulde skikkelse, der ligesom i dyb sindbevægelse er sat ind i landskabet. Det

samme motiv har kunstneren malt i et andet og større billede med en ung og smuk

kvinde som staffagefigur; det har ikke den halve værdi!

Der kunde være mange gode billeder (Laksefiskere, som gjorde stor succes på

verdensudstillingen i 89, hvor også portrættet af Mor Utne fandtes, det bittert karak-

terfulde portræt af en gammel jente fra Hardanger, Magnhild) at nævne fra denne

Eilif Peterssens naturalistiske periode; men noget vaklende og ubeslutsomt er der

dog over denne tid, som om han følte gamle længsler slide i nye bånd. Det har

hændt, at den nyromantiske ballademelankoli har grebet ham ude på Jæderens lyng-

vidder. Og det har hændt, at længsler mod en storlinjet dekorativ stil har lokket ham,

som da han sommeren 95 sad i Normandie og malte den gamle normanniske mur og

den grønne voldgrav i eftermiddagsskygge, Chateau d'Arques, som Olaf Schou eier. Et

atterslag til historiemaleriet i det figurrige billede af Det norske selskab hører ikke til

Eilif Peterssens bedste frembringelser.
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J.EDERFN - NORMANDIE.

Mest ro og dybde er der over hans kunst. iiAr han — som i Garbnrg-portrættet

—

sidder over for en personhghed, som al)enl)arl har f»rehet ham stærkt som individ,

og som han kanske foler si{« i slægt med, og maler mennesket i digteren med de store

sørgmodige oine og det sare liiistcnile sind.
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HANS HEYERDAHL Selvportræt (1890).

Kunstmuseet i Kristiania.

Over kapitlet om de norske i Miinchen i denne bogs første del står et billede af

Eilif Peterssen og Hans Heyerdahl fra deres studieår i Tyskland. De to

venner sidder fortrolig sammen, den yngre på stolarmen til den ældre og allerede

lidt berømte kollega. Begge stirrer tænksomt frem for sig, fortabt hver i sin drøm.

Endskjønt der var fem års aldersforskjel mellem dem og de to blev nokså vidt

skilt senere i livet, vil de beholde sin plads nær sammen i kunsthistorien.
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HANS HEYERDAHL I MONCHEN.

To kolorister og skjønhedsdyrkere. to tidlig modne talenter, let påvirkelige og

åbne, ikke mindst for gammel kunst, begavede med det lette håndelag og lige ærg^jer-

rige i det tekniske, kom de snart til at slå jevnbyrdige og side om side i Miinchen.

Begge havde de medgangs vind i seilene i de grundlæggende år, opleved udstil-

ling-successer, salg, stipendier, reiser, gjorde grundige galleristudier, nod ældre berømte

mesteres venskab og belæring.

Kilif Peterssen kom Ibi sl til Italien, Heyerdahl først til Paris, men begge opnådde

de den efterlængtede reise til kunstens gamle land, og begge fik de indblik i det gjæ-

lende liv i kunstens nye hovedstad.

Sluttelig kom de hjem — dygtige til noget af hvert : historiemalere, portrætmalere,

landskabsmalere. Ingen af dem kunde rigtig beslutte sig til at opgi det ene for det

andet, og ingen af dem blev fanatikere for den nye lære om friluftsmaleriet. Deres

udviklingsgang har i grunden artet sig som en svingen frem og tilbage mellem to

ungdonisidcaler: på den ene side gammelmesterlig tysk skoleteknik og kompositions-

kunst — på den anden side fransk impressionisme.

Det skal jo egentlig være en ulykke, dette at være forelsket i to samtidig. Hos

Kilif Peterssen tror man da også at spore noget af anstrængelsen ved det; han synes

af og til at lide under en urolig samvittighed. Heyerdahl, som forøvrigt har været

ganske anderledes ujævn i sin produktion og uafladelig har eksperimenteret, har

åbenbart med den storste sindsro hengit sig afvekslende til sine to kjærligheder.

Han har beilet til høire og venstre, malt tysk og malt fransk og malt det, som

ingensteds horer hjemme. Han har i sin kunst været omhyggelig som ingen eller

samvittighedslos som få, djærv og udæskende eller behagesyg og sentimental, triviel

og paradoksal, men — gud være lovet! — også genial. Så genial, at man skylder ham
nogle af de dyrebareste lærreder i norsk malerkunst. Men hvad han end har været,

og iivad han end har gjort, altid har han gjort det med en lysende selvtillid, i gladeste

naivitet. Han horer til de lykkelige, i hvem instinktet hersker, uantastet af fornuft

og samvittighed. Og med al sin påvirkelighed, sin svaghed og sin planløshed er han

en ægte og fængslende malerbegavelse, kanske den mest ægtefødte maler i hele kuldet

af kunstnere, .som fremstod i di.sse for norsk malerkunst så frugtbare år.

H.\NS Oi..\p' Hkveho.\hl er født den 8de juli 1857 i Dalarne — af norske forældre.

Hans barndomshjem blev dog Drammen. Hjemmefra var han bestemt til ingeniør,

men han slap al bli del og kom ind pa Morten Mullehs malerskole. Han var da

meget ung, og selv da han i 1874 fik reise ud for al fortsætte sine studier, havde han

bare såvidt fyldt 17 ar.

Reisen gik til Miinchen, hvor han blev elev af akademiet og fik Loefftz og Lin- \

DENscnMrr til lærere. Navnlig den første skylder Heyerdahl meget af, hvad han kan.
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Hans glimrende evner blev af denne samvittigsfulde og noble lærer ledet ind i det

bedste spor. Gjennem alvorligt studium og ihærdig øvelse nådde han i kort tid frem

til at bli en udmærket tegner, navnlig en udmærket portrættegner i Holbeins ånd.

Hans små blyantstudier fra denne tid er små mønstre på precision og iagttagelse.

Han opnådde da også al slags belønninger, som et akademi tildeler sine flinke elever.

Efter vel tre års læretid kunde Heyerdahl i 1878 indsende til verdensudstillingen

i Paris et stort billede, som fremstilte Adam og Eva uddrives af Paradis. Billedet

vakte den største opsigt såvel blandt kunstnere som i publikum, blev prisbelønnet og

øieblikkelig solgt (til en græker). Ikke så dårlig succes for en akademielev! Han forlod

da også straks akademiet og ilte til Paris.

Forfatteren kjender billedet bare fra fotografi og en senere gjentagelse; men det

gjør indtryk af at være overordentlig malerisk. Navnlig må Eva, efter gjentagelsen

at dømme, ha været ypperlig malt, ung og myg og gylden i huden.
^)

Billedet er imidlertid mere end en blot og bar aktstudie. Det har sin egen

trodsige mening, som er udtrykt i Adam-figuren. Han er en pur ung gut, næsten

barnet endnu, med et vakkert mørkt lokkehode. Men blikket, som han sender tilbage

mod den ubarmhjærtige himmel, luer af vilje og harm, og hænderne knytter sig i

afmægtig trods mod dette »forsyn« som sætter sine egne børn på porten og lukker

paradiset for dem. Der er oprørsk ungdom i dette værk af en 20-årig!

Samtidig med dette billede (kanske efter den samme kvindelige model som Eva?)

malte Heyerdahl den bodfærdige Magdalena, som Eilif Peterssen nu eier (afb. side 111).

Billedet er som følge af den altfor eksperimentelle malemåde med forskjellige binde-

midler nu nærmest en ruin.-) Hele farvefladen er opløst af et net af sprækker, og enkelte

partier er grusomt eftermørknet. Tiltrods for denne bedrøvelige forfatning er billedet

en stor øienslyst. Der er slet ikke noget originalt i kosnpositionen, som er traditionel,

heller ikke noget eiendommeligt i udtrykket, som er begrædeligt, og hverken den

obligate bibelbog eller dødningskallen mangler. Det er ikke det. Men hvad der er,

er det hvide kjød i de (altfor) lange arme, })rysternes faste knopper i hårflommen, alt

dette blonde og rødgule og unge og attråværdige — og så to store blanke øine, som

er blå og løftede mod himlen!

Alt her møder man modnet det sansebeslikkende og dårende, som er kraften og

hemmeligheden i Heyerdahls kunst.

^) At maleren har været så indtat i sin model, at han cndo« iiar malt mærket efter strømpe-

båndet under Evas knæ, gjør jo ikke figuren mindre fortjenstfuld som aktstudie. Men man tænke

sig det opstyr, som dette strømpebånd-mærke på vores alles moders læg vakte her hjemme for 18 år

siden, da billedet var udstillet i »Hojipes gård« i »Kirkebakken«, hvor Kunstforeningen iioUit til I

2) Heyerdahl har yndet slige forsøg med olje og tempera eller voksfarver om hinanden.
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HANS ilKVKItn.MII. Adam og Eva (1877).

1 privotrie i M«llanilct.





I PARIS OG FIRENZE.

HANS HEYERDAHL Portræt af friherreinde CederstrOm.
Eies af maleren, baron Ccderstrom, Stockholm.

Fra Miinchener-tiden og så tidligt som fra 75 er portrætlet af Eilif Peterssen (side

150) malt ganske i gamnielmesterlig art og under stærke indtryk af Lenbach — mørkt

og g}'ldent, med slugende sorte skygger og det bekjendte skråblik over skulderen
;
teg-

ningen af øienpartiet, næsevinger og læber er nøieseende fin.

Det intense studium af gamle gallerimestere og deres maleteknik, som Heyerdabl

drev i ungdommen, har været bestemmende for hele hans udvikling og mærkes alle-

vegne i hans produktion. Da han efter sin succes på verdensudstillingen begav sig

til Paris, for at fortsætte studierne der, var det så langt fra, han derfor kjølnedes i

sin kjærlighed til de gamle mestere, at han tvertimod tilbragte størstedelen af sin tid

i Louvre, hvor han malte kopier efter flere af dem. Kunstmuseet i Kristiania eier nu

kopier fra hans hånd af det s. k. Beijjni s dobbeltportræt, af Rai i-ael's Baldassare

NOHSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 19.
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HANS HEYERDAHL.

Castiglione, af et kvindeportræt af Rembrandt og af Ribera's store farvekraftige billede

af gravlægningen. Kopierne kan tildels måle sig med de bekjendte Lenbachske i Miinchen.

Forøvrigt arbeided Heyerdahl i den tid, ban opboldt sig i Paris, fra 78 til 82,

først som Bonnat's elev og senere på egen hånd. Han malte portrætter, genre, nøgent

og landskab om hinanden. Fra 1879 er det strenge og fine enface-billede af Laura

Gundersen (afb. side 149), malt med utrættelig modelerkunst i Holbein's ånd, samt

portrættet af Johan Svendsen. Fra Parisertiden eller kort efter er også det raffinerte

portræt af friherreinde Cederstrøm, en dame i sort med skjær hvid hud og fascinerende

blik fra et par absintgronne øine. Men Heyerdahls største og betydeligste arbeide fra

disse år er det store figurbillede, som han væsentlig udførte under et ophold i hjemmet

og udstille på Salonen 1882 under tittelen Det døende barn.

Billedet maler en erindring fra barndommen om en morgen i sygeværelset efter

en vågenat. I skjæret fra natlampen henne i baggrunden ses faren eller doktoren bøie

sig spændt over vuggen, lyttende efter det svage åndedræt. Men længst fremme i dag-

skjæret fra vinduet står den fortvivlede mor, hændervridende i stille bøn til himlen.

Det kolde dagskjær falder forklarende over hendes ansigt og den halvpåklædte skik-

kelse, det opløste hår og de nøgne arme. Fortællingen er simpel og ægte og billedet

meget malerisk.

Med dette arbeide var Heyerdahls lykke gjort. Billedet l)lev kjøbt af den franske

stat, og blandt ophavsmændene til de næsten 7000 udstilte kunstværker blev dette

billedes maler udset som mest værdig til den Grand pri.r de Florence, som tidskriftet

iArt havde udsat.

Heyerdahls italienske studieophold varte fra 1882—84. I Firenze, hvor han bodde,

studerte han de gamle mestere og deres teknik og fortsatte selv med iver sine tek-

niske eksperimenter, for en del tilskyndet af Bocklin, i hvis selskab han oftere færdedes.

Overhodet fik bekjendskabet med Bocklin indgribende betydning for hans kunst.

Allerede før havde han udstillet på salonen en nymfe som snakker med en trost, men
det er først efter bekjendtskabet med Bocklin, at nymfer og fauner og havfruer begynder

at forekomme oftere i hans kunst, samtidig med at hans farve blir klarei e og stærkere.

Og da Heyerdahl i 90 årene bryder ud af naturalismen og optar fantastiske og niytho-

logiske emner, er det åbenbart et atterslag til tankegange, som Bocklins eksempel og

samværet med Bocklin havde næret hos ham.

Til Salonen og de hjemlige udstillinger sender Heyerdahl jevnlig billeder, mest

nøgent, som Sovende nymfe og satyr (Salon 1883), Badende gut (Salon 1884), Ung pige

(Salon 1885) eller Neapolitansk fiskergut (1884, nu i Fiirstenbergs samling i Gøteborg).

Men i 85 sender han også et Norsk landskab til salonen.
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PORTRÆTTER OG NOOENT.

HANS ' TO SOSTUE (1887).

Kunstmuseet i Kristiania.

I ck'lli' ar var han ncnili«* vciull hjcni til Norge for alvor, og hans produktion

skyder fra nu af ordentlig fart. På høsludstillingcrne i 86, 87 og 88 møder han med

henholdsvis 12, 9 og 11 hilleder, foruden tegninger, og hans produktion er ikke i af-

tagende i de nærmest folgende år. Om vinteren maler han portrætter i Kristiania,

om sommeren nogent eller studiehodcr, landskal) eller mariner i Asgårdstrand. Bade-

livet og den frodige natur med de skjonne hirkekroner er her rigtig efter hans sind.

Fra disse lykkelige år af hans produktion skriver sig først og fremst en række

gode portrætter og studiehoder: — fru Bonnevie (tidligt, fra miinchenertiden), Johan

Sverdruj), Jacob Svcrdrup (1888), Ernsl Sars, Sivert Nielsen (1892), det henrivende dobbelt-

portræt, som under tittelen To Sastre er indlemmet i Kunstmuseet, samt flere andre

studiehoder efter de samme to eller andre småpiger fra Asgårdstrand.

Kra midten af ottiårene er også hans bedste studier efter nøgent. I 1886 udstiller

han Badested, i 1887 del figurrigere Badende gutter (begge kjøbt og udloddet af Kr.ania
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HANS HEYERDAHL.

Kunstforening) og lidt senere malte han efter en kjendt Kristiania-model den deilige

aktstiidie, som nu er i Olaf Schous eie.

Der er over disse billeder af nøgne gutter og piger, ofte set i sollys mod en bag-

grund af salt blå sjø, en gylden ambratone og en vellystig sødme i formen, som kunde

friste til at kalde Heyerdahl for >^ Nordens Renoir«. I det hele er der ved Heyerdahls

talent ofte noget som bringer i erindring denne store franske maler, af hvem han

turde være let påvirket, — noget som taler stærkt til sanserne, noget blødt og kvin-

deligt, på en gang friskt og sødmefyldt.

Selv hans landskaber kan gi dette sensuelle indtryk af myg og lubben yppighed.

Der var på kunstudstillingen i 1893 et landskab af Heyerdahl, som hed Høst. Det

fremstille en norsk bondegård med røde låvebygninger og i forgrunden en dam, hvor

ænderne grasserte. Men som dette røde lued i solen, som vandet var tindrende blåt,

som terrainet var bredt og saftig henstrøget og bjærkene stod bløde og løvrige mod
en blød og fugtig luft, gav billedet en høststemning så fyldig og moden, som den over-

hodet kan fornemmes her oppe i Norden. Alene en sanselig og ødsel kolorist — en

kunstner af Renoirs type — kunde ha malt den.

Og i andre billeder fra det lune Asgårdstrand har Heyerdahl malt sommeren

med bugnende bjærkeløv, som strækker sig op i den blå luft eller luder over sol-

lunkne bølger. (Et af hans /jø/sommer-billeder hænger i Stockholms Nationalmuseum).

Men desværre har ikke altid Heyerdahls kunst været inspireret og næret af natur

som i disse arbeider. Han har en let hånd og vistnok også et let sind. Han har

også malt løse ting, flygtige landskabstenminger, sødladne studiehoder, som hører

hjemme i julehæfterne, og trivielle figurbilleder, der som det store En tilståelse be-

tænkelig nærmer sig familiejournal-genren. Og fornemmelig har han overfor portræt-

bestillinger, som ikke har interesseret ham tilstrækkelig, faldt i den fristelse at drive

overfladisk smiger med sin altid smidige pensel.

Derimod ligger der sikkert et alvorligt arbeide og overhodet en kraftanstrængelse

til grund for hans forskjellige forsøg i den komponerende fantasikunst, som han i

nittiårene gjenoptog med mythologiske emner.

Charons bådfærd, Helheimr, Brijnhilde, Odin og Volven eller Thor og Midgards-

ormen — heder en række store og små tillob til at skabe det, som Heyerdahl selv med

noget uklare begreber har bebudet som den ene fornødne >pangermanske« kunst.

Modsigelseslysten og paradoksal, som Heyerdahl er, har han ofte stillet sig i en

lidt irriterende opposition til den kameratflok, som ellers holdt så godt sammen om
naturalismen. Da han nu selv i modvilje mod hverdagsrealismen vilde lave program-

kunst og styred ind i Bocklinske farvande, fik han ingen tilslutning blandt kollegerne

og mødte ingen forståelse hos det til naturalisme nu opøvede publikum.
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.NORDENS RENOIR«.

IIKVKKDAIll. HOST (1893).

Hvad Heyerdalil ialfald fragmentarisk kan præstere af udmærket malerkunst også

på fantasi-området, viser f. eks. det koloristisk skjonne og mystiske Mcdiisa-hode, som

i advokat Nørregårds hus hænger mellem lutter Munch'er uden at tabe sig. Fra de

niystikdyrkende nitti-år skriver sig også et portræt af Henrik Ibsen i lampelys, et billede,

hvori der vel er tilløb til en fængslende skildring af nattedigteren, som skrev Rosniers-

liohn, men som dog er for blodt og for svagt i sin karakteristik til helt at tilfredsstille.

Vil man derimod se Hans Heyerdahls rige talent i fuld og behersket udfoldelse,

l)or man ikke undlade i Trondhjems galleri at se det store billede (indkj. 1892), som

fremstiller Arbeiderens død. Kompositionen er simpel og gribende, og de mørke og brudte

farvetoner er stemt sammen med ypperlig kunst. Som lyset siver sparsomt ind i dette

fattigmandshjem gjennem en grøn klud af et trækgardin, siver hen over ligets ansigt,

hen over det rode skjæg, det grove lintoi og konens trøie, der hun i gråd ligger sam-
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ARBEIDERENS DØD.

mensunket over liget, mens sønnen står ved siden af med tåreblanke oine — er det

et stykke førsterangs malerkunst.

Når man står overfor dette billede, vel det mesterligste, som dette galleri eier,

kan man ikke værge sig for triste overveielser over malerkunstens lod i vort land.

Sikkerlig har ydre forhold bidraget meget til at gjøre Heyerdahls produktion så

ujevn, som den blev, og omsider drev utilfredshed og skuffelse også ham af lande.

I de seneste år har Heyerdahl levet udenlands, fornemmelig i Paris, og i denne tid

har forfatteren ikke havt anledning til at følge hans virksomhed.

Men det gode og ypperlige, som hans skjonhedsdyrkende og forfinede malerøie

har skjænket os, vil i og for sig være tilstrækkelig til længe at bevare ham den ære-

fulde plads i vor kunsthistorie, som tilkommer ham.

Til fleyerdahls kunsthistoriske fortjenester er også at regne den, at han har git

et geni som Env. Munch frugtbare impulser.

HEYEHDAHL AliHKIDKUKNS DOI) ilSSll).

Tiondhjoms tralli-ri.
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WERENSKIOI.D: Askcladden som lik prinsessen til at logste sig (1878).

EHiK W'krenskiolu blcv fodt Ilte fehriiar 1855 på Kongsvinger. Faren var kaptein

p;i iæstningcn og født ;ir 1800. Han liorte til en gammel slægt af officerer og

godseicre og var selv ivrig Jaeger og landmand. Han skildres som en viljestærk og

cxakt anlagt natur, malliematisk begavet, sværmed for Rousskau og var opfyldt af

revolutionstidens demokratiske ideer. Erik Werenskiolds mor var en nordlandsk

drommer, fin og var og længtende.

Del er ikke svært i Werenskiolds kunstnertemperanient at gjenkjende de to mod-

satte elementer, som hans begavelse er sprunget af. lian er en blanding af en logiker

og en lyriker.

Da han iallald utvilsomt havde farslægtens klare hode, blev han sat til studierne,

og del var forst efter vel bestat anden-examen, at han beredte sig til at bli maler.
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ERIK WERENSKIOLD.

Han havde da tegnet en del på

egen hånd hjemme på Kongsvinger

— allerede her hegyndte eventyr-

tegningerne at dæmre for ham —
og sent på året 1875 kom han til

Miinchen. (Se også afsnittet om de

norske i Miinchen, I, s. 307 ff.) På

akademiet hegyndte han at tegne

hos LoFFTz og senere at male nn-

der LiNDENSCHMiT. Af disse to læ-

rere har vistnok LofTtz betydd mest

for ham, og Werenskiold indrøm-

mer at skylde ham det bedste fra

sin læretid i Miinchen. Men allerede

dengang reiste Erik Werenskiolds

nafhængige og oppositionelle natur

sig mod det hele akademivæsen med
dets billedkopiering og kunstige ar-

beidsmåde. Alt i Miinchen følte han

sig som naturalist. Og allerede her

tog han sigte på det nationale.

Det første billede, Werenskiold

sendte hjem, fremstiller barn —
WERENSKIOLD, Studie (1877). leoende tam, som kaster æpler på

Malt i Lindenschmits skole.

hinanden. Han er altid blit ved

med det, at male barn; det ligger særlig godt for den myke, omme evnen i hans natur.

Men det første' s t ø r r e billede, han sendte hjem, det, hvormed hans talent vakte

virkelig og varig opmærksomhed, har også et genremotiv og fremstiller bønder —
Et møde (1880). Billedet forefalder nu for moderne øine nokså »tysk« både i farve

og i fortælling; men det er allerede bestemt realistisk i sin karakteristik og betegner

et resolut skridt videre fra Tidemands og selv Sundt-HansenS bondeskildring. Det få-

mælte kurmageri, det træge bondeskjæmt mellem den unge smekre slåttekaren og

jenterne, som mødes på marken, røber allerede det nuancefine og sikre blik for bøn-

ders vis og væsen. Men billedet har fåt et stænk af miinchencrskolens genre-j)arfume.

Imidlertid havde Werenskiold allerede dengang tegnet sine første eventijrtegninger

(1878—1880). Gjennem dem havde han bevist både sit talents oprindelighed og en for-

bausende modenhed.
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EVENTYRTEGN INGERN E.

NVERENSKIOI U »Der vilde prinsesserne sidde og hvile.«

Tegning til Soria Moria slot.

Der er fa lin«* i norsk kunst, som man sådan uden videre kan være enig om, at

de er khissiske. Werenskiolds eventyrtegninger hører til disse få ting. Og det er let

nok at forklare, hvorfor de er det. Fordi formen er jevngod med indholdet og ind-

holdet så væsentligt og værdifuldt. Som Asbjørnsens og Moes gjenfortælling af folke-

eventyrene er blit den første litterære folkelivskildring, som har en tilforladelig og

sand norsk tone, så er Werenskiolds illustrationer til dem blit den første tilforladelige

afbildning af norsk folkeliv.

Man blader gjennem samlingen Norske Folke- og Huldreeuentyr fra 1879, som

Tidemand og Gude, Schneider, Arbo, Lerche samt Otto Sinding og Eilif Peterssen

har været med at illustrere sammen med Werenskiold. Man finder Tidemand svag

og famlende, Lerche diisseldorfcrgemytlig, Eilif Peterssens bønder virker fremmede,

bayerske, .selv i dragt, Sinding — med al sin elskværdige og opfindsomme fortællckunst-

— slingrer mellem engelske og tyske forbilleder (Makreldorg, Østenfor sol og vestenfor

måne). Alene i et par ting af Schneider og hos Gude finder man tilløb til noget norsk.

Som i Gides fine lyriske vignet Tiurlegen (afb. I, side 162) og i en anden vignet, til

Signekjærringen, som let og næsten flygtig gir en vårdags stemning med snesmeltning

og takdryp og solvarm hyttevæg.

NORSKE MALEHE OG BILLEDUUGGERE. U. — SO.
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Men først i Werenskiolds tegninger kjender man den norske karakter helt; som

faste stærke pulsslag banker den i dem. Straks i det første billede med de to små-

gutter i mørkningen på Hedalsheien er der en afgjort norsk klang. Og i det andet

billede med Hedalstroldene, som brakende baner sig vei i mørket gjennem tykkeste

Bjølstadskogen. er den groteske norske eventyrmystik alt udløst i skikkelse. Lad være,

at Kittelsen står i en særlig intim pagt med troldpakket i dette land, men Weren-

skiold var dog den første, som synte os det norske døletrold.^)

Og høiere og høiere når han i kunst, jo længere han stiger ned mod dalen, ]o

simplere og hverdagsligere motivet er. I Presten og klokkeren og i Askeladden, som

fik prinsessen til al løgste sig, når Werenskiold det fuldkomne i karakteristik både af

folkeslag og situation og typer. Der er e n af disse tegninger — der hvor Askeladden

står lang og slampet i fjøsdøren og flirer til den befippede kongsdatter — som er

simpelthen en af de største bedrifter i norsk kunst og turde bli stående selv i det

strengeste udvalg af det 19de århundredes tegnekunst. Det er norsk kurtise det!

Og ungdom! Og geni i hver en streg!^)

Det, som var Werenskiolds lykkelige greb ved illustreringen af folkeeventyrene,

var, at han prøved at se eventyrets skikkelser med bondens øine. Med hans mål for

stort og småt, for gildt og snurrigt, med hans friske lune og jevne dømmekraft.

Derfor er eventyrets konge blit til kaksen i slåbrok og tøfler, med langpibe i

munden og kronen på snur. Prinsesserne er blit til smekre, opløbne proprietærdøtre

i hvide musselinskjoler med korte pufærmer. Kongsgården er blit en svær gammel

Østlandsgård med matklokketårn, svalegange og digre uthus (Bjølstadgården er proto-

typen).

Og Askeladden, den norske bondefantasis Aladdin, han er bygdefanten, som er

udenfor folkeskikken, som slænger gårdimellem efter sit eget hode, snål og lur, som

ingen blir klok på og alle kniser af, indtil han en vakker dag slænger ind på lykke-

veien og finder alle døre på vid væg — også hjærtedøren til kongsdatteren, som fører

til bryllupseng og det halve kongerige!

Med mesterlig takt er i disse tegninger folkelivskildringen rykket ind i en vag,

ikke meget fjærn fortid, som gir spillerum for det, som rart og utroligt er i eventyret.

Virkelighed og fantasi vipper og balancerer på den gratiøseste måde.

Flere af tegningerne til de senere samlinger Eventyr for børn (1883, 1884, 1887) er også tegnet

i Miinchenertiden, men de teknisk ypperste er som regel senere. Således er tegningerne til Herre-

mandsbruden fra 82, mens billederne til De tre kongsdøtre i berget det blå er så sene som fra 87. —
Det bør huskes, at det var de danskes ypperste kritiker Karl Madsen, som i 88 i Kiinslbladet var

den første til at udtale de stærke beundringens ord, som eventyrtegningerne fortjener — »at Weren-
skiolds tegninger endnu er den norske kunsts smukkeste og største mindesmærke«.

-) For Askeladdens type, sammenlign forovrigt den af Werenskiold omtegnede slutvignet til Gjæle

kongens harer af Åug. Schneider.
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Eventyrtegning til .De tre kongsdalre i berget det bia« 18S7].





TEGNESTIL.

Og omkring folkclivskilchingen har tegneren — også i delle en tro efterfølger af

AsBJøHNSEN — lagt en ramme af nalnr. Norsk Østlands-natur, yndefuld og duftende,

nyt set — skog og hei, vand og myr, tun og utmark, men også dyr i skogen og dyr

på gården — den sommerdag og den vinlerkvæld, som eventyrene har hentet sin

poesi fra, sit lyse lune og sin troldske uhygge.

Werenskiold har som tegner en personlig stil, og den fandt han næsten straks.

Selv mener han, at Rkmbh.wdt kan ha liavt hetydning for udformningen af hans

pen-teknik. »Men for jeg omtrent kjendle nogen eller noget af kunst, opmuntrede

MiDDELTHLN mig til at hruge ])en, og LiNnENSCHMiT fortsatte; — begge sværmede

mærkelig nok for pennetegninger.« Hans tegnestil er malerisk. Midlet er den spidse

skrafierende pen, hvis fine strog i nogen afstand flyder sammen til en sammenhængende

tone, en tone af en egen klarhed og luftighed. Hans manér er en striregn af streger.

Med dem soger han at omsætte farvernes tonevierd (milor) i sort og hvidt. Og med

dette maleriske mål for oie undertrykker han omridslinjen, svøher figur og landskab

i en synlig atmosfære og smyger luft om hver fast gjenstand. Det er friluftsnialeriets

princip, som dæmrer i denne valørsøgende tegnemåde. En anelse om impressionismen

bævrer i luften.

På en fuldkommen ideal måde har den danske xylograf F. Hendriksen gjengit

tegningernes karakter og tone i sine mesterlige træsnit til de Gyldendalske udgaver

af eventyrene.
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WERENSKIOLD På gamle tomter (1882).

Grosserer Ole Johannessen, Bergen.

Som maler udvikler Werenskiold skridtvis friluftsynet.

Hjemme på hans væg hænger portrættet af faren, som han i 1877 under et

sommerbesøg på Kongsvinger malte i løbet af 3 timer og fuldførte det følgende år i

Miinchen. Det er utvilsomt et meget lignende og karakterfuldt portræt af den gamle

militær. Men det er malt ganske i læreren Lindenschmits manér med kraftige pastose

strøg i en sauce af sort og brunt, rødligt i karnationen og med drøie ugjennemsigtige

skygger å la Ribera og Courbet. En lignende teknik i studiehodet på side 202.

Men samtidig stræbte han efter en anden klarere tone i forsøg som et lidet

grønt landskab fra Passing ved Miinchen (1879) eller som den lille skumringstemning

med hvide borde og koldt grønt løv, under tittelen Englischer Garten (1879) — for-

øvrig malt ud af hodet, som det meste fra denne tid.
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Karakteristisk er det for den Iran«^ til slorre friskhed og saiuihcd i farven, som

dcncant' lå i luften, at da Werenskiold i sit atelier malte sit billede af Den for-

lorne son dosende pa en bænk i en af Miinchens parker — så endte det med, at

han llytled sin model ud af atelieret, ud på et tag, som strakte sig foran vindnet,

ud under aben himmel.

Og da Werenskiold i ISSl lo«* iVem igjen sin komposition El møde, som han i

1880 havde malt ud af hodet, var det for at male billedel ude og med model. Men

dengang havde han også set de franske malere |)å Miinchener-udstillingcn i 1879.

Om denne epokegjorende udstilling og om gjæringstiden i Miinchen før gjen-

nembruddet til naturalisme og friluftsmaleri er der udførlig talt i denne bogs første

del, det sidste afsnit.')

»I Miinchen befandt jeg mig i permanent opposition til hele kunstretningen«, har

Werenskiold senere skrevet. Måske er han tilbøielig til at se noget for mørkt på sin

la'relid i Miinehen. Men man kan forslå, at for hans exakte, endeframme natur

malte miinchenerretningen være usympathisk; den var for meget theater og for usolid

i det tekniske. Den tilsyneladende grundighed i detaljudførelsen dækked som oftest

over mangel på fast konstruktion i tegningen.'-) Selv en utålelig akademiker som

BouGUEREAf kunde i)å udstillingen i 79 triumfere over tyskerne med sin overlegenhed

som tegner. Miinchenerne kunde nok tegne el oie vakkert og .sjælfuldt, men vanskelig

en menneskekrop, som hang ordentlig sammen. Og endnu dårligere bevendt var det

i Miinchen med studiet af de sande farvevalører. Her arbeided man i en »smuk«

(d. e. brun) tone, ikke naivt efter virkeligheden; man savned det åbne øie for det ind-

byrdes forhold mellem farveflækkerne, set gjennem luftens medium. Alt dette gik med

fuld klarhed op for Werenskiold, da han så den franske kunst på udstillingen i 79.

Han malte færdig, hvad han hold! ])å med, pakked sin kuffert og forlod Miinchen og

Studien til El mode oics al j'rosscrer Fabritius, dot forste billede (Ira 1880) af gros. Chr.

Langaard. det andet (1881 af f;ros. .\ndresen, alle i Kr.ania. Den forlorne søn og Knglischer Garlen

blev indkj<»bt 187!) til Kr.ania Kunstforenings udlodning for henholdsvis I5()0 og 130 kr. og eies nu,

del forste af generalindc Nyquist, det andet af ritmester Thv. Meyer; landskcthet fra Pasing eies af

I)rof. I.eegaard. Også et landskab hos Bernt (ironvold. Herlin, samt et billede med to hvide have-

stole Pli gamle tomter 1881 , indkj. af liergens Kunstforening for 7(K) kr., nu hos gros. Ole .Johannessen,

Bergen, tilhorer denne tid. — Til Kr.ania Kunstforening har Werenskiold solgt forholdsvis f;i billeder;

foruden de n;evnte i 79 solgte han i 81 en C-eiire (Kr. 240), som blev vundet af konsul (ierner, Moss,

og i 82 en anden Genre (2iK)) som tilfaldt ingeniør V. I.. Vibe I 80 blev En Telcmarksjenle (1000)

vundet af kammerherre U. V. Thorne, Stockh., mens Stahbur (300) gik til Bergen (Fru Bolette Olsen).

I 87 tilfaldt liliiveis 4.")0) dampskibsexpeditør Holger Fischer.

^ Werenskiold har fortalt mig, at det forste spørgsmål, han fik på skoleateliererne i Paris,

var dette. »Har De målt Men i Mfinchen, hvor man evig og altid drev på med at tegne sludie-

hoder og bare en sjelden gang tegned akt, der havde man jo ikke lært at »måle« eller propotionere

ordentlig en naken mand. Lenbachs sludiehodekunst, som hyller »hele resien« i et mystisk

morke. <ler dækker over alle skr(»beligheder, er typisk miinchener. Viel Geist, wenig Ivorper!
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den tyske kunst for ikke mere at vende tilbage. Han havde fattet sin beslutning om
at »bestå ildprøven« eller begynde forfra i Paris.

Det var i januar 1881, at han kom til Paris. Af norske malere, som var kommet

før ham, fandt han her Heyerdahl, som endnu nød sin berømmelse efter Adam og

Eva, Skredsvig, som netop det året havde sin succes med Ferme å Venoix — til ham
slutted Werenskiold sig nærmest i omgang — Uchermann, Harriet Backer og Kitty

Kielland; senere kom Ulfsten og Krohg. Desuden fandt han her samlet næsten

alle de svenske opponenterna og flere danske malere, blandt dem Joachim Skovgaard

som han blev nær kjendt med, og Krøyer, som han bare traf flygtig. Edelfeldt

var der også ; han grundla netop i de år sit europæiske ry med Begravelse i Finland,

Gmhtjeneste på stranden og sine portrætter. Krøyers stærkt realistiske Italienske hatte-

magere var et af de mest opsigtvækkende værker på den første salon, Werenskiold

så, den i 1881. Salonen var forresten dette år ganske særlig rig på gode arbeider,

fremfor alt af Manet og Puvis de Chavannes. Forøvrigt var det i fransk malerkunst

Bastien Lepage's glanstid; ved siden af ham var det Vollon, Bonnat, Laurens,

Henner, Carolus Duran og den unge Roll, som i disse år satte sit præg på udstil-

lingerne; dog også udlændinger som Israels, Liebermann, Sargent og Boldini foruden

skandinaverne. Men mindst lige meget følte Werenskiold sig tiltalt af impressionisterne,

som han så hos kunsthandlerne på boulevarden, af Manet, Monet, Renoir, Cezanne

og PissARRO, og »jeg angrer på, at jeg ikke søgte nærmere forbindelse med dem og

senere med Van Gogh, hvis bror jeg kjendte,« skriver Werenskiold i et privatbrev.

Men også udenfor malerkredsen tog Werenskiold stærke indtryk under de 2 vintre,

han 1881— 83 tilbragte i Paris og under et nyt besøg våren 85. Ved juletider 82

kom Jonas Lie og blev hjærtelig modtat af Bjørnson, som dengang bodde i Paris.

Det var en frugtbar tid, begge digtere havde just i de år »dampen oppe«. Jonas Lie

skrev på Familien på Gilje (1883) og Bjørnson på Det flager (1884). Særlig forholdet

til Jonas Lie blev for Werenskiold varigt og inderligt; han kjendte ham forresten alt

fra barndommen på Kongsvinger.

1 Paris arbeided Werenskiold på egen hånd uden lærer. Først langt senere under

en vinters ophold 88—89 gav han sig som moden mand ind på Bonnat's atelier

og blev elev igjen; — han følte behov af at styrke sin kunst teknisk og skammed

sig ikke for at vedgå det. Under dette første pariserophold arbeided han derimod

i eget atelier og brugte forøvrigt sine øine på udstillingerne. Men opholdet var langt

nok til at frigjøre, hvad der allerede gjærede hos ham i miinchener tiden, og han

udvikled sig snart til en fuldblods naturalist og friluftsmaler, for en tid endogså med

impressionistiske tilbøieligheder.

Om somrene reiste han hjem til Norge. I 1881 lå han i Frøvik nær Kragerø og
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WEHENSKIOI.D Ved færgestedel (1882).

Eies af Bjørnstjerne Bjørnson.

malte sit første gronne landskab med røde hus, som forarged bare ved at være grønt,

året efter slog han sig alter ned på Kragerøkanten, på Tåtø, og malte med fuldstændig

frihiflstone et landskah med figurer, Gjætere, som var udstillet på den første høstud-

stilling og derefter på salonen 83.')

I slutningen af 1883 kom Werenskiold til Norge for at bo hjemme. Han,

som i 76 havde skrevet hjem fra Miinchen: »Hvis det er mig muligt, vil jeg med
undtagelse af enkelte svipture hjem, blive udenlands hele mit liv, da jeg ellers ikke

tror at kunne drive det til noget« — han blir fra nu af på norsk jord en af de

ivrigste talsnurnd for en national lijemmefæstet kunst. For Weren.skiolds tanke stod

del nemlig nu klart, at naturalismen alene kunde nationalisere den norske kunst, som

så længe havde fristet emigranlkår, gjøre den hjemmekjendt og hjemmekjær. I erkjen-

•) Fra Frøvik tilhører konsul Rønneberg, Ålesund; Gjælere kjøbtes af agent Sundt, Paris, nu i Firenze.
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delsen heraf tar Werenskiold op tråden fra J. C. Dahls propaganda. Som en varm

beundrer af begges kunst vakkert har udtrykt det: »Der er hos Werenskiold noget

af den seige kraft og stærke oprindelighed som hos Dahl, og det norske folkeeventyrs

ånd indvied ham tidlig til at bli vor billedkunsts nationale samvittighed.«^)

Da Werenskiold kom hjem fra Paris, med planen fuldt færdig for, hvordan der

skulde kjæmpes og arbeides for en national kunst, var Thaulow og Krohg alt på plad-

sen og kampen med Kunstforeningen begyndt. Men først nu slog striden mellem kunst-

nerne og publikum, eller rettere dettes formyndere, ud i lys lue. Werenskiold nøled

ikke med at kaste sig ud i kampen og med den forening af hensynsløs hengivelse og

sikker beregning, som har gjort ham stærk i det offentlige liv. Når Werenskiold gik

i ilden for kunstnernes sag, var det med en skråsikkerhed og en uræd ligefremhed, som

virked imponerende på modstanderne og i høi grad styrkende på meningsfællerne.

Ungdommen og de yngste tog han helt med sin stærke tro.

I det hele er det ikke tvilsomt, at hovedparten af æren for kunstnernes kamp

og for den forholdsvis snare seir tilkommer Werenskiold. Han havde en førers

væsentlige egenskaber: mod, klarhed, fasthed og en udpræget sans for organisation.

Der var i kredsen mere vidtgående naturalister end Werenskiold, både i theori og i

sin kunst var Krohg mere udpræget. Men Werenskiold var alligevel den, som klarest

og mest logisk formulerte naturalismens program. I øieblikket og for publikum kunde

det ofte se ud som, om andre var mere ledere af bevægelsen end han. Frits Thaulow's

brede dekorative figur var den mest iøinefaldende i denne kunstnerflok, Christian

Krohg's paradoxale intelligens og radikale optræden blænded og ægged stærkere de

mange unge, som slutted sig om dem, samtidig som han mere end nogen udæsked

publikum til modstand. Men det har dog i længden vist sig, at Werenskiold var den

egentlige, konsekvent handlende og udholdende fører i bevægelsen, manden med den

dybe overbevisning og den stærke vilje til magt.

1) AuBERT Det nye Norges malerkunst, 1904 s. 44. Dr. Aubert har også skrevet om Werenskiold

i tidsskriftet Kunsl und Kilnsller, 111, s. 357.
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TELEMAKKJENTER (1883)

Kunstmuseet i Kristiania.

Forst nicllcni norske hondcr, under tre påhinanden følgende sommerbesøg på

Civarv i Telemarken (188;5~8.)) fandt Werenskiold helt sig selv som maler. Her fuld-

forle han — nu herre over den franske teknik — så modne og værdifulde arbeider

som Tclcnuirkjcnler (1883) og Bondebegravehe (1885). Med dem og med eventyrtegnin-

gerne har Werenskiold som folkelivskildrer tat op tråden fra romantikens tidsalder, men

i moderne og realistisk ånd. Anden er nærmere Sundt Hansens end Tidemands, men

i virkeligheden Ijernt fra dem begge. Karakteristisk for Werenskiold som folkelivs-

maler og som kunstner i det hele er, at han hverken er »figurmaler« eller »landskabs-

maler«, men gjerne ser menneskene i deres naturmilieu. Ikke på baggrund af, men
/ landskabet som i lige høi grad er billedets motiv som figurerne selv, maler han dem.

Denne .sammensmeltning af landskab og figurbillede, som først egentlig Millet har

fuldbyrdet i europæisk kunst, er i det hele hyppig i den naturalistiske periode. Den

matte særlig passe for en kunst som den norske, hvor landskabskildringen indtil da

altid havde været i afgjort overvægt, og hvor tigurmaleriet vel kunde trænge støtte.

Cijælere og Telemarkjenter er de første billeder i norsk kunst, som er helt og

bevidst /^/ejn-a/r-maleri, set under fri himmel, med alle ting ligesom sænket ned i atmos-

færen som i et synligt fiuidum. 1 Telemarkjenter er den sommergrønne dal svøbt som i
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et blegt tylslør af duskregn. Alle lokalfarver er indspiindet i den melket blålige luft-

tone på en gråveirs formiddag og får gjennem den sine valører. Jenterne, som i

søndagspus og søndagsiune står og hænger over skigaren med skjæmtsomt småprat,

er ikke bare fortryllende grebet i øieblikket, men også mesterlig stemt ind i landskabets

tone — som aldrig før figurer i norsk kunst. Alt ener sig om at gi den ledige, lyse

søndagsidyl. Billedet er dertil malt med en sjelden omhu og delikatesse.

Tre somre igjennem (1883—85) malte Werenskiold på det andet større billede

Bondebegravelsen. Det er bet sommerdag ved middagstid. Over den åbne dal dirrer

luften af tørke, en blåviolet varmetåke ligger over åsryggene på den anden side. Længst

fremme i den smuldrende lerjord er en grav netop kastet til. Bønderne, som har båret

kisten, står i skjorteærmer og griner mod solen, mens den unge skoleholder læser af

salmebogen. I en slig afsides dal er det langt til prest, og skolelæreren må foreløbig læse

gudsordet over graven, til presten engang kommer til anexet. En kone i gråt sjal står

der også, og den gamle graver, endnu med spaden mellem hænderne. Ingen gråter,

intet ansigt røber ligefrem sorg. Tvære og stø, fåmælte og senvendte er disse norske

bønder, ingen sindsbevægelse er istand til at bryde deres ydre ro.

Det er, som om Werenskiold i dette folkelivsbillede havde koncentreret al sin

evne om at skabe et værk i den mest inderlige — og yderlige — modsætning til

Adolf Tidemands følsomt idylliske eller dramatisk oprørte bondelivskildring. Med

flid er begravelsen gjort så hverdagslig som mulig. Ingen prest, ingen klokker, ingen

sorte frakker, ingen hulkende efterladte, ingen faderløse små. Bare disse stærke rolige

mænd, som står der og sveder efter anstrængelsen og griner mod solen. Og bag dem

den åbne smilende dal, denne himmel uden en sky og denne frodige natur, som er

endnu mere brutalt udeltagende i, hvad her foregår, end menneskene.

Dengang, da Bondebegravelsen fremkom, vakte billedet meget forskjellige følelser.

Men selv modstanderne af dets kolde realisme måtte erkjende, at ingen havde for git

norske bønder med så kvas og rammende karakteristik, ingen havde heller med storre

troskab afbildet en norsk dal i sommerskrud. Men hvad, som vakte mest forundring

og de unges begeistring, var dette maleri i bare lyse toner, som opnådde en så kraftig

solvirkning uden spor af sorte eller brune skygger. Dengang var Bondebegravelsen for

os alle det rene »hul i væggen«. Med årene er billedet blegnet, farverne har ligefrem

tabt sig, men selv om de havde holdt sig bedre, vilde ikke nu lysvirkningen fore-

komme så blændende længer. Penselføringen er snarere ængstelig end bred, og vi har

senere set nok af naturalisme, som med hensyn på illusionsvirkning overtrumfer

denne. Men det, som tiden ikke har kunnet afsvække, er tegningens indtrængende ka-

rakteristik og skildringens sandhed. Bondebegravelsen er blit stående i vor kunst

som et af de mesterværker, som sætter skille.
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WERENSKIOLD, vignet til Familien på Gilje.

Laiulskal) for huidskahels cf^en skyld og uden ligiirer har Werenskiold også malt.

Ja, del var netop som landskabsmaler, han vakte forargelse hos 8()-årenes kunstnerisk

uerfarne og fordomsfulde publikum. Optat som han var af valørproblemet i sin kunst,

kunde det nemlig hænde, at Werenskiold søgte sig ud motiver med bare grønne

bakker og da skar motivet til uden himmel for ikke at døve den fine nuancering af

det gronne med luftens lys. Et sådant motivvalg blev opfattet som et umiskjendeligt

tegn på excentricitet og personlig vrangvilje overfor publikums smag.

Kanske er den lille pennetegnede frise til et af Asbjørnsens eventyr med bonde-

gården på bakken mod kveldshimlen Werenskiolds skjønneste landskab (side 93). Der

er en luft, sval og ren og stille, over de sovende røde hus og en hjemlig fred fylder

hele sindet. Her er stemningen stærk gjennem det blotte landskabsmotiv. Men mest

holder han af at se liv i naturen. Foregår der ikke som i Bondebegravelsen en hand-

ling i landskabet, så er der dog gjerne et barn eller også en hest, som pusler om i

græsset. Werenskiold holder i det hele tat meget af den lille stærke norske fjordhest,

»blakken« med dens korte, tætte krop og den stride man. Et af hans deiligste billeder,

malt med inderlig hengivelse, er den Sommernat fra 1893, som Olaf Schou eier. Ind-

under vidjebusk og or, ved bredden af et blankt vand, indunder et fjeld, som rosa-

skja*rct fra himlen farver, går blakken og brunen og græsser. Det er så lydt i den
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klare nat, at man tror at høre foret gnisse mellem hestekjæverne og venter klangen

fra bjælden, når blakken flytter foden i den duggede eng. En beslægtet og næsten

lige vakker idyl fra Kvitseid med en gut, som leier blakken efter luggen (1894), eier

Consul Axel Heiberg i Lysaker.

En række Barnebilleder har Werenskiold malt, som i lige grad gjør hans iagt-

tagerøie og hans hjærtelag ære.

To Brødre (1898) heder et billede i Bergens Billedgalleri. Det gir et gløt ind i

en fattig stue, der en smågut er alene hjemme med den lille i vuggen. Han sidder

på gulvet og sover, har vugget Lillebror og sig selv i søvn. I et mindre og — efter

kunstnerens opgave — bedre billede har han malt det samme motiv for Jonas Lie.

Solstrålen (1891) heder et andet billede i Goteborgs Museum. En åndssvag gut

og en liden pige med blændende gult hår sidder sammen i en græsbakke. I pludselig

indskydelse strækker hun armen ud mod ham og rækker ham en blomst. Intet tegn

til bevægelse spores i den store tunge krop som ligger dødt sammenfoldet i græsset,

men et svagt glimt dæmrer i det sløve øie — en stråle af skjønhed og godhed kaster

et fjærnt gjenskjær ind i mørket. I slige billeder er Werenskiolds kunst næret af

arven fra moren.

Et tredje barnebillede fremstiller fattigmands barn på landeveien (1893) undrende

og grebne ved synet af fremmed storfolk, som drar forbi, men som maleriet ikke viser

os. Billedet, som hænger i det Danske Nationalgalleri, er malt i en mild, næsten sød

gylden tone.

Trondhjems galleri eier det lille billede med smågutten og den gamle lygtetænder,

som han også har malt i en større udgave, — en fredelig og naturlig fortalt aften-

stemning i milde og vemodige farver.
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Skal noget kaldes for Werenskiolds særlige

fag, må det vel nærmest være portrættet. Af

portrætter har han — særlig i senere år — malt

mange. Hans menneskekloge, klarsynte, til skarp

iagttagelse hengivne kunst passer for portrættet.

Og hans noble, alvorlige sind kommer modellen

imode med de bedste hensigter. Der farer ingen

genial kastevind af lune eller spot over hans

portrætter — som ofte over Munchs.

I ædruelig karakteristik, i solid gjennem-

arbeidelse står Werenskiolds portrætter over

andre norske, ældre og nyere. I impulsiv op-

fatning og digterisk tolkning af personligheden

overgås han af Edv. Munch og af Gustav Vige-

land. Som den store norske portrætist er imid-

lertid Werenskiold kjendt også langt ud over

fædrelandets grænser.

I farven er hans portrætter ikke altid lige

gode. Ue kan undertiden være lidt »melete
,

lidt farveløst hvitladne, lidt ængstelige og »flos-

sete« i penselstrøget, som både vil udslette

stregen og er ræd for at miste den. Han teg-

ner i det hele tat ikke med penselstrøget, som de store, fødte kolorister gjør. Hans

sans for kulør er ikke så skarp som hans sans for valør. Men hans portrætter er altid

betydelig menneskeskildring. De gir et hode som lever og en skikkelse som hænger

godt sammen og er omflydt af luft. Han gir karakter også i hænderne, som han

jevnlig tegner ypperlig og behandler med samme respekt som ansigtet. Hans første

(ikke helt fuldendte) portræt af Bjørnson (malt på Aulestad 1888) har netop et par

hænder, som er deilig malt og mageløst karakteriseret, slig som de bevæger sig med
argumenterende slag af papirkniven mod håndfladen. Bjørnson har han senere (1900)

malt i et ypperligt billede, som eies af det Danske Nationalgalleri. Det er ikke længere

den kjæmpende, agitatoriske Bjørnson med kvast øie og heftig hånd. Det er Norges

trj'gge digterkakse, som skuer stolt udover fra sin eiendom og føler landet som sin

baggrund, et imponerende og vægtigt billede, ikke uden et vist tint stænk af ironi,

-— kanske?

Bjørnson har han endelig — ligesom Ibsen — portrætteret i en serie endnu ikke

offentliggjorte kultegninger fra privatlivet. Med velvillig tilladelse af hr. Rasmus Meyer

WEKENSKIOLD Barneporlræl (1903).

Fru Hwallmaiin, Kristlui
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gjengis her den fortrinligste af dem. Bjørnson er fremstillet i lijemmedragt med
kalot på hodet. Tegningen skriver sig fra malerens sammentræf med digteren i Rom
1895, da Werenskiold for første gang besøgte Italien.

I Kunstmuseet i Kristiania hænger et andet af de mesterbilleder, som Werenskiold

har malt af samtidige kjendte mænd og kvinder — portrættet af Erika Nissen, det

farveprægtigste, som Werenskiold har malt (1892). Hun sidder ved flygelet i en flam-

mende rød silkekjole, der ligesom vil minde om spillets ildfulde pragt. Til baggrund

har hun en bleknet gobelin, en skog, som gir tonerne rum. Mod denne drømte natur

lyser hendes likblege profil i kunstens smertefulde anspændelse med sluttet mund og

nervesygt blik, og det er som, om tonerne strømmer dybe og klangfulde ud fra flygelets

sorte farvemasse.

Mange andre portrætter af Werenskiold kunde nævnes: — det tidlige, humørrige

billede af prof. Helland fra 1885 (afb. side 151), det omtrent samtidige, fortrinlig karakteri-

serende knæbillede af skoleheslyrer Voss, portrættet af prof. Schjonherg, det djærve billede

af vennen Fredrik Collett (1894) i det svenske Nationalmuseum, malt med sjelden rask-

hed og bredde i løbet af ganske få timer, endvidere portrætter, malte og tegnede, af

Edv. Grieg (1902), Nansen, Chr. Sinding, det fortrinlige embedsmandsportræt af gamle

generalkrigskommissær Bull o. s. v. Men ved siden af karakterfulde mandsportrætter

følger i hans produktion enkelte sarte og skjære portrætter af unge kvinder som det af

Heibergs døtre og fremfor alt hans elskelige barneportrætter. Billedet af kunstnerens

lille søn Dagfin, som gjengis her, trænger ikke at ledsages af ord; dets skjønhed og

ømme varme vil enhver kjende. Til hans ypperste barneportræHter hører den lille pige

som står med sammenlagte hænder (1903) og som også gjengis her.

Men i mine tanker er der et af Werenskiolds portrætter, som hæver sig over de

andre, fordi det mere end de fleste er lige meget skabt med fantasien som observeret

med øiet — Ibsen (afbildet side 165). Egentlig er det bare et påbegyndt maleri, en

tegning på lærred med lette, antydende farvestrøg. I halv profil med hænderne på

ryggen, med udækket hode i det fri. Munden fast sluttet, panden fast hvælvet, hår-

manken steil over den steile pande. Et kvast skråblik går gjennem brillerne og borer

sig uforglemmelig i éns erindring. Bag ham, løst antydet, et vinterland med berge af

kold ren sne, landet med de mennesketomme vidder — Norge, som fødte Brands

digter — hans tankes frostklare land!

I de senere år har Werenskiold ikke malt så meget. Han har i årevis været op-

tat med at illustrere to norske folke-bøger, en gammel og en ny. Snorre og Familien

på Gilje. I Snorre har han fundet den klare episke tone, mens hans medarbeider

MuNTHE i en streng og alderdommelig stiliseret kunst af dekorativ karakter har søgt

udtryk for sagaens fjærne stemning. Munthe har her gjort det genialeste greb, og der
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WERENSKIOLD H.iOKNSON, kultegning (1895).

Eics af hr. Rasmus Meyer, Bergen.

cr virkelig o«».si\ i Werenskiolds ledninger eii teknisk påvirkning fra Munthe at spore

iinilci- arl)ei(let. Han l)egyn(lte rent ndekorativt med sin gamle naturalistiske strege-

teknik og gik gradvis over til en strengere tiæsnitagtig stil.

Blandt Wcrenskiolds hidrag er der mange ypperlige både fra fortællingens og fra

udforeisens side, som f. ex. den mandig faste komposition med den fangne kong
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WERENSKIOLD Kong Olav; farer til ting.

Illustration til Snorre [1897].

Gryiing, som føres frem for Harald Hårfagre, eller skumringsbilledet af den bundne

Asbjørn og de springende skutilsvende ved lygteskjær ude i svalerne eller den fortrin-

lige tegning af de hærtagne, og bundne mænd, som gråter og jamrer i den halvlyse

månenat på stranden. Men alier bedst er kanske en tegning som den, hvor Olav rider

lil thing på Eidsvold, hvor norsk natur og norsk bondesæd forener sig til et historisk

billede af slående sandhed.

Til illustreringen af Familien på Gilje gik Werenskiold i inderlig samfølelse med

digterværket. Sikkert har han følt slægtskabet mellem sin egen og Jonas Lies kunst,

jevnheden, den bundne varme, det stærke virkelighedspræg. Og netop fordi dette

slægtskab var så indlysende, og fordi man vidste, at arbeidet gjennem en lang årrække

havde været forberedt på det omhyggeligste, var forventningerne så hoit spændt ved

bogens fremkomst. Det kan desværre ikke nægtes, at soin helhed svared illustratio-

nerne til Jonas Lie ikke ganske til forventningerne; med eventyrtegningerne holder

de gjennemsnitlig ikke mål. Men der er dog blandt dem tegninger, som står fuldt

på høide med det bedste i Werenskiolds produktion, og en række af billeder kunde

nævnes, hvori bogens stemning klinger stærkt og vakkert igjen. Til de bedste hører

den her afbildede Enkemand søger mage, som er tegnet med henrivende gratiøs pen,

og den gribende tegning af Ma ved Thinkas seng natten efter fogdens frieri. Også bil-
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VVERENSKIOLD Enkemand søger mage, pentegning

til Familien på Gilje (1902).

ledel af Grips ensomme nattcvaii(lrinj<er i frost og månelys gjennem skogen eller farten

over isen den klare stjernenat er udmærket kunst.

W'erenskiold arbeider vistnok som regel langsomt og meget beregnende. Med sin

rellekterte natur ved ban meget godt, at bans talent ikke omspænder noget ubegrænset

område. Han kjender sit felt og søger i dybderne efter den ædleste malm. Aldrig

har ban bcgåt en dumlied i sin kunst, aldrig foretat et mislykket experiment. Og

dog er ban en experimentator.

I grunden er al bans kunst på en måde portrætkunst. Alt bvad ban bar gjort

ligner virkeligbeden ganske ligefrem, bar tilforladeligbedens præg. Objektivitet er blit

en lidenskab bos denne tilsyneladende så subjektivt bandlende mand.

Hans skræk er tvilsom følelse, ban afskyr atTektation. Han bar ofte malt bønder

og endnu oftere barn. Honder og barn er ukunstlede.

Patbos er barn en fuldstændig fremmed yttringsform. Som den forresten var det

for bele ottiårenes slægtled. Kn sky for at gi sig ben, synes dog at trænge noget

tilbage i bans kunst. En drømmer bor langt inde i bam.

NOnSKE MALF.nE OG BILLEDIIl'Cr.EnE. II. — 12.
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Ud fra enkelte af hans landskaber klinger sart og vart en egen blid og nynnende

lyrik. Og den lange række af barnehoder, han har tegnet og malt, røber en ømhed,

som hans mandig kyske natur helst dølger.

Hans kunst er solid, hans arbeidsmåde grundig. Men hans kunst har megen

ynde. Der er et fortryllende skjælmeri over et billede som Telemarkjenter og fuldt op

af humør i eventyrtegningerne, et humør, som dog altid vogter sig for at bli overgivent.

Forøvrigt ligner hans kunst ham selv — en høi, klar, tænkende pande, et par

stærke, blå, rolig forskende øine, en blød og bevægelig mund. Hans tale er knap,

selvsikker, ofte med en belærende tone, og han har en gang, som er fuld af energi.

Erik Werenskiold står nu midt i vort folk ikke bare som en af de ypperste

kunstnere, det har frembragt, men også som en mand, en karakter af sjelden fast

og vakker bygning. Det forhindrer ikke, at han har vist kløgt og tillæmpningsevne i

sin kunslpolitik. Almeninteresseret og indflydelseskjær som han er, opofrende indtil

overmål for offentlige krav på hans arbeidskraft og energi, indtar han overhodet en

stærkt fremskudt plads i vort åndsliv, stadig udpeget til kunstneriske tillidshværv,

stadig ivrende for at styrke og befæste den nationale tradition, som han og hans

kamerater har søgt at grunde eller gjenvække i norsk kunst og i norsk kunstliv.
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FRn;> niAL LOW LøvspraL-l. (18891.

Trondbjems Galleri.

En anden kunstner, som under naturalismens kampår i Norge spilled en førers

rolle, var Frits Thaulow. Ja, for det store publikum var han den egent-

lige forer.

Johan Frederik (> Frits«) Thaulow er født i Kristiania den 20. oktober 1847.

Hans far var apotheker dr. phil. Harald Thaulow, en tremænding af Henrik Wergeland

og Hjornsons ven. Hans mor var en datter af maleren Jacob Munch (se I, side 56—59).

I Frits Thaulows barndom, studen terår og tidlige ungdom var det gjæstfri Thau-

lowske hus pa Loveapotheket i Slorgaden et samlingsted for de kunstneriske og radi-

kalpolitiske kræfter, som bevægede hovedstadens åndsliv. Bjørnson, Ibsen, Vinje,

brodrene .Bergslien. Ole Bull og Grieg har den vordende unge kunstner tat indtryk af

i sit hjem.

Fra min egen barndom husker jeg, at jeg en aften efter at være gåt tilsengs blev

vækket ved et frygteligt spektakel i gaden; det var den forbitrede mængde, som i

»flagsagens« dage gav Bjørnson en pibekonsert, mens apotheker Thaulow holdt selskab

for ham i Loveapotheket, vort nabohus.
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Apotheker Thaiilow havde efter sin tids forhold en ganske hetydeHg malerisamling,

ca. 100 billeder (Frich, Mordt, den danske Sørensen o. s. v.). Uden tvil har denne

billedsamling virket stærkt på den unge vordende landskabsmaler. Men hans uddan-

nelse gik først i en anden retning. Han havde allerede sine første universiletsexamina

bag sig og var fuldt uddannet i farens fag, farmacien, da han i 1870 ikke længer

modstod sin lyst, men reiste til Kjøl)enhavn for at bli maler. På akademiet blev han

erklæret for talentløs og kunde efter to års arbeide ikke drive det til at komme ud af

gibsklassen. Som hans egentlige lærer må imidlertid nævnes en kunstner udenfor aka-

demiet, den rutinerte danske marinemaler Carl Fr. Sørensen, som også tog ham

med på en studiereise langs den norske kyst. Thaulows beundring for Sørensen, den

han senere har havt vanskelig for at forklare sig, har vel for en stor del været be-

grundet i det modsætningsforhold, som havde udviklet sig mellem Sørensen og aka-

demiet eller rettere den strengt akademisk tænkende Eckersberg,

Allerede i 1872 begyndte den unge marinemaler at udstille. En morgen efter storm

blev af Kunstforeningen indkjøbt for 20 spd., og året efter kjøbtes for 25 spd. et andet

lidet billede Svenske fiskere, aftenstemning, månelys, som peger i retning af den vor-

dende stemnings-maler.

Vinteren 73—74 tilbragte Thaulow som Hans Gudes elev i Karlsruhe. Alle Gudes

elever blev hans efterlignere, Thaulow også. Men en vakker dag slog han til Gudes

forbauselse ganske om og malte Fiskerbåde på Themsen efter en liden flygtig skisse

fra et dampskib — to, flotte store billeder, som blev refuseret på Pariser-salonen. Trods

eller kanske snarere på grund af disse tegn på selvstændighed omfatted Gude sin

elev med megen sympathi. Og Thaulow på sin side erkjender, at hvad han lærte på

akademiet i Karlsruhe, har været særdeles vigtigt for ham. Gudes empiriske indsigt

i luftspeilinger og reflekser på vand og hans undervisning om disse ting har git Thau-

lows senere fremstillinger af vand i elve og søer en styrke i observationen og en nu-

ancefinhed i fremstillingen, som mere end noget andet i hans produktion har grund-

lagt hans europæiske ry.

Men Thaulows urolige blod kunde vanskelig forsone sig med akademitugten, og

allerede i 74 findes han på egen hånd i Frankrige, hvorfra han sender hjem til Kunst-

foreningen et større billede fra kysten af Norinandie, som blev indkjøbt for 150 spd.

Vinteren 75 tilbragte Thaulow i Paris, hvor han uafhængig af al slags akademier

og lærere gjorde sine studier på egen hånd. Dette og følgende ophold i Paris blev

bestemmende for hans kunsts videre udvikling.

1) En prøve på Sørensens flotte og effektfulde, men overfladiske kunst kan man se i Kunst-

museet i Kristiania i et virtuosmæssigt billede fra det stormende Øresund. Det er malt 1871, netop

som Thaulow var begyndt at få hans undervisning.
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I PARIS OG PAA SKAGEN — GJENNEMHRUnOKT.

Allerede i Tyskland havde han folt sig draoet mod fransk kunst o<» fransk vnesen,

og synet af verdensudstillingen i 1878 blev afgjørende. For hans unge, letbegeistrede

kunstnersind blev det friske liv, soni i disse år gjennemstrømmed fransk kunst og

litteratur, en indvielse og en dåb. Den naturalistiske kunstretning med dens virkelig-

hedssans og folelse for lokalkarakter, med dens studium i fii luft og dens blonde,

lyse tone tiltalte ham levende. Det var isaM- hilleder af ("ohot og Dauhigny, men

fremfor alle hans kunstneriske ideal (-.\zin, som g,jorde indtryk på ham.

Somrene tilbragte han i Norden, dels på Jæderen, hvis strand- og slettemotiver

Ulfstkn, Krr rv Kielland og Thai i.onv nogenlunde samtidig opdaged og underla maler-

kunsten, dels på Skagen, hvor han i 79 gjorde marinestudier.

Her traf han sanimen med Cui\. Khohg og de danske naturalister, og under

samvaMcl med dem begyndte spirerne at gro til den o])position mod diisseldorferne

og den tvske skole, som i otti-årene blev så virksom.

Da han i 1880 kom hjem til Kristiania og atter traf Chr. Krohg, som allerede

havde været hjemme nogle måneder, var det som overbevist »naturalist« og begeistret

»europæer«. Begge var fulde af stridslyst og radikalisme og lystne på at ta kampen

op med den indskrænkede hjemlige kunstsmag. I den beklumrede luft, som hvilte

over Kristiania åndsliv, slulted de to europæere« sig inderligere sammen i venskab,

og med sine modsatte karakterer og begavelser øved de også kunstnerisk indflydelse

på hinanden.

Begge var de fuldblods naturalister, som anså det forbudt at ha et atelier. Kravet

på sandhedskja^rlighed var det høieste kunstneriske krav. »Stod en stolpe eller en

gaslygt på et uheldigt sted, anså vi det for en forbrydelse at sløife eller flytte den«.

Hn betegnende udtalelse har Thaulow bevaret i sin erindring: »En brosten i Lakke-

gata, godt malt, er interessantere end Napoleon på St. Helena, dårlig gjort«.

1 sin kunst var dog Thaulow betydelig moderatere end i sine theorier, og om
han end altid efterkom naturalismens forlangende om at male i fri luft og gi ligefremt

portræt af naturen, valgte han dog altid sine moliver, og med den sans for ligevægt

og billedvirkning, som aldrig har manglet i hans feinschmekker-kunst. Også i den hen-

seende var Krohg og Thaulow modsætninger, at mens Krohg så kunstens opgave i en

demokratisk sandhedsforkyndelse, hævded Thaulow allerede dengang, at kunsten ifølge

sit væsen måtte være »aristokratisk«, en nydelse for de få og bare en nydelse.

Om Thaulows deltagelse i striden med Kunstforeningen, om hans »friluftsakademi«

på Modum og hans arbeide for de første kunstudstillinger er der tidligere fortalt.

Mere end nogen syntes Frits Thaulow i disse imge år skabt til at samle de unge

om sig. Rask og vakker, entousiastisk og elskværdig, formuende og uafhængig, fuld

af godt humør og freidig tillidsfuldhed, med noget over sig af fremmed kultur og noget
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ved sig, som måtte gjøre ham til en gadefigur — var Frits dagens helt. Alle kjendte

ham, næsten alle syntes om ham, kameraterne og med dem hele Kristiania nævnte

ham bare ved fornavn!

Ja, når »han Fresk«, som han hed i folkemunde, forledet af sin kameratfølelse

og sin impulsive natur, forløb sig slig, at han måtte afsone bedriften med fængsel,

var man henrykt også over det, og på løsladelsesdagen, som med beregning var

fastsat til den 17de mai, blev han modtat af en jublende folkemængde, som endog

vilde spænde hestene fra vognen, hvori han og Bjørnson kjørte bort. Jeg ser ham
endnu træde ned ad rådstuetrappen ved Bjørnsons side, stor og tyk og fornøiet og

elegant!

— Selv en rømling fra akademierne, blottet for respekt for al fast skoleuddannelse,

temmelig ligeglad med tegningens besværlige kunst, men lykkelig og stolt ved sit med-

fødte fine farveøie, kom netop Thaulow til at øve en stærk indflydelse på det yngre

slægtled af malere, særlig da landskabsmalerne. De er næsten alle hans elever, direkte

eller indirekte.

At denne indflydelse var udelukkende gavnlig, skal ingenlunde påstås. Når en

hel del af den s. k. »mellemgeneration« er så dårlige tegnere og overhodet så svagt

fundamenteret i .sin kundskab, så får deres lærere Krohg og Thaulow bære sin del

af skylden herfor — det hørte med til lidens ræsonnement, at tegningen var under-

ordnet. Og når man gjennemgående kasted vrag på gammel kunst og ungdommen

hoverte over de »brune gamle mestere i gallerierne«, så var det en almindelig fordom

blandt naturalisterne, som alene Heyerdahl og Eilif Peterssen holdt sig fri for, og

Werenskiold havde fuldt så meget sin andel i den som de andre. Men kanske var

denne deres fiendtlighed mod gallerierne en af de nødvendige svagheder, som styrken

fører med sig! Vist er det, at når de unge alle som en slutted sig til oppositionen og

blev naturalisme og friluftstudium så oprigtig hengivne, så skyldes dette i første række

Frits Thaulows eksempel, hans begeistring og overtalende personlighed. Og når disse

unge endelig, tiltrods for sin vanskelige stilling midt oppe i det forbitrede Kristiania-

publikum, blev naturalismens sag tro og som ærlig arbeidende kunstnere hver inden

sin snevre hoiizont ydede sit bedste i norsk naturskildring, — så er del også en arv

fra hin begeistringsfyldte unge tid, da de med Frits Thaulow i spidsen reiste til iSIodum

for at male norsk natur på nært hold og på trods af, hvorledes folk vilde, de skulde

male den.

Med otti-årenes begyndelse stanser Frits Thaulows virksomhed som marinemaler.

Vår- og vinterbilledernes lange række tar da sin begyndelse. Motiver vælger han nu

dels fra selve Kristiania, dels fra hovedstadens nærmeste omegn. Han maler Slots-

parken i løvspræt og i sne, StorUiinyspladsen i vind og sludveir (se side 137) den gamle
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kanon på Fæstningsvolden og rønnerne ved Akerselven. Eller han vælger sine motiver

i Vestre Åkers snebakker, på Frøensjordet eller oppe ved Gaustad. Reiser han, så er

det så langt som til Modiim eller til en af småbyerne ved Kristianiafjorden, navnlig

l)lev Drobak for ham som for adskillige andre af naturalisterne en særlig yndet studie-

plads. \in sommer seilte han sammen med Krohg helt til Lysekil og malte der.

Vinteren og våren (S2 la han i Kragerø og malte; derfra er motiv hentet til det lille

ninlerbillede med kjælkeakning i bakkede gader (i Kunstmuseet) og det her (side 231)

gjengivne fine billede med små skipperhus på grå fjeldknauser, som ligger nakne og

opvarmet af vårsolen.')

Et år (88—89) tilbragte han forresten nokså langt fra Kristiania, på Lervik i Ber-

gensledcn og i Eide i Hardanger, hvor han malte Doktorens hest og flere høstland-

skal)er og vinterbilleder. Fra dette ophold skriver sig også et indtagende lidet blegt

vårbillede i Trondbjems galleri, som er gjengit her (side 229) — bjærketrær i løvspræt

på en gul myr nicd I lardangervidden i baggrunden.

') Oi.AF ScMor h;ir ct ligneiulc billede fr;i .samme tid med gra og grønne og okergule småhuser
of? et uredigt kvisterot med lyse skud af sma frugltrær, som har kloret sig tast i stengrunden

;
noget

»'^ask« flagrer pa en snor i middagsvinden. — Også den Fiirstenbergske samling i Ciotehorgs museum
eier billeder af Thaulow fra disse tidlige år; Xedsneet bæk (1880) og Norsk sjøbij (1881).
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Oltiårene udover malte Thaiilow mest vinterbilleder, som mere og mere blev hans

specialitet. Med vinterbillederne bredte sig hans ry ud over fædrelandets grænser.

Efter verdensudstillingen i 89, hvor Thaulow var jurymand sammen med Skredsvig,

kjøbte Luxembourgmuseet et af hans typiske snebilleder fra Aker, Skiløbere (1887).

Senere, i nitti-årene blev ved siden af snebillederne også elvebilleder, oftest pasteller,

Thaulows specialitet. To billeder har især grundlagt hans ry: Sigmo-elven og den

overmåde indsmigrende pastel fra Lysakerelven som under tittelen Isløsning (1892),

gik verden over i farvereproduktion. Luxembourg eier en anden pastel Den gamle

fabrik ved Lysaker (1889), Berlinergalleriet eier Elv i Normandie (1892).

For Thaulows robuste legemskraft var et kunstnerliv, tilbragt med »studier i

marken«, i sol og i sne, krydret af udflugtens strabadser og fornøielser, allerede i og for

sig noget tiltrækkende. Men friluftsmaleriet var også rent æsthetisk indbydende for ham.

Thaulow er mere end nogen anden norsk maler en koloristisk lækkermund. Og

han, som snart stod blaseret overfor det tyske aleliermaleris sansede raffinements, for-

stod snart, at friluftsmaleriet åbned nye muligheder for koloristiske behag, som atelier-

maleriet med sin nedstemte, mørke palet aldrig havde drømt om. For ham, som —
efter hvad han selv forsikrer — »nyder kunst, som han nyder en gammel fyldig bur-

gunder«, for hvem kunsten altså nærmest er en ganesag, var det at stifte bekjendtskab

med det franske friluftsmaleri noget lignende, som det er for en forvænt gane at komme
til et nyt land og charmeres af et nyt kjøkken, nye vine.

Thaulow er dertil musikalsk. Pleinairismens ny harmonilære — valørmaleriet

— og dets lyse tonepræg behaged ham. Som maleriets kunst i Frankrige i slutten

af 70-årene var drevet op i sensibel tonelinhed med udpræget forkjærlighed for tendre

grå virkninger, var det et meget »musikalsk« maleri.

Fordi friluftsmaleriet, som det dengang arted sig, altså tilfredsstilled både hans

»gane« og hans »øre« — derfor slutted Thaulow sig til retningen. Slet ikke, fordi fri-

luftsmaleriet var naturalisme, og endnu mindre, fordi naturalismen var demokratisk.

At Thaulow fra Paris kom tidlig hjem til Norge, fik arbeide med østlandets ubrugte

natur, omgås Krohg og indsuge den ramme naturalistiske atmosfære, som lå over

Kristiania åndsliv i 80 årene, — det kunde bare styrke hans kunst. Den har altid

været svag i stofvirkningen og forfalden til blodhed. Men sålænge Thaulow havde

norsk jord under fodsålerne, bekjæmped han denne svaghed.

Men i længden lod ikke den internationale Thaulow sig fængsle af fædrenejorden,

som han påstår ingen betydning har i kunsten. I 91 flytted han hjemmefra og

tog bopæl udenfor Norge, først i London (92), siden i en liden gammel by i Nor-

mandie, Montreuil s. M. (i 2 år), derpå i Dieppe (4 år) besøgte 97 som Carnegies gjæst
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Eies af doktor Carl Tbuulow, Kristiania.

Amerika, men vendte tilhage til Paris, hvor han bor siden 98. Hans kunst har i

dette tidsrum forandret sig meget.

For Thaulow er naturen, er virkeligheden det uendelig rige magazin af kulører,

hvorfra det skjonsomme oie henter frem stedse smagfuldere, stedse finere nuancerede

sammenstillinger. Al den megen tale om naturalismen som en ny sandhedsforkyn-

delse måtte for ham klinge som en temmelig tvilsom, i ethvertfald ham uvedkom-

mende lære — en katekismus-sætning for »folket«. Nei, maleren måtte snarere altid

og hare ha skjonhedsindtrykket for øie. Forsåvidt var han enig med de »gamle«, men
de vidste bare ikke, hvad som er vakkert. Naturen er et kaos af farver, som er uendelig

rigt på latent velklang. Lyset er den kraft, som sætter disse farveklange i bevægelse.

Og det kunstnerisk fornemmende øie er den intelligens, som vrager og vælger mellem

dem og stiller dem sammen til nydelsesfulde harmonier. Voila, en filosofi for malere,

som er kort og grei og mere end tilstrækkelig!

I Thaulows landskabskunst betyr formen meget lidet, motivtilskjæringen betydelig

mere, men farven i grunden alt. Hvad som helst, han har malt, har han malt, lokket

af farveglæden.

Som kolorist er han en sikker og kultiveret intelligens, fremfor alt smagfuld.

Men han er langtfra noget koloristisk geni med stærke drifter. Aldrig tumler han med
farverne i deres vælde, hans kolorit er et spil på strenge med sordine. Bedst finder

han sig tilrette i de douce mellemfarver med de myge overgange. Grundtonen i hans

kolorit er det farverige grå. Mon ikke hans yndlingsfarve heder changeanfl
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Alle dage har han afskyet »de sure vonde farver«, som f. ex. en oprigtig naturalist

som Chr. Krohg ikke kunde formå sig til at stænge ude fra sin kunst, og som en

hel del af de yngre naturalister har holdt for en hellig pligt at hekjende sig til.

Som de andre naturalister har også Thaulow i sin tid bestræbt sig for at bringe

lys og sol ind i sin kunst, og han har i sine ældre vinterbilleder skildret den klare

norske vinterdag med megen friskhed. Men selv, hvor den er frisk, er hans kunst

altid indsmigrende. Den fine rødme i solen og det forfriskende blå i skyggen gjør

Thaulows vinter altid indbydende. Og de røde låvebygninger, som luer i solen, er

meget prydende for Vestre Åkers skinnende snebakker. Det er aldrig den barske

norske vinter, han skildrer, aldrig »liglagenet over den afdøde natur«, aldrig snestor-

men på heien, men den blanke søndagsmorgen, som lokker hovedstadens skiløbende

ungdom ud på de hvide marker. Og selv om Thaulow har malt mange solklare

billeder, er det dog den overslørede natur, som er hans rette element. Han har malt

den sølvgrå vårdag over en bleggul myr med unge, fint løvede bjærketrær. Han har

fornemmet det maleriske i en skidden høstdag ved Akerselven og glædet sig over at

se den grå strøm indrammet af farverige rønner. Han har truffet den blege tone i

Pariser-luften, og med kjendervirtuositet gjengit de arabesker, som strømhvirvlerne

tegner under Seine-broerne, og som ligner vatrerne i en malgrå moiré antiqiie. Han

har nydt den delikate patina, hvormed tiden har overspundet en halvforvitret by som

Venezia, og i en række billeder med forskjellige belysningseffekter har han med vel-

behag varieret et motiv med en gammel murstensrød buebro i Verona. I nord-franske

landsbyer har han malt den dybblå måneskinskvæld med et sjømandspar på en bro

eller en sort kappe, som skjærer tvers over det øde torv henimod oljelygten, som

døser udenfor en gammeldags taverne. Nu, mens dette skrives, sidder han senhøstes

og maler pittoreske smug i en ravnekrog nede i Holland, hvor man næsten ikke kan

nå ham med brev!

Det er rart at tænke på, at denne internationale kunst-epikuræer, som nu hører

Europa til, som forlængst har opgit et varigt samliv med norsk natur, som i sin senere

produktion er influeret af franske, skotske og amerikanske malere (Cazin, Cottet,

Whistler), som har sit publikum og sit marked i Paris, i London og især i Amerika,

hvortil årligårs udskibes en farlig mængde Thaulow'er — at han engang var natural-

isternes fører hjemme i Norge og engang gjaldt for en særlig typisk norsk kunstner.

Nu refereres hans kunstneriske seire, hans mangfoldige medaljer og diplomer og

ordener med stolthed i vore aviser; men norsk kunstliv står Thaulow nu helt fjærnt.

Thi Thaulow kan ikke i samme grad som hans kamerater og de fleste af hans

elever siges at være blit naturalismen tro. Mæt af friluftsmaleriets ramme jord-

smag har han i senere år vendt tilbage til atelierets laboratorium. Med kræsen smag

2:i8



LE GOURMET INTERNATIONAL.

Og teknisk klogt l)rygger han lier sammen kunstnydelser, som ligner søde og krydrede

likorer.

Man har behreidet liani det. Men hvad skal man si? Naturalismen har ikke i

længden passet ham. Hans naturel og smag gik i en anden retning. Og det er netop

med di-nne sin senere kunst, al han har gjort liiroie pa udstillinger rundt om i verden,

det er med den, han er repriesenleret i de store museer og slotte rundt om lige til i

Del lunde hus i Washington ( Aflensleiunin(] fra Pillsbnrg, 1897). Men nogen uddybning

al" haus talent kan jeg ikke se i denne seneste epoke aCThaulows kunst, da billederne

(lyder ham .så let — ja så uhyggelig let fra hånden med afdæmpede og indsmigrende

og imdertiden grundig falske virkninger.

Den Thaulow, jeg holder af, er ham som stred hårdt med at male skipperhus

og Ijeldknausei- hjemme i Norge i oltiårenes brutale dagslys.

Måneskin i en fransk landsby (1896).
Eiea af fru Kina Lund, f. Thaulow, Kristiania.
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Di en tredje kunstner, som ved siden af Thaulow og Werenskiold indtog en ledende

' stilling i SOårene, er Christian Krohg.

Han er født i Kristiania 13. august 1852. Sit navn har han efter bedstefaren, den

bekjendte jurist og Eidsvolds-mand Christian Krohg, som var en af de mest frem-

trædende forkjæmpere for vor politiske selvstændighed i den første foreningstid.^) Hans

far var også en bekjendt mand, kgl. fuldmægtig Georg Anton Krohg, en original og

entousiastisk idealist, som i 1848 gik med som frivillig i den dansk-tyske krig og hele

sit liv vedblev at kjæmpe for Skandinavismens sag i tale og presse. Christian Krohgs

mor var en præstedatter fra Danmark.

Det var farens ønske, at hans søn skulde studere jus, selv om han valgte at bli

kunstner, og det var derfor først som juridisk kandidat, at Chr. Krohg i slutn. af 73

begav sig til Karlsruhe for at bli figurmaler. Han blev her Gussows elev, og da

mesteren i 75 flytted over til Berlin, fulgte Krohg, ligesom hans studiefæller Max

Klinger og Holter med ham. På akademiet under Gussow studerte Christian Krohg

henved 5 år.

Gussow var — som allerede berørt (side 130) — realismens krasseste repræsen-

tant i tysk malerkunst på den tid. Et billede som det med rengjøringskonen, som

holder på at skure en Venus Milo-statuette, er betegnende for hans noget grovkornet

vittige genrekunst. Det er nærmest i Menzels nærhed, at Gussow hører hjemme, og

til ærbødighed for Menzel opdrog han også sine elever.

Blandt disse er Max Klinger den, hvis navn er blit varig indskrevet i tysk kunst-

historie, og med ham var Krohg i Berlin nær forbundet i et varmt venskab.

^) Til hans minde reistes Krohg-sløtlen i Kristiania.
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Krohg Holter Klinger

GUSSOW-ELEVER 1876.

I sin bog om Berlin skriver Geohg Br.wdks

bl. a. om Klinger og hans kreds:

»Vinteren 75 lærte jeg i Berlin en liden gruppe unge

kunstnere at kjende. De boede, eller samledes. i)å et ate-

lier, der befandt sij« i tarnbytiniiigen pa femte sal i den

fine Ilolien/ollernstrasse. Huset var et lijoriiehus med
vid OU smuk udsigt over .Schoneberger Ufer, men udsigten

var ledighedens største pragt. Et og samme store rum
var både atelier og sovekammer. Oer fandtes en slidt

sofa og et mægtigt, med iose tegninger og nuipjier og kafle-

kognings-tilbelior bed;ekkel bord, bestående af el par bukke,

ovor hvilke man havde lagt nogle brædder. På alle vægge

studiehoveder, udførte under Gu.s.so\vs ledelse, også mange
originale forsøg .... De unge malere var — naturligvis —
ivrige nihilister, socialister, ateister, naturalister, material-

ister og egoister. De docerede i munden iiå hinanden de for

sandundsordenen og næstens fred mest faretruende syns-

måder; de hyldede Pariserkommunens jiolitik; de forag-

tede enhver, der påstod, at lian nogensinde lod sig lede,

eller at man overhovedet burde lade sig lede af anden be-

væggrund end den mest usminkede egenkjærlighed ; en så-

dan hykler skulde ikke narre dem. De nærede væmmelse
— foragt er for svagt et ord — for den hele anerkjendte tyske kunst, for akademiet, deres ka-

merater der, de berømte navne (med undtagelse af Menzel, Bdcklin og Gussow). De havde gjennem-

skuet livet. Ævret var opgivet. Der var intet at arbcide for og intet at håbe. Det gjaldt om så smerte-

løst som muligt at slå tiden ihjæl, de var for gamle til at nære lidenskaber — derover var de alle

ude — for blaserte til at løbe efter illusioner, for kunslforstandige til at tiltro sig selv geni, for stolte

til at bryde sig om ros eller ry; det g.ialdt om at få den ene dag til at gå som den anden, male

lidt, ta sig et slag kort, sove meget længe. Kort sagt, de var unge, unge! i begyndelsen af tyverne,

nydelsessyge, ærgjerrige, begeistrede, fanatiske for kunsten, hvidglødende af foragt for hykleriet, så

lidenskabsløse, at den ivrigste tilbeder af den sløve ufølsomhed iblandt dem lige var bleven helbredet

efter et selvmordsforsøg af ulykkelig kjærlighed, og så ivrige for at præke selvkjærlighedens gode
budskab, at de levede i fuldstændig kommunisme, hjalp hinanden, sultede for hinanden og elskede

hinanden. V

Denne kreds var Klingers og Chr. Krohgs.

Klinger, som han i 70-årene førte scepteret (d. e. radernålen) i den lille kunstner-

kreds i Huiujcrlårnet i Hohenzollernslrasse, var en vidt forskjellig kunstner fra ham,

som nu. IVUIt af hellenisk skjønhedsdyrkclse, går foran i tysk kunst.

Den Klinger, som Krohg kjendte og bytted åndsværdier med, må søges i de

ældste serier af raderingerne, de som henter motiv fra det moderne Berlin eller fdo-

soferer over livet fra deterministisk standpunkt.') I Ein Handschiib, Eva und die

Zuknnfl, Dramen og Ein Leben lærer vi den Klinger at kjende, som, når han havde

penge i lommen. faM'dedes som elegant kavaler på Berlins Skaling-Ring, kredsende

om den deiligc brasilierinde der misted handsken, og som, når han ingen ting eied,

') To af serierne er tilegnet Chr Krohg: den som heder Damaer og den som heder Eva og
fremtiden.
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sad i sit tårnatelier, fordybet i Zola og Goncourt, eller stod og stirred ned i de svarte,

stinkende baggårde, der proletariatet fristed livet. Det var dengang, han raderte sine

digt om sanifundsuretten og den moderne pauperismes kummer og skjændsel.

I Berlin, i omgang med mænd som Klinger og Brandes »started« Krohg. Her

fik hans medfødte idealisme sin kurs mod den naturalistiske og tendensiøse samfunds-

skildring.

Men før han i 79 vendte hjem for at ta op det, som blev det væsentlige i hans

kunst: at male fattigfolks liv i Kristiania, tilbragte Krohg en sommer på Skagen. For-

uden med Frits Thaulow traf han her sammen med Michael Ancher og Krøyer.

Sjøluften og samværet med de gode, sunde danske naturalister, som allerede var

modne kunstnere, synes at ha oplivet ham og luftet ud det tyske i hans kolorit. Han

malte her det første af sine sjømandsbilleder — Bagbord lidt! — som satte folk hjemme

i forbauselse og tildels forargelse ved den brede flotte måde, det var malt på.^)

Høsten 79 kom Krohg hjem til Kristiania, foreløbig for at bli hjemme, skjønt

han nok længted til Paris.

Han gav sig straks i kast med byen.

Det første var en frisk og munter studie fra gaten — »Bære for Dere?^ (1880,

kjøbt af Kunstforeningen). Men omtrent samtidig er billedet Daggry, som straks

stødte »de dannede« for hodet.

Billedet fremstiller en fattig sypige på hendes tagkammer, slig som hun er sovnet

ind over den silkekjole, hun har arbeidet på hele natten. Brystet er sammensunket,

lampen oser, den blå vintermorgen siver ind gjennem rullegardinet og maler koldt

lys på den overtrættes ansigt og hænder. 1 hendes fang ligger den kostbare, knipling-

besatte silkekjole, som er bestemt for det bal, der skal udfylde næste nat for en anden

og lykkeligere stillet kvinde i samfundet.

Billedet havde en sjelden koloristisk skjønhed i brydningen mellem lampelys og

dæmring, men folk veired den socialistiske tendens og steiled.

Imidlertid var der noget, som maleren ikke havde fåt med i dette billede —
millieiiet.

Det var i den Zola'ske naturalismes dage, og vi ved, hvad »millieuet« var for en

ukrænkelig ting i den tids kunst. Omgivelserne til figuren i Daggry, var slet ikke

noget millieu, men et lavet interiør af ting, som var stillet sammen i et atelierhjørne.

Det er betegnende for Krohg, at da dette gik op for ham, var han grundærlig

nok til at male billedet om igjen. Han la sujettet om fra høide- til breddeformat og

1) I 1876 havde Krohg udstillet sit første større billede i Kristiania El farvel; det blev kjobt af

Kunstforeningen og gik som gevinst til Goteborg. Det følgende år kjøbtes et nyt billede af ham med
den talende tittet iJo, hr. løitnantlfi
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SOCIALT MALERI.

CHH. KMOHG HART LÆ (1882).

Slottet i Kristiania.

malte det hillede, som lui hænj^er i Gotebor^s museum, hvor interiøret er helt ægte,

malt efter model på pigens eget tagkammer.

Efter denne bedrift solgte ikke Krohg til Kunstforeningen på 9 år, når undtages

en småting af et sjomandsbillede i 84. Men hans produktion flød rigelig.

Også i Krohgs næste, meget store billede Bud efter lægen (i Galleriet i Trond-

lijcm) er det problemet om samfundsmodsætningerne som beskjæftiger ham. Mod-

sætningen mellem overflod og nød, mellem det lysende selskabsbord med de glade,

mætte mennesker, som doktoren blir kaldt bort fra, og den krumbøiede, tyndklædte

arbeiderkvinde, som tigger ham om at komme til hendes døende mand. Fremstillet

er del oieblik, da doktoren blir hjulpet pelsen på ude i det halvmørke forværelse på

en baggrund af spisesalens lysflom og festklædte gjæster.^)

• Det forste l)illc(lc eies af fru Vulluni, del andet blev udstillet i Goteborg 0{f straks kjøbl af

Fursien berg.

Desværre er billedel i tidligere eie i)a en ubegribelig bensynsløs måde blit ødelagt ved over-

maling, alene fatligkonen star urørt med Krobgs kolorit.
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CHRISTIAN KROHG.

En ting er der at si på disse billeder, og indvendingen rammer mere end sådanne

tidlige arbeider af Krohgs produktion: det er en betænkelig litterær kunst.

Der bænger noget genrehaft i fra Tyskland. Og noget sentimentalt. Krohg er

nemlig ikke bare i besiddelse af et par sunde og nydedygtige malerøine, han bar sik-

kerlig også et blødt hjærte. Og han er som maler så uheldig at være begavet med
forfattertalent. Af og til har han været inde på det at male noveller med tendens. Men

det er lige forkasteligt for en god maler som Krohg at male litteratur, som det er for

de dårlige tyske malere, og det er lige kjedsommeligt, når malerkunsten vil moralisere,

enten det så er i England eller i Norge.

Men Krohg har heldigvis været sig denne sin svaghed bevidst og tidlig kjæmpet

mod den; som regel har hans sunde sanselige malerøie seiret.

To billeder fra denne hans tidlige tid viser ham helt og holdent som maler og

som en pragtfuld koloristisk begavelse.

Eilif Peterssen eier det ene af dem — en gammel, styg kone, som skjærer brød.

Det er malt på Skagen. Hun står i profil i natkappe og en blågrå nattrøie foran en

hvidkalket kjøkkenvæg og skjærer op kvældsmat af et digert rugbrød, som hun trykker

ind mod brystet. En kop fuld af smør står foran hende på bordet. Men aftensolen

falder ind og forgylder væggen, glimter i daguerotypiernes glas og luer i smørret.

Og det gyldne skjær gyder sig over den gamle kone og hendes plumpe hæderlige

ansigt som er rynket og lærbrunt som hænderne, lidt lysere end det brune grovbrød.

Billedet er ægte og simpelt som en gammel hollænder, men bredere, kraftigere malt

og koloristisk idel lyst for øiet.

Det andet billede er det portræt af en syg pige, som Olaf Schou eier, og som

første gang afbildes her. Krohgs malerier er som regel ikke dateret, men dette må være

malt i 80 eller 81.

Billedet er helt sikkert et af de bedste i norsk malerkunst, og personlig føler jeg

mig overbevist om, at det hører til den kunst, som vil leve igjen efter det 19de år-

hundrede. Enkelheden og intensiteten i det kan enhver dømme om allerede efter

reproduktionen. Men farvens simple skjønhed forhøier umådelig indtrykket. Der er

de tre modsætninger af hvidt i puden, i nattrøien og det bløde uldtæppe, og dertil

barnets voksfarvede ansigt. Og så klinger der ind noget gulbrunt og violet med håret

og de blanke stollæner, med borden på uldtæppet og dynetrækket oventil.

Mere ligefrem kan ikke en malerisk opgave tænkes grebet. Vanskelig kan man
også tænke sig en mandigere og mere umiddelbar følelse for det menneskelige, den

indeholder. Man står overfor dette syge barn og kjender det, som var det ens eget,

og samtidig er der noget i blikket, som minder om et sygt dyr. Klageløst binder det
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SYG PIGE.

cMi fast o« en ubestemmelig vAiide hetar en. Man foler smerten ved at se den animal-

ske kraft uhonliorlig tieres bort af doden.

Sandelig — det falder vanskeligt at sætte sig ind i den tankegang, som da billedet

kom liom. fandt slof til forargelse i delte »frastødende« sujet.')

— For en europæer«, som C.hv. Krobg folte sig i tankegang og sympathier, måtte

det kjendes temmelig lummert hjemme i Kristiania i disse første 80-Ar. Så ofte han

kunde, reiste han da også ud. (ijerne over Kjobenbavn til Skagen eller til Paris, den

by. som altid bar draget ham og oftere boldt ham fast. lians forste Pariser-ophold

falder i vinterhalvåret 80—81, da han havde statens kunstnerslipendium.

Den franske naturalisme stod dengang i sin høieste blomstring. Goncoukt og

/oi.A havde sendt ud sine meslerv;ei ker, og deres ideer greb om sig. Germinie Lacer-

Irn.v, L'A.ss()ini]U)ir og Nana var de boger, som behersked ungdommens begreber om
moderne litteratur. M.xupassant fulgte efter.

Og på Salonen var der netop i årene 80 og 81 et opmøde af god og moderne

kunst, som der kanske aldrig har været før eller siden.
2)

Selv gjorde Krohg lykke på salonen i 82 med >^Bagbord Udi!«

Her i Paris formed hans kunst-anskuelse sig videre ud til en impressionistisk

naturalisme, som malerisk var væsentlig bestemt af Manet.

Men for Krogh var naturalismen eller impressionismen noget mere end en blot

' Selv tidens mest velvillige kritiker A— t i »Morgenbl.« vipper i sin anmeldelse mellem ros

og daddel, men en utilfredsstillet hunger efter sentimentalitet og novelistisk stof skriger gjennem
anmeldelsen

;

>l)er ligger her motiv til et billede, et løfte som kunstneren ikke har indløst. Vi fordrer for

at tilfredsstilles noget mere, vi måtte have noget af omgivelserne med, og vi lader os ikke i

så måde afspise med den linon-rose, som kunstneren har ladet falde på uldtæppet som et offer til

en almenmenneskelig mcdfølelsestrang. Som studie er det hele ledet af et kunstnerisk blik. Men
skal det betragtes som et billede og dog give os nok med det, det nu giver, da må man kalde det

koldt artistiske. (I)

-) Bastien-Lepage mødte med »Jeanne d'Arc« og »Tiggeren«, Roll med sin »Minestreik«,

BoNNAT, Besnakd, Sahgent Og BoLDiNi repræseutcrte med sine portrætter realismen overlegent og

med bravour. Hingere kunstnere som Jean Behaud (> OfTentligt bal«) eller Goeneutte ( Morgensuppen«)

tumlede med et socialt maleri. Puvis de Chavannes og Cazin skabte idealkunst under nye syns-

punkter. Men over dem alle stråltc Manets saftige inii)ressionisme i værker som »Chez Pére

Lathuille« og portrætterne af Antonin Proust, Hochefort og Pertuiset. Mod sædvane var han i disse

år sekunderet af Monet og Renoir, som ellers ikke gjerne udstilte på salonen.

Men ved siden af franskmændene bidrog ikke mindst skandinaverne til at hæve salonens

millicu. I 80 og 81 deltog ikke mindre end 29 skandinaviske kunstnere, blandt dem Josephson (med
portrætterne af Kreuger og Østerlind), Edelfelt (med »Barnebcgravelse i Finland ), Kroyeu (»Sar-

dinrcnscre«, og det følgende år »Hattemagere«) og Anna Ancheh. Og af nordmændene Heverdahl,
Skredsvig, Thaulow, Uchermann, Sinding, Kitty Kielland, Harriet Backer og Ulfsten.

Men foruden udstillerne mødtes også mange andre nordiske kunstnere i disse år i Paris, i

Grez, i Concarnot: Werenskiuld, Rich. Bergh, Carl Larsson, Nordstrøm, Kreuger, Joachim Skovgaard.

NOII&KK UALEIIE OG BILI.CUIIUCCEItE. II. — 24.
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KROHG I PARIS.

Og bar kunstretning. Den var en ny kunstform, som bundede i nye anskuelser om
det sociale, det religiøse og det ethiske liv.

Kunstens drømmeliv havde tat en ende. F'ra nu af var dens opgave den helt

aktuelle: at skildre samtiden og gi individuelle følelser overfor samfundet luft. Kunsten

skulde være den høieste, den intenseste leven med i dagens liv og dermed den stærkeste

magt til dette livs omdannelse og forbedring. I kampen mod armod og uret, mod en

glædesfiendtlig moral og hyklerske samfundslove var det kunsten, og ikke mindre

billedkunsten end litteraturen, som havde at ta teten og udkjæmpe forpostfægtningerne.

Chr, Krohg har i et foredrag som han i 1886 holdt i Den frisindede studenierfor-

ening, da han selv stod midt oppe i en social reformbevægelses strieste hvirvler — i

Bohémetiden — udviklet sit syn på den hildende knnst som led i kulturbevægelsen:

Billedkunsten er, siger han, aldeles uundværlig for ethvert fremskridt i menneskenes udvikling.

Den er en af de mægtigste grene i den Golfstrøm, som Jonas Lie taler om, og — som ikke kan
stoppes med en kork.

Hvad er det nemlig, som er denne tids karakteristik? Når vi ser os omkring, så ser vi en

rastløs uro og utilfredshed på alle kanter. De som tænker og gjør sig rede for sine tanker, er util-

fredse med det, som er, de vil bort fra dette som hænger igjen fra udbrugte tider, og som ikke

passer mere, de føler tidens fødselsveer med det, som skal komme. Og endnu ved de ikke rigtig,

hvilke af tidens foreteelser er de udbrugte tiders levninger, og hvilke ikke. De ved, at der er noget,

som er galt, men hvor og hvad er det? de ved det tildels, men de ved det langtfra endnu ikke helt.

Men før kan de heller ikke hjælpe — for hjælpevilde, hvis de ikke hører til de falske evolu-
tionister, som kun gnider sig fornøiet i hænderne og sidder stille ved bredden af tidens strøm og

venter på at komme til at spænde over større vidder.

Derfor er tiden optat med at lære sig selv at kjende. Den maler sit eget billede. Det er

tidens karakteristik.

Men dertil trænger den både den bildende kunst og litteraturen og videnskaben og alle disse

andre former, hvorunder menneskeånden arbeider, når den stræber til et større mål.

Thi sandt er det, den vil ha billedet, skjærende sandt, ubehagelig sandt. Den vil se

sit eget sandru portræt — det er det eneste, som kan nytte til noget.

Og han udvikler videre, hvorledes litteraturen begynder med at skildre samtidens mennesker,

først psychologisk, dernæst i deres ydre millieu, og hvorledes pennen her ofte kommer til kort, fordi

ikke sprogmidlerne strækker til, og hvorledes penselen må kaldes til hjælp. For den bildende

kunstner, han kan skildre det synlige slig, at man aldrig glemmer det, så det sande blir endnu mere
skjærende, så det uhyggelige blir endnu mere uhj'ggeligt. Der har vi kunstens mission i den nu-

værende kulturbevægelse!

Derefter går Krohg over til at skildre, hvorledes malere og forfattere af den ene kunstretning

efter den anden drog ud, grebne af tidens uro, for at male tidens billede.

Realisterne var det første opbud af dem, som drog ud. I dyb mistillid til romantikernes

idealisei'ing gav de sig til at knæle for detaljerne i naturen og tilbede dem, men glemte, at de selv

hørte med til naturen og altså var ligeså tilbedelsesværdige. Romantikerne tænkte bare på sig selv

og ikke på naturen, realisterne tænkte bare på naturen og ikke på sig selv. De syntes, naturen var

så uopnålig, at det bedste, der var at håbe, var en svag efterligning, så slavisk som mulig. Og så

søgte de efter flere og flere detaljer og satte dem sammen. Men det blev ikke rigtigt alligevel, og

ikke natur og slet ikke noget billede af tiden.

Men så kom Manet. Han hørte til den ungdom, som var gjennemtrængt af anarkismens ideer

og havde kastet al autoritet overbord. Og frigjort fra alle de regler og evangelier, som man havde ud-

draget af de gamle mestere, så han sig omkring med egne øine. Og da så alting ganske anderledes ud.
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KUNSTEN SOM LED I KULTURBEVÆGELSEN.

Hun forslod, :il det ikke kuiuic nvllc :it ville tyore luilmen efter o},' lave natur. Man niallc

vove at se på naturen mcil egne, d. v. s. med lidens oine og male det, som man så, så friskt som

ninligl. Og man måtte vide at stanse i rette tid og ikke ta del uvæsentlige med. Det indtryk,

som naturen gjor på os, lidens horn, må kunsten gi — da får vi tidens billede.

Del gjælder al Isa forst og frem s t at viv re cl lidens barn og dernæst at gi sig selv

i sil arbeide. Det gjælder at leve og hade og elske, for sa vil man i hvert eneste værk — det

være nu slillebcn, landskab eller hvadsomhelst få et lidet billede af tiden, og når man samler alk-

disse små billeder, får man det store afsluttende klare billede af tiden, som man vil ha.

Og han citerer Zola: Je veii.r, qii'on fasse de la vie, moi, — liv, ikke kunst! Del som jeg vil ha

i et billede er en mand bag billedet!

Og han slutter med al fremhæve blandt forfatterne Guv dk Maupassant som den, der har

formået at gi sådanne i m p ressioner, og Hans J.vx.eh, Nordens IManel«.

Endelig hilser han de nye skarer, som vil drage ud og allose ham selv og de andre norske

malere, som ikke har vovet helt ud at være impressionister:

sDrag ud! Allos os og foragt os! Der er mange af Dcre. som ikke skal komme tilbage igjen,

men under den rasllose slr;vbens lidelse vil Dcre fole den vellyst, som ligger i at fylde sin sjæl

med lidens tanke og bruges af den. Og skynd Dere, for tiden har ikke lid, liden har hastværk — men
pas Dere for overgraveren!«

»Overgi'avei'en« — det var den norske justits, som med polilitvang »begrov«

Hans Jægehs bog Fra Kristiania-bohémen — »den første norske naturalistiske roman« —
og indleded retsforfølgelse mod forfatteren.

Aret efter, da Christian Krobg udgav sin bog Albertine (1886) fik han selv føle

»overgraverens« greb.

Krohg havde stillet sig den opgave, at gi en naturalistisk og utilsløret skildring

af en fattig Krisliania-pigcs glædesløse liv og »fald« — hendes forførelseshistorie og

nedværdigelse gjennem den politibeskyttede prostitution.

Bogen var skrevet med talent og åbenbar redelig hensigt. Men ikke desto mindre

i)lev den konfiskeret og forfatteren ilagt en pengebod.^)

I)c, som i disse år leved med i Kristiania, vil huske det oprør, som sindene blev

sat i ved disse indgreb i trykkefriheden af selve det Sverdrupske ministerium, og de

prolcstmodcr og avisskrivcrier og folketog, som konfiskeringerne gav anledning til.

Hele landet over tog man parti for og mod beslaglæggelserne. Forargelsen var stor

på den ene side og forbitrelsen hed på den anden side. Ungdommen delte sig i to

leire, for og mod den lille hensynsløse boheme-klik, som i Kristiania fortsatte med at

udæske det gode borgerskab ved sorgløst liv og »forargelige« handlinger. Blandt andet

udgav de et blad Impressionisten, som havde den frækhed at præsentere sig således:

»Dette blad udkommer af og til«, og redaktøren af de 4—5 nummere, som kom ud,

var netop Chr. Krohg.

Albertine-bogen efterfulgtes af billedet Albertine i politilægens venteværelse (1887),

') Et skjær af komik faldt der over beslaglæggelsen dcrigjcnnem, at af oplagets 1600 exemplarer
var de 1200 solgt og i rasende omløb, da beslaglæggelsen fandt sted.
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CHRISTIAN KROHGS »Albertine«.

som er Krohgs hovedværk — et vældigt figurrigt maleri

med legemstore forgrundsfigurer.')

Billedet fremstiller den episode i bogen, da Albertine

efter at være blit voldtat at politifuldmægtig Winther, er

stævnet til »stasjonen« til lægevisitation sammen med
byens proslituerte skjøger. Scenen er venteværelset foran

politilægens undersøgelsesrum, »det giftiggrønne værelse

med de fængselsgule træpanelinger og fængselsgule træ-

møbler på det grå gulv«.

Det er som, om maleren denne gang af skræk for at

komme borti det sentimentale ikke har vovet at gjøre

den stakkars Albertine til billedets hovedperson eller i

det hele tat ikke har villet fæste opmærksomheden ved

hende. Albertine ser man som en bifigur langt bag i

billedet, idet døren åbner sig og hun kaldes ind til un-

dersøgelse. Ikke det enkelte offers skam og kval, men

selve samfunds-skjændselen er billedets gjenstand. Det

KROHG Illustration af
"Albertine« (1886).

er pauperismens uhyggeligste yngel, selve den prostituerte kvindekaste, maleren har villet

stille os for øie, og han har gjort det så »skjærende ubehagelig sandt«, at man aldrig

glemmer det.

Til hovedpersoner har han udvalgt sig to modbydelige, overmodne rutinepiger.

I fuld legemstørrelse eller mere end det har han stillet dem længst fremme i billedets

første plan. De er malt med en voldsom kraft og påtrængende illusorisk. De går én

lige ind på livet med sine rå opsyn og skidne smil, uvilkårlig viger man et skridt til-

bage fra dem. Fløielen og silken spænder stramt om deres modne legemsfylde, smag-

løst udmalede fjærhatter kneiser over det krusede pandehår og sminkede kinder. Og

fra disse to figurer, hvori frækheden kulminerer, er den prostituerte type varieret lige

ned til den arme, usselt klædte fabrikpige, som første gang er fakket på lastens vei.

Da man dengang trådte frem for Albertine-billedet, var det vistnok for de fleste

med en hjærtebeklemmende følelse. Det var som, var man i stue med alle disse »ind-

registrerede« piger, hørte stiveskjorterne rasle, kjendte stanken af patchouli og legems-

dunsten i det lumre rum. Man formelig følte en slags angst for at skulle bli opdaget

derinde og få en rå latter skyllet ud over sig. Man fik trang til at komme bort —
ud i frisk luft ...

1) Billedet blev udstillet i et ledigt higerrum i forretningsstrøget. Kunstforeningen vilde selv-

følgelig ikke ha det, og da Krohg søgte at få leie en sal i Studentersamfundet, fik han afslag af be-

styrelsen, som var ræd for at komme i mosaiken hos Amandus«.
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KAMPEN FOR TILVÆRELSEN.

Så virked Alherfiiic-hillcHlet selv pii åc niesl fordomsfri. ()<* inan kan ikke undre

si^ over, at godtfolk ilte derfra, hesfyrlet, oprort, pa det dyl)esle krænket i sin moralske

eller æslhetiskc bevidsthed. Thi i virkeligheden overskred billedet langt, hvad man
dengang var vant til al anse foi- kunstens grænser.

Albertine-stridens moralske side horer ikke hid. Her skal kun konstateres det

faktum, at Krohg med sin optræden gav stodet til en virkelig social reform: Den

olfentlige, af politiet tolererte og konlrollcrtc prostitution blev afskalTet.

Korunderligt er del, al nogen nogengang har kunnet tvile på alvoret i bogen

og billedet.') Selve den voldsomme energi-anspændelse, hvormed billedet er malt,

rent teknisk, skulde være nok til at overbevise om kunstnerens alvorlige hensigter.

Aldrig har nogen nådd en sådan illusionsvirkning i norsk kunst, aldrig en større lys-

krafl, aldrig var der set en bredere, fastere penselføring. Slig arbeider bare en stor

malei-, som har noget vigligt på hjærtet.

Man må se billedet i lys af den sandhedsdyrkende kunstanskuelse som Krohg

forfægted og som for ham var noget mere end en æsthetisk doktrin. Bag Albertine-

bogens dristige naturalisme og bag Albertine-billedets brutalitet øines en mand fuld af

menneskelig medfolelse, en mand, som først og frcmst har trangen til at forstå, men
dernæst og.så trangen til at hjælpe — »for hjælpe vil de, ifald de ikke hører til

de falske evolutionister .. .«

Eiendommeligt er det derfor, at hverken bogen eller billedet om Albertine vandt

nåde for impressionisten Hans Jægers øine; det var ikke selvoplevet kunst:

'Du har aldrig stat derinde i politilægens venteværelse — skriver han — og set Albertine

vandre sin første pinefulde gang til den forsmædelige stol.... Du har malt efter »naturen«, ganske

vist; men den >natur« du har malt efter, er ikke Albertine i politilægens venteværelse; det er en

samling modeller i dit eget atelier. — Dog som sagt, det skal være dig tilgit, at du har begåt dette atelier-

billede — for jeg ved, det blir dit sidste. Du skal nu til at male det, du har set. Du har ståt der-

nede på hjørnet af Karljohan og Skippergaden og set denne queu af forsultne kjærringer og unger,

der alle som en strækker de magre begjærlige arme i veiret, idet døren åbnes og brøduddelingen

begynder. Du har ståt der grebet af dette syn og svoret ved dig selv, at det billede vilde du stille

frem for ofTentligheden, forat slig som du var biet grebet af det, slig skulde hele almenheden bli det.«^)

I 1890 var Kampen for tilværelsen færdigt og kjøbtes til Nationalgalleriet. Det

er fremdeles om det sociale problem, at Krohgs kunst kredser. Efter at ha malt

skammen maler han sulten:

Decembermorgenens første solguld forgylder Kopp-gårdens kuppel oppe i Karl-

johan, mens Kirkebakken endnu ligger i grålysning. Gaden er tom. »Skikkelige folk«

ligger under dynerne, og butikkerne har ikke fåt lemmene fra vinduerne. Bare en

konstabel patrouillerer i bakken, godt og varmt klædt. Men længst fremme i det kolde

^) I Boecks bibliothek (i Videnskabsselskabct i Trondhjem) findes 3 tykke bind med avisudklip

fra .Mbcrtinc-striden.

-) Impressionisten No. 4, citeret efter Thv. Boecks .A/fcer//7ie-samling.
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halvlys stimer en broget sværm mod en dør som åbner sig: Blåfrosne og gnstne fjæs,

begjærlig brændende øine, griske skidne hænder på tynde håndled, falmede uldvester,

lappede skjorter, grelle skjærf, bnnkede blikspand, fillete kurver .... vælter sig mod
døren. For ud af døråbningen rækker en fin, hvid ringbesat hånd, hvis eiermand er

usynlig, stykke for stykke af brød, som den forsultne hob slås om.

Når man sammenligner de to malerier Albertine i venteværelset og Kampen for

tilværelsen, virker ikke Hans Jægers theori om den sande impressionisme overbevisende.

Det sidste billede står afgjort tilbage for det første. Meget muligt, at Krohg ikke har

stål deroppe i politilægens venteværelse, men hans billede fik ialfald os til at stå der.

Og det er vel så vigtigt.

Kampen for tilværelsen er ikke tilstrækkelig impressionistisk malt, det virker

netop som et atelierbillede. For at en sådan klump-komposition skulde kunne virke,

måtte fattigsværmen være ganske anderledes masseagtig og helt set og intensere be-

væget. Man tænke sig f. ex. Daumier tumle med det samme emne!

Maleren har git sig for meget af med at fortælle om de enkelte modeller og der-

under glemt Manets advarsel mod ikke at »stoppe i tide«.

Derfor er billedet blit en ideal illustration for et socialistblad, men ikke noget

fuldkomment maleri. Der findes fortræffelig malte enkeltheder (som det blåfrosne

jentehode midt i sværmen); men billedet er ikke helt mestret i tone. Det er nokså

magert for øiet. Desuden blander stænk af sentimentalitet sig i skildringen og almin-

deliggjør indtrykket. Det hjælper ikke, at dette varmhjærtede polemiske indlæg i

kampen for de »forurettede og undertrykte« kan ha lokket en tåre frem i mangt et

øie som har set det. Medfølelsens tåre har megen dårlig kunst også lokket frem.

Det er ikke på den, det kommer an i kunsten, men på det glædesglimt i øiet, som

møder det fuldkomne værk, selv om emnet er aldrig så traurigt eller frastødende!

Påfaldende er det, hvor let den litterære tendens tar overhånd i Krohgs kunst,

såsnart han indlader sig på større kompositioner. Derimod går som regel hans maler-

kunst klar af alle skjær i billeder, som har karakteren af »udsnit«. Albertine-billedet

var imidlertid en undtagelse fra regelen, fordi hangen til det novellistiske overfor dette

emne allerede var udløst gjennem bogen. Billedet er helt og kraftig malerisk, uden

at det netop er fremragende som komposition.

Mens dette hans hovedværk savnes i Statens Kunstmuseum, hænger derimod sam-

mesteds — formodentlig tilfældigvis! — et billede fra Krohgs senere år, Øienvidner (1895)

kaldet, som på den uheldigste måde blotter hans svagheder. Billedet er en fjerdeakt-

scene før tæppefald på et folketheater: Døren går op til kapteinens dagligstue, og to

oljeklædte sjøulker træder dystert ind i lampelyset, mens den unge smukke enke

springer op og forstår og slår hænderne sammen, som på theatret. Den tredjepart
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CIIU. KltOIlG PA udkig efter lods (1899).

Eies af redaktør Thommcsscn, Staba;k.

af hilledet som optages af de lo sjøgaster er maleri, og godt maleri, resten er forstads-

tragedie.')

Det er oftest i hilleder med knapt tilskåret motiv, at Krohgs kompositionsknnst

kommer til sin fulde ret — især i sjøinandsbillederne. Han har et eget greb på at

male omhord og på nært hold i en håd, en kutter eller fra skihsdæk. Han udvikler

da en særegen kunst i at halancere kompositionen med skråt skjærende linjer indenfor

ranimetirkanten : horizontaler og vertikaler i krængende hældning, set i forhold til en

levende mands fri ligevægt. Det virker frapperende og morsomt.

') Overhodet cr Krolij^ forholdsvis slet repræsenteret i dette galleri, hvor skiRende tilfaddighed

Sil hi-nj^e har været afg.jøren(le ved indkjob. I lang tid var bare porlræltel af lanlen, det eneste

billede al' ham, som var på høide med hans store begavelse. Af den megen udmærkede malerkunst,

som han frembragte i otliårene, fandtes ellers ingen ting, før Manden på komandobroen eller ^Bagbord

lidl!< fornylig blev kjøbt — et snes år forsent! Et af hans djærveste lodsbilleder Nordenvind, som \

galleriet engang eied, har direktionen ladt gå fra sig igjen.
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CHRISTIAN KROHG Portræt af kunstnerens tante (1893).

Alt billedet af den oljeklædte lods på komandobroeii Bagbord lidt! er skåret til

efter dette princip. Men det er især efter indtrykkene af Manet's nyskabninger i

kompositionskunst {En baleaii o. 1.), at Krobg med fuld bevisthed forfølger denne linje

og i sine lodsbilleder udvikler et fuldstændigt system for den slags kompositioner.

Noget af det første i den art var et billede, som hed Vindstille fra 82. Motivet

er set fra et kutlerdæk fremover mod fokken. Maslen ligger næsten langsmed rammen

over mod høire. Tvers over dækket ligger benene til en unggut med fødderne over

rællingen, mens ryggen stemmer mod den andre rællingen og vantet, som skjærer

skråt ned fra masten. Slig sidder han, skibsgutten, i den disige dag, barhodet og i

tøfler og drar dovent i sit trækspil, mens det skvulper så sagte om baugen.
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CHRISTIAN KIIOHG Barneporliæt (1895).

Eies a£ redaktor Thommessea Stabæk,

Morsomt og forfriskende for øiet skulde det være at se alle Krohgs bedste lods-

og sjomandsbillcder samlet i rad og række og forfølge dette raske og mandige linje-

spil, som det skifter med vital energi fra billede til billede: Hart læ (82), Tømmer-

mand lilrors (82), Nordenvind (87), Grumset farvand (90), Lodsen (i Dresdenergalleriet),

Looldng for pUot (99) o. s. v. Man vilde da også ba den mere populære fornøielse

at se den norske sjømandstype varieret i en række prægtige sjøgaster, som det er

Kroligs kunstneriske fortjeneste at ba opdaget. Og mange af disse billeder har en

malerisk tone så frisk og salt og en penselføring så djærv og bred, at man uafladelig

fristes til at bryde ud: »Han og ingen anden er maleren i dette slægtled!« (»Han og

Heyerdablc, føier man stille til.)

NOnSKE MALEBE OG BILLEDHUGGERE. II. — 2 S. „__



KROHGS PORTRÆTTER.

Og til lods- og sjømandsbillederne kommer portrætterne. Ved siden af Weren-

SKioLD er Krohg den bedste norske portrætmaler før Munch. Umådelig forskjellige

er de to — Werenskiold med sin granskende, kjæmpende, gravende karakteristik, som

går i dybden efter sjælelige nuancer og rundt om på overfladen efter rigtighed — og

Krohg, som rammer med et friskt øies uforfærdede, glubske sekraft.

Et millieuportræt så raskt og malerisk og spirituelt som det, han i 83 malte af

Gerhard Munthe i sin pels i Grand Café med gamle Reinhold Bolls silhouette i bag-

grunden (afbil. side 143), det er i norsk kunst noget tilsvarende til de billeder som

Frans Hals har indstiftet over livsglade haarlemske kavalerer, og til de portrætter som

Manet har malt fra sin tids Paris. En mere øiebliksglad, overfladisk verve har ikke

norsk kunst drevet det til.

Og hans helfigurportræt af Johan Sverdriip (afb. side 147) hvor er det ikke frap-

perende karakteristisk i holdning og gebærde og mise en cadre — den lille intense

og elegante, tilknappede mand i det store mørke billede!

Mange fortræffelige portrætter har Krohg malt, navnlig i ottiårenes begyndelse —
Frits Thanlow foran et af hans lyseste vårbilleder (82), redaktør Thommessen, Olaf

Hansson og Gerhard Gran (alle fra 84) — særlig det sidste et livagtigt og dekorativt

portræt — og fra senere år det godt karakteriserte billede af den skeptiske og kunst-

forstandige »Collega« (bibliothekar Fr. Olsen). Kvindeportrætter har han malt færre

af, blandt dem et billede af Constance Brun (85) og mesterværket blandt hans por-

trætter, det noble og indtagende billede af den gamle frøken Krohg i Kunstmuseet

(93). Nylig var der at se på en Krohg-udstilling i Kristiania et barneportræt fra

nittiårene, som i malerisk bredde og kraft formelig minded om Rurens. Ved redaktør

Thommessens velvilje afbildes det første gang her; det fremstiller hans lille datter.

Men det står desværre ikke til at nægte, at Krohgs kunst i senere år har været

betænkelig ujevn.

Det Leif Erikssøn-billede, som han i 93 leverte til Amerika, havde vistnok ikke noget

af det, man forestiller sig ved »historisk« stemning, men billedet fik dog en urimelig hård

medfart. Derimod kunde man ikke vente sig andet end det komplet mislykkede, når

man falder på at sætte Krohg til at illustrere Snorre; få opgaver ligger ham fjernere.

Men også hans billeder fra sjømandslivet fra de senere år har været yderst ujevne.

Overfor enkelte af disse frembringelser af en letsindig overproduktion har man uvil-

kårlig fåt det indtryk, at malerkunsten har tabt sin interesse for ham. Men så kan

der af og til mellem mange ligeglade og løse ting komme et billede, snart et portræt,

snart en skildring fra sjølivet, hvori hans energi og mandige bravour triumferer som

i gamle dage, og da fatter man nyt håb om, at denne store maleriske kraft endnu

ikke skal ha afsluttet sin udvikling.
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( III!. KUOIK. EN MOU (Skagen 1883).

Eies af Erik Werenskiold Lysaker.

Når Kroligs malerkunst viser en sådan tilbagegang, lar det sig kanske for en del

forklare deraf, at hans evne ikke længere er samlet om malerkunsten, men delt mellem

den og journalistisk forfatterskab. Alle, som læser »Verdens Gang«, vil vide, at han

i en årrække har medarbeidet i dette blad som en vittig og pikant, mangfoldig interesseret

feuillelonist. Navnlig har han i interview-portrættet fundet en specialitet for sin pen,

hvori han er uden ligemand i nordisk presse. Hans lune, selvironiske og naturlige

stil har ikke været uden indflydelse på norsk sproglone, og sammen med afdøde

Doi'FEN Dah[. og Gunnar Hp:iberg har Chr. Kiohg i første række været med om at

skabe en munlcr Kristiania-jargon, som udgåt fra Grand har ædt vidt om sig.

Men fra alt det flygtige og modeflagrende, som hefter ved »pajia Krohg« på Karl-

johan og på bodegaen, vender tanken tilbage til al den sunde og robuste, mandige og

sandru kunst, som Krohgs navn knytter sig til og som vil fængsle og imponere, så

længe som norsk malerkunst fra det 19de århundrede agtes på. Og et enkelt billede

— forekommer det mig — frembyder sig da som det centrale i hans produktion og

som et af de bedste billedei", der nogensinde er malt i Norden.
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Det er en »idyl», som "Werenskiold eier. Krohgs sammensatte og rige kunstner-

gemyt har nemlig også vist sig at ha plads for idyllen.

Det har vist sig, at så ofte han for lidt længere tid kommer bort fra hovedstaden

og »strøget« og får leve i fred mellem enkle, brave, jevne mennesker, sjømænd eller

fiskere, så gribes han af den ro og kraft, som der er over deres liv, og noget af den

samme sunde ligevægt og kraft flyder over i hans kunst.

Det var dette, som hændte ham også anden gang, han besøgte Skagen og leved

der mellem staute, oprigtige fiskerfolk, trivedes med dem i deres stuer og fulgte dem

tilbåds i godveir og stygveir og skildred dem som fortrolig ven.

Det billede som Werenskiold eier er fra denne Skagen-sommer i 83. Det frem-

stiller en sovende fiskerkone med hendes barn. Oprindelig var også faren med, sovende

i sengen, med ryggen til, men til held for kompositionen er denne figur senere overmalt.

Det er eftermiddag og varmt og lyst. Ved den hvide seng står den rødmalte vugge.

Den unge mor, som har vugget den lille isøvn, er selv sovnet ind med hodet mod
sengens puder. Hendes skikkelse er ganske opløst i tung sund søvn. Men den lille

i vuggen har sovet fra sig og slår netop sine store blå øine op; de struttende kinder

gløder efter middagsøvnen mellem puderne. Billedet er mageløst deilig malt med

stærk og rolig hånd og med lige stor finhed som kraft i farven. Ja, der er neppe

nogensinde i norsk kunst malt noget så i enhver henseende fuldkomment som dette

gløt ind i en fattig fiskerstue, hvor bare fluernes summen og den sovendes regel-

mæssige åndedræt fylder stilheden.
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Til friluftsnatiiralisniens førere, Werenskiold, Thaulow og Krohg, slutter sig som

del fjerde — det rare — blad i lirkløveren Gerhard Munthe. Eu sjelden sam-

menstilling af jevnvoksne og modsatte talenter!

Endskjønt han virker som den yngste af dem, fordi han længst har bevaret selv-

fornyelsens evne, er Munthe den næstældste af de fire. Han er født den 19. juli 1849

i Elverum. (Portræt I, s. 314 og II, s. 143). Hans far var distriktslæge her i disse

skogrige østlandsbygder. Sine tidlige barndomsindtryk har Gerhard Munthe fra Øster-

dalens og Trysils udpræget østlandske natur — de brede rolige vasdrag, den svære

skogrigdom, de velhavende gårde, det jevne selvlrygge bondefolk.

Men meningen var, han skulde bli doktor som faren, og han blev sendt til Kri-

stiania for at gå på kathedralskolen. Her blev Eilif Peterssen, som dengang var en

uvorren vilter Hægdehaugsgut, en af hans første kamerater. Skjønt 3 år yngre har

Eilif Peterssen åbenbart imponeret sin nye, lidt forsagte kamerat, som kom huslærer-

opdraget oppe fra skogbygden. Og det, at Eilif tidlig bestemte sig for kunstnerbanen

og gik ind på malerskolen, har vel gjort sit til at bevæge Gerhard Munthe til at for-

andre livsbane. Forresten havde han jo selv en berømt kunstner i sin nære slægt,

Ludvig Munthe (I, s. 255—262) var hans fars fætter. Men Gerhard Munthe var alt

kommet så langt på den akademiske bane, at han havde havt sine første timer på

dissektionstuen, da han i 70 brød af og gik ind på Eckersbergs og Bergsliens skole.

I 74 reiste han til Diisseldorf. Her var han meget sammen med Ludvig Munthe

uden egentlig at være hans elev. Men han tog stærke indtryk af sin berømte halv-

fætters mesterlige, modne koloristkunst og af hans overlegne, verdensmandsmæssige

personlighed. Også Andreas Achenbachs kunst gjorde levende indtryk på ham. Så

vidt skilte som de to kunstneres veie end falder, kan man endnu høre Munthe tale

med beundring om Achenbachs rutinerte måde at bygge et landskab op på af varme

og rige farveflækker.
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Men Ludv. Munthe kjendte Diisseldorf altfor vel til at ville råde sin unge halv-

fætter at fortsætte sin uddannelse i den indestængte rutine, som hersked her. Mærkelig

nok opniuntred han ham dog ikke til at reise til Frankrige eller til Holland, hvor

han selv havde lært sit bedste. Men heller ikke til Gudes atelier i Karlsruhe, hvor de

fleste norske malere på den tid søgte hen, råded han ham at reise. Ludv. Munthe

stod Gudes retning nokså fjernt, og han havde ikke meget tilovers for akademi-

uddannelsen i det hele. Selv var han væsentlig autodidakt, og han synes ikke at ha

næret nogen betænkelighed ved at se sin talentfulde unge slægtning i 1877 reise til

Miinchen, leie sig eget atelier og begynde at male på egen hånd. Gerhard Munthe

havde da været et år hjemme i Norge og malt ved Mjøsen og Glommen.^)

Det var lige i nærheden af det gamle pinacothek, at Gerhard Munthe havde

fundet sig et atelier, og han blev til at begynde med en flittig besøger af den udmær-

kede samling af gamle billeder. Han har dog vistnok mere gåt omkring og set på

billederne end kopieret dem. Jeg kjender ialfald ikke kopier af Gerhard Munthe eftei"

gammel kunst. Men han fortæller selv, at han var svært påvirket af dc gamle, og

ikke mindre af figurmalere som Rembrandt — hans herlige serie småbilleder af pas-

sionshistorien — end af de hollandske landskabsmalere. Derimod stod han helt kold

og fremmed overfor et fænomen som Rubens. Gerh. Munthe har altid havt del, man

kalder »let for det«, og hans kamerater fortæller, at han i den tid med den største

lethed malte billeder ud af hodet i de gamle mesteres manér. På den måde havde

han også sit gode udkomme i Miinchen.

Men det gik ham som de andre. Han blev ræd for at være der for længe. Det

faldt for let at leve og for let at male i Miinchen. Rutinen holdt på at vinde bugt

med ham; han siger selv, at han havde altfor let for at »bærme«.

Alligevel kan man se dcilige ting fra Munthes Munchener-tid, mørkladue og varmt

stemte, blødt harmoniserte billeder med enkle, realistiske motiver, som minder om
motiverne i Ludv. Munthes kunst. Der hænger en studie fra 1880 i Kunstmuseet, en

gave fra Olaf Schou. Det er bare en vårkvælds himmel med en bleg måne over en

stump eng og et spinkelt, sortgrenet, bladløst træ samt en lav ås, som slår sorlaglig

op mod himlen i det ene hjørne af billedet. Men det enkle motiv er git med en smeltet

renhed og klang i farvetonen, så man hver gang gjenser den lille studie med inderligt

behag.. Koloristen er åbenbar nok i en slig stump maleri.-)

I 75 solgte lian (for 60 spd.) sit første billede til Kunstforeningen, Storvask på landet lied det;

i 76 leverte han et større billede / Hæggebærliden og et mindre vinterbillede fra Mjøsen, i 77 et

Motiv fra Glommen, i 78 en Måneopganc], i 79 et Skovinteriør, i 80 en Morgenstemning med troste-

fangcre, i 81, 82 og 84 større landskaber i hoststemning eller grålijsning.

2) Hjemme hos Olaf Schou findes et ypperligt udvalg af Munthes gamle studier, dybe i tonen,

men koloristisk og freidig gjort. Her lindes også et mindre billede Snebotdkastning (1885) med 18—20

figurer, noget rutinemæssigt.
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GKKHAHU MUNTHK Aftensleinning (1880).

Kunstmuseet i Kristianla.

Efter opholdet i Diisseldorf havde Munthe tilhragt henved et års tid hjemme i

Norge (76—77). Det var da han malte sine første større billeder fra Østlandet, en

Potetesoptagning i stormfuldt høstveir og en kvæld i Heggebærtiden. Som alle hans

hilleder i den første tid var også de fri kompositioner. Men samtidig havde han med
stor iver nyttet tiden hjemme til at gjøre naturstudier. Det var væsentlig på dem, han

leved videre som kunstner i Munchen.

Da han i 83 fulgte kameraternes eksempel og vendte hjem for alvor for at ta

fast bo hjemme, var det med åbent blik for, at veien til selvudfoldelse gik gjennem

naturalismens arbeidsmåde i fri luft. Sit første forsøg gjorde han med et sommer-

billede fra Eidsvold, som var med på 2den høstudstilling.

Her hjemme kunde han ikke undgå at bli hvirvlet ind i den kamp, som brød løs

mellem kunstnere og publikum, han heller, og fuldt som nogen optrådte også Munthe

i ord og handling som en forkynder af friluftsmaleri og naturalisme.
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I den kreds, hvor Eilif Peterssen var den mest

hensynsfulde, den noble og vindende personlighed,

hvor Krohg var den hensynsløse kraft, Werenskiold

den seige energi og Thaulow det lyse humør, var

Gerhard Munthe den spirituelle og bizarre fantasi.

Det var ham, som sa de forløsende vittigheder og

i det hele tat var den »kuriøse«. Han har en egen

lun måde at tale på, og han taler gjerne, men hans

jevne talestrøm sprudler af indfald og åndrigheder

og paradokser.

Munthes kunst er som hans væsen på en over-

raskende måde dobbeltartet.

GERHARD MUNTHE.

Op fra en underbund af jevn naturlighed, hvor

gode borgerlige egenskaber trives, gror der i lunefuld

vildvækst en eventyrlig indbildning. I dette jevne

gemyt med dets stærke hjemmekjærhed, dets trofast-

hed for barndomsindtryk, dets glæde ved det, som er lunt og koseligt og troskyldigt,

bor der en åndrighedens djævel, som er både raffineret og koket, og som af og til

får lov til at boltre sig løssluppent. Og bagenfor aner man fantasiens vidtstrakte mørk-

lofter, hvis forunderlige inventar og troldske beboere hverken han selv eller andre ved

rigtig at finde rede i, men hvorfra hans kunst nu henter rigelig næring. Dog var det

først sent, at Munthes anlæg for fantasikunsten kom til gjennembrud. Han begyndte

som blot og bar landskabsmaler, og han blev naturalismens syn oprigtig hengiven.

Tidlig i hans produktion greb Munthes kunst fæste i følelsen for hjem og egen

folkeart. Og viljen til nationalt særpræg er stadig øket i hans kunst. Den har her en

kraftig nærende rod, som den skylder meget af sin friskhed og sin saft.

Lige fra først af, da han kom hjem fra udlandet, var han på det rene med, at

for ham gjaldt det at gjenfinde sin egen barndoms og ungdoms indtryk i en natur,

som i ethvert fald var beslægtet med den, hvori han var vokset op som barn og havde

færdedes som ganske ung. Og Munthe blev det østlandske landskabs maler.

På østlandet fandt jo igrunden alle naturalisterne sine motiver, undtagen to, tre

af dem, som var født vestlændinger, og som for sit vedkommende navnlig i Jæder-

naturen fandt en tilsvarende jevnhed og enkelhed, som de andre søgte på østlandet.

Alle som en havde de skræk for at male »Turist-Norge«. Men få landskabsmalere taler

i sin kunst en så afgjort østlandsk dialekt som Munthe.

Bag det europæiske væsen har Munthe vel konserveret landsgutten i sig. Han

holder af at bo på landet og har næsten altid gjort det. Men det er ikke så meget
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den natur, som rår sig selv, han søger, som den, menneskene har fåt hngt med. Han

har sin glæde af kultur, men mest af bondekulturen.

Han synes om de store gårde, som ligger frit på bakken med svalegang og slabbur

og de brede låvcbygninger, med fjos og uthus grupperet borgmæssig på gammelnorsk

vis i firkant om tunet, med de vidtstrakte jorder foran sig og en blandet skog af gran

og lovtræ bag sig.

Han er vel hjemme på en slig gård. Han har færdedes i den forvoksne have,

har fulgt slåttekarene til de fjerneste jorder og været med at Icte efter hestene i heste-

hagen. Han er fortrolig med alle gårdsredskaberne, er gårdshundens ven, ved nøiagtig,

hvordan alt ser ud indvendig i stuerne og i det blåmalte kjokken, og har set, hvad

der gjemmer sig af gammel stas i de rosemalte kister på stabburet.

Men kanske går dog hans kjæreste vandring alene langs bækken, som bugter

sig mellem or og pil ncrigjennem utmark og jorder. Helst kanske om våren, når den

skvaldrer afsted mellem smeltende sneflak og vintergule tuer, når blåveisen pibler

frem i solbakken, og pilen står med lodne »gåsunger« og skinner i det skarpe sollys

med silkebark på smekre grene. Men han har også søgt didned, når or og asp står

tæt og grøn, og bækken er liden og mat og skinnende blå under julihimlen. Eller

når den første våte decembersne drysser i svære filler over det stenete bækkeleie og

sluges af den grå strøm.

Ja, der er kjendt og hjemligt for en østlænding at færdes i Munthes landskaber,

disse nærsynte landskaber med næsten bare forgrund, hvor hver liden tue og kvisten

og bladet og bæret får lov at være med, endda penselen har ført sig så frit og bredt

og ikke pirket med noget!

Det første betydningsfulde gjennembrud i Munthes kunst var det store billede

fra Vik i Stange, som han malte i 1884, og som under tittelen Høåimen hænger i

Kunstmuseet. Det året, da Hoånnen var udstillet på høstudstillingen, var det som

alle andre billeder blev mere eller mindre sortsmusket og brune. Så dagklart og

gjennemfiltret af lys var dette sommerlandskab med hesjen på stubbemarken, den

lubne orebusk i forgrunden og det lindt buede bakkedrag længst bag på den anden

side af en blank vik af Mjøsen. Over busk og eng og slåttekaren, som spiser sin

davre i den knappe skygge af hesjen, dirrer den bete godveirsluft, og sollyset er så

stærkt, at det rent tar kraften fra lokalfarverne. Men det, som var malt med ene-

stående dygtighed i dette billede, var terrainet i forgrunden, den afslåtte eng med dens

småtuer og stubbegræs, med hjulsporet og den hvite solbagte lerjord. Sligt studium

og klarsyn på enkeltform, slig beherskelse af detaljen, som i marken og i forgrundsbusken

her — der smetter luft mellem hvert blad! — var ikke set før i norsk landskabskunst.

NOnSKE MALEIIE OG BILLEDHUGGERE. II. — 20.



GERHARD MUNTHE.

Et andet betydeligt billede er Bondehaven fra 1889, som Olaf Schou eier. Det

lir mod kvæld og det grå toetages bondehus, som fylder op hele billedets baggrund,

tegner sig mørkt mod himlen. En kar står og bøier sig ind af et åbent vindu og

røer med nogen derinde. Men indunder det svære moreltræ i den ustelte rotete have

står en hvid hoppe og luter søvnig med hodet. Mere er der ikke på billedet; men

det er nok. Årstid og time, land og egn, folkekår og dyretype gir billedet, slig som

denne sommerkvæld oppe fra Hedemarken er set og følt og malt.

Et år tidligere er et andet større billede — Aften i Eggedal fra 1888. Dalen er

git i stort utsyn, fra bækken i forgrunden henover akerflækker og jorder og skigarer

og hus ind mod den blinkende elv, som ringler sig ned mellem fjeldene.

Og som dette er Eggedal, er den vakre farvetegning fra 1889 med siljebusken i

vårspræt og den halvpløide bakke ved det blanke vand Mjøsen-landet i vårånnens

måned.

Der er et syn for lokalkarakter og en bestemt duft af årstid og måned over disse

Munthes naturskildringer, som gir den gode følelse af fuld kunstnerisk vederheftighed.

Munthe har aldrig holdt op med at male landskab umiddelbart og ligefrem efter

naturen. Men kanske mærkes det dog i enkelte af hans senere naturalistiske land-

skaber, at hans kraft er forrykket fra det naturalistiske til det dekorative område.

Hans måde at se motiverne på har fåt noget summarisk og hans malemåde af og til

noget letvindt forenklende, som gjør hans direkte naturbilleder mindre intime end før.

Bedst er han nu i gjengivelsen af slige motiver, som af sig selv frembyr sig til deko-

rativ behandling — et byprospekt i fugleperspektiv som den pikante akvarel af Bergen

og Bergensvågen seet fra Fløifjeldet, hvor de røde hustags vrimmel og vågens skuter

skifter med gyldent vand henover billedfladen som farverne i et tærnet tæppe.
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Miinthes kunstnerevne riimnied dog andre mulig-

heder end de, som udfolder sig i hans naturalistiske land-

skahskunst. For en opmærksom helragtning røber der sig

allerede i denne del af hans produktion elementerne til

en dekorativ kunstner. Særlig i hans farvelagte tegninger

og akvareller er der ofte en prægnans i linjerne, en sikker-

hed i at skjære motivet til og balancere masserne lige-

som også en evne til at se farverne stort og som helheder, at det bratte omslag i

Munthes produktion fra naturalisme til prydkunst ikke burde være noget fuldkommen

uventet og overraskende. Man behøver bare mærke sig på forrige side, med hvilken

klarhed han tegner en mangegrenet bladløs silje eller or i et vårlandskab, hvor smag-

fuldt og sikkert han spreder kvisternes mangfoldige forgreninger mod himmelgrunden,

så træet fremstiller sig redigt og letfatteligt og prydende for billedet. Eller man kan

ta for sig en af hans bedste akvareller, som fremstiller smeltende sneflækker nedover

en sort bakke, og se, med hvilken sikker sans for forhold og rythme dette sort og hvidt

er fordelt, så l)illcdet uden på nogen måde at gjøre vold på naturen, næsten virker

som et frit oinament. (Tidlig uår 1891, afb. i Norge i 19de årh. I, 391.)

Munthe har netop denne opmærksomme sans for detaljen som omrids og som

farveflæk, den som japanerne i så høi grad besidder, og som gjør ethvert af deres

naturbilleder til dekorativ kunst. Et skridt videre i retning af forenkling, en bitanke

under arbeidet på muligheden af at omsætte billedet i et andet stof, — og naturalis-

mens nuancerigdom smelter sammen i en dekorativ kompositions faste støbning!

Men der er også en anden faktor med i regningen. Og det er den gamle norske

1) ondekunst og Munthes kjærlighed til den.

I hans barndomsminder var naturindtrykkene sammenvævet med indtryk fra

bondens gamle, nedarvede kultur. Munthe følte det norske ikke bare i landets natur

og i mennesketypen, men også i den kunst, som bonden havde frembragt gjennem

tiderne, frugten af et afsidesboende folks selvstændige fantasiliv og traditionsbårne

kunstfærdighed.

Han, som i rognens grønne løv og røde bær ser vore virkelige nationalfarver,

han skulde på et helt andet område end det naturalistiske landskab finde endemålet

for sin kunst. Han, som selv var opvokset på landet og har reist meget i disse norske

dalforcr, som hver har sit særpræg i natur, i folkelynne, i dialekt, i omgangsform, i

bygningskik, i dragt og bohave — han havde efterhånden samlet sig en rig skat af

indtryk og erfaringer om det, som norsk er.

Sagalæsning i barndommen, eventyr og viser, rægler og stev fra drengestue og

kjokkcn, rythmen i gamle kvad, folkevisers malende omkvæd — havde efterhånden
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spundet et broget og uredigt væv i hans indbildning, som måtte udløses. Og gilde

farver fra jenternes dragter, fra kisternes »roser«, fra brogede kråskab og ølboller og

gamle naive billedtæpper havde bidt sig fast i hans malerhukommelse og lå der og

forlangte at leve opigjen i norsk kunst.

Dertil kom den rent patriotiske stolthed over, at vi eied en sådan folkearv, og

harmen over, at få eller ingen blandt de dannede klasser agted på den, at arven dag

for dag gled os mere af hænde. Ganske særlig fremmed stod kunstnerne overfor vor

nationale bondekultur. Vistnok satte den unge norske malerkunst på en måde sin

ære i at være national. Men ingen streng bandt den til nationens fortid, til folkets

gamle, i bygderne forplantede kultur.

Munthe så sig om i naturalisternes billeder og i sine egne landskaber: troværdige,

dygtige afbildninger af en flæk hjemlig natur — den jevne, bebyggede, uromantiske.

Men hvor lidet alligevel denne naturalisme Tik med af landet og folkelynnet! Hvor

meget den måtte la ligge, hvor meget det, som den ikke aned eller ligegyldig vraged!

Hvor snever den tumleplads, som var indrømmet fantasien! En slig udstilling af

naturalistiske landskaber, grønne og hvide, sommer og vinter, den virked ensformig,

næsten uniformeret, det stod ikke til at nægte. Der var ingen rigtig pryd ved denne

kunst. Pragtglæden, som ligger bag al kunstglæde som en primitiv drift, revolterte

sluttelig mod denne evige nøgterne og »riglige« naturalisme. Og Munthe blev dens

målsmand.

MUNTIU'; Kong Olav farer p;\ g,jæsting (Siiorre).
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Det var på den s. k. Sort- og hvidt-udstilling i Kristiania i 1893, at Gerhard

Munthe udstille sine første fantasier over norske eventyr, 11 i tallet. Det var en serie

akvareller med fantastiske motiver, behandlet i en fuldkommen ny og urealistisk stil.

Gud skal vide, at det ikke var sort- og hvidt-kunst! Gjennem de primitiveste

sammenstillinger af rene grundfarver var her opnådd koloristiske virkninger, som for

den moderne anemiske farvesmag måtte kjendes som trompetstød i en sovendes øre.

Man stod imidlertid nokså rådvild overfor denne nye kunst. Hvor vilde manden

hen med denne arkaisme, som fornægted al realistisk kunsts virkemidler? Han tegned

jo figurer og natur med det samme primitive enfold, uden perspektiv, uden detaljering

og med farver, som trodsed al erfaring om, hvorledes tingene virkelig så ud. Var

det vævemønstre? Eller hvad var det for slags kunst?

Men for os, som dengang var ganske unge, som havde begyndt at føle det natura-

listiske dogme som en spændtrøie om fantasien, og som higed efter en kunst, der brød

staffelimaleriets snevre motivring — var dette en forløsning, en befrielse.

Her så vi jo også for første gang arven fra fortiden tydet og nyttet i norsk billed-

kunst. Og fordi vi egentlig ikke havde ventet, at dette gjennembrud til en dekorativ

fantasikunst skulde komme netop fra en naturalistisk landskabsmaler, var både over-

raskelsen og taknemmeligheden desto større.

Vi havde nok hørt ymte om af dem, som kjendte Munthe, at han holdt på med

noget helt nyt, og at han allerede længe på sine studiereiser oppe i dalførerne havde

havt øinene godt med sig også inden døre og interesseret sig for bondens gamle kunst.

Man sa, at der mellem landskabstudierne i hans skissebøger fandtes en rigdom på

tegninger efter »bonderoser« fra kister og tiner, fra skap og boller, og at han samled

på mønstre og figurer fra gamle vævede tæpper og gammel søm. Men at der ud af

dette liebhaberi skulde komme en virkelig norsk fantasikunst med gjenklang fra nati-

onens gamle malm — det kom dog som en overraskelse for alle.
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Det er en barok og springsk fantasi, som tumler sig i disse eventyrbilleder med
titler som Mørkræd — Helhesten — Trollebotten — Blodlårnet — Den onde stifmoder —
Den forskapte kongssøn — Eventijrhaven — Sorte æbler — Nordlysdøtrene — en motiv-

kreds, bvori fabelverdenens suveræne vilkårlighed råder.

Neppe et eneste af billederne er illustration til bestemte eventyr, men snarere et

bryg af reminiscenser fra dem alle, fra viser og kvad. Rare sansninger, uklare for-

nemmelser, som ikke kunde ta skikkelses form, har fortættet sig til ornamentik,

suggestive arabesker og sjanboler gror op omkring billederne som ramme, gror ind

i dem som fladeudsmykning.

Med overlegen forenklingskunst er figurer og landskab trængt sammen til sin

knappeste form. Perspektiv, skygger, farveaftoning er banlyst. Omridset af hård-

hændt grove konturer står farvefladerne mod hinanden, udæmpet rene. En egen barsk

og hårdfør virkning er tilstræbt såvel i tegning som i farvegivning. Rødt og grønt kan

tørne sammen i sin fulde styrke, så der formelig står gny!

Og motiverne er steget frem af en primitiv nordisk forestillingskreds, vild og tåket.

Der står gufs over disse billeder fra bræ og fra natsvart hav. Der rasler og tasser

og flakser med bjørn og varg og varslende natfugl. Rustne jernporter skriker på sine

hængsler, blod sildrer frem under lukkede døre og drypper under skumle hvælv. Og

troldpakket skifter uafladelig ham, ufyseligt og kluntet. Men ind i dævelskapen spræn-

ger sig træk af bondsligt humor og munter dyrekomik. Ind i uhyggen blander sig

idyl og barnlig ynde.



r.EIUlAlil) MLNTIIE MYLLAHDOTTIU (1805)

• Myllaidottri dansar aa kve

»aa shiT ihop rime ine foto

'Saa gjeng ho seg paa leikarvolleu

Ilahor koningjen iniotc

(Norsk folkevise)





Det er pj\ »»lundlag af Muntlies dekorative kompositioner, at den gamle norske

hilledvævkunst er vågnet til live igjen efter sin lange dvale.

Her så man en vilter, moderne fantasi bevæge sig ledig i de primitivt troskyldige

ndlryksformer, som den grove norske uldgarnteknik ikke tåler brud på. Og ber så

man for første gang et farvevalg med udpræget og kvass klang, og denne klang kjendtes

iiorsL-. Det er da limelig nok, at van tekniken greb efter disse eventyrbilleder, som kanske

ikke oprindelig var tænkt som mønstre for noget slags båndarbeide, men som selv-

stændige fantasifostre, der iiavde sit værd i sig selv.')

Et varigt arnested for en moderne national vævkunst, som bygger dels på de

gamle forbilleder og dels på den impuls til fornyelse, som Muntbe har git, var det

mit bål) at kunne grundfæste i den vævskole, forbundet med atelier til udførelse

af større tæpper, som Nordenfj. Kunstindustrimuseum opretted i 1898.^)

I sin dekorative kunst er Muntbe også en art forkynder. Hans mission er den

at vække en mere renslig og robust farvesans og samtidig stille farver sammen,

som — for at bruge bans egne ord — »forekommer norske af op.syn og karakter«.

Muntbe, som kjender mere til norsk bygdekunst end de fleste, er nemlig kommet

til det resultat, at der i Norge har været en »farve-tradition«, og at der findes noget,

som med rette kan kaldes et »norsk-nationalt farvevalg«.'')

' Størst opma'rksonihed har vel de s. k. > rigstæpper vakt, som fru Hansen har vævet efter

Munthes tcmperahilleder S/^urd Jorsalfarers indtog i Mijklegard og Kong Sigurd og Baldevin ; de mæg-
tige tæpper var i Paris 1900 og er nu erlivervet til slottet i Kristiania. — De samme kompositioner

flndes i temperamalerier hos konsul Mohr i Bergen og i Trondhjems Galleri.

2) Om dette museums arheide for den nationale kunstvævs udvikling i Munthes ånd og retning

og om den påskjønnclse som dette arbeide har vundet på udenlandske udstillinger henvises til

museets årbøger 1900 If.

') Han har skrevet om disse ting i et par artikler i »Samtidena og i »Verdens Gang« i 1896 og

1898. Om Munthes farvevalg og farvepsychologiske reflektioner se Jens Thiis; Gerhard Munlhe.

En studie. Tr.hjem 1903. S. 36 11".
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— Den fantasi og dekorative evne, som hos Munthe brød igjennem med eventyr-

billederne fra 1892 og de følgende år, har siden den tid stadig været i udvikling, og

staselig har den foldet sig ud i de forløbne 14 år. Mere og mere har også han som

så mange gode fremmede kunstnere følt dragning mod den anvendte kunst og direkte

arbeidet for materiale og teknik. Men endnu står han besynderlig alene her i Norge

som målbevidst dekorativ kunstner. Resten er små og matte tilløb i sammenligning

med det, han har skabt. Og han synes nu mere end nogensinde at føle trangen til

at gribe ind i al slags håndværk og underlægge sig de forskjelligste tekniker.

For væv har han komponeret og tegnet for glasmaleri og for snitværk i træ.

På Holmenkollen har han lavet et helt værelse, en barok og aparte eventyrhal, hvis

billedsmykke er et slag-s resumé af hans eventyrfantasier, overført i farvelagt snitværk.

For et par år siden udstilte han en dekorativ billedserie Aasmand Frægdagjæver

og nu nylig en anden strålende billedfrise, som fremstiller den norske kongedatter

Christinas brudefærd til Spanien, og som er tiltænkt Håkonshallens vægge.

I 1904 udgav Foreningen for norsk bogkunst den pragtfulde udgave af Drmun-

kvæde med Munthes tegninger til det ældgamle digt.

Men Munthes største bedrift er Snorre-tegningerne (1896—1900).

Fra eventyrets fabelverden har han søgt over til historiens fastere jordbund.

Han har ledt sig bagover fra bonderose og rococo til romansk dyrefantastik — udenom

de keltiske drageslyngninger, som vore dages s. k. »norske stil« er blit indfiltret i, og

hvori den holder på ynkelig at omkomme — og videre tilbage til jordfunden bronce-

alderkunst. Han har villet nå ind til det oprindeligste norske i overlevering og tem-

perament, og hans intuitive og egenrådige intelligens har fundet vei.

Opgaven at illustrere vore sagaer er i sig selv den vanskeligste. Og når man ved

siden af tænker på, at »norsk bogkunst« er et fuldstændigt fremtidsbegreb endnu, og

at det eneste værdifulde af norske bogbilleder før Snorre er de fortræffelige, men helt

naturalistiske illustrationer til vore folkeeventyr, så må man beundre den geniale sik-

kerhed, hvormed Munthe har løst opgaven.

Det er visselig ingen søvngjænger-sikkerhed. Der ligger megen og lysvåken re-

flektion og et ihærdigt studium forud for resultatet. Det har Munthe selv røbet for

os i et par tankerige og spirituelle sider, han har skrevet om det at illustrere vor oltid})

Men tillige foreligger der åbenbart her et tilfælde af den slags besættelse af en

opgave, som gir det fulde mod til at gjøre det mærkelige og eneste.

Man har overfor de bedste af disse Munthes Snorre-tegninger det indtryk — selv

om man kanske til en begyndelse står fremmed overfor dem, som mange siger, at de

gjør — : anderledes kunde ikke dette gjøres!

1) Om stilarter og illustrering af oldtid, et foredrag i Foreningen for norsk bogkunst, Samtiden
1901, s. 54—60. Se også min Muntlie-stud>e, hvor tankegangen er gjengit.

282



GEHHAIil) Ml NTHE DOMMEDAG (1902).

•Men daa skolv dei synde-saaline.

»som ospehiuv ly vinde,

•aa kvor den, kvor den saal der va

»ho grel fy syndine sine«.

(Draumkvæde)





SNORRE.

Miiiillie Iiar skjont det, soin ingen af de andre .S/?o/7V-tegnere nden Egfdius rigtig

har skjont, al med mindre man slog ind på arkaiseringen, kom man lier ingen vei.

Al naturalisme måtte prelle af på tekstens fjerne, faste stenstil. De naturalistiske an-

skuelighedsbilleder kunde ikke gjore andet end svække og forkludre de knappe ords

malende kraft. Derfor har Munlhe også klogelig holdt sig mest mulig borte fra selve

de historiske oj)trin. Sjelden har han tegnet figurscener, og da i en hred dekorativ

stil, men derimod llettet om hver saga og særlig om de gåderige skaldevers en ud-

smykning i frit digtende friser og vignetter, der føier sig som akkompagnement til

teksten. Han har ikke villet stænge fantasien inde i firkantede billeder, men slippe

et brus fra luft og hav ind over teksten. På baggrund af denne ornamentik, hvori

drager snøfter og spydodder kvæsses, hvor pile sortner luften og det flyder med blod,

stiger begivenhederne frem i større og vildere dimensioner.

Munlhes ræsonnement baserer sig på den betragtning, at oldtiden ikke kan nås

ad naturalistisk vei, fordi vor oldtid selv ligger udenfor naturalismen og den hele

nutidsopfatning. Vi kan ikke få oldtiden til os, men vi må gå hen til den. Munthe

indså, at man da måtte gå udenom både renaissance og grækerstil. Han fatter ikke,

at Walter Cr.\ne har kunnet bruge renaissancens form-schema til at illustrere Homer,

som jo leved i den pragtfuldeste broncealder, og at Lorenz Frølich har kunnet se

Eddaen indenfor det klassiske kunstsyn. »Jeg kunde tænke mig at vakle mellem

et par af vore gamle stilarter, men forskjellen mellem den nordiske mythologi og

Olympen med sine guder er for mig som mellem vinter og mørke — sommer og sol.«

Selv har Munthe søgt illusionen d. e. det riglige milieu i en bunden kunst og bygger i

sin ornamentik på vikingetidens broncealder. Og når man blader gjennem disse

S/jo/ve- tegninger, skulde der ikke trænges mange ord for at udvikle, hvor godt det

er lykkedes ham at bygge selvstændig på dette historiske grundlag.

Se, hvor kompositionen i dem er fast og hvor den har kjærne! Se hvor vakker

og mandig stregen er og fuld af liv! Og denne vovsomme og spænstige fantasi, som

foregjøgler os de underligste tankebilleder! Som ringe kjeder sig sammen, så lænker

sig i vor tanke ideassociationer om en fjern tid, mens billedet holder øiet fast.

Her er sprang på sprang ud i det ugjorte, her er en kunst, som har råd til at

la andres gevinster ligge ved veien, mens den økser sig egen vei gjennem ulænde!

Man kan blade igjennem bibliolheker, før man finder sidestykke til slig stil og

kraft i bogpryd. Af de moderne er der meget få, som har forståt at gjøre en trykt

bog vakrere gjennem billeder.

Der er halvt naturalistiske billeder iblandt, landskaber, som har toneværdi selv

i den enkle grovstribede legnemanér. Som det med sauene på næsberget i striregn,

der vikingeskibene kommer stevnende ind fjorden mod Orkenøi (s. 94). Eller den vin-
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tervei gjennem skogen med slædefart i fakkelskin, som heder Olav farer på gjæsting

i Giidbrandsdalen (s. 274). Faller også den gråveirsdags aften, da Asmund Grankelsøn

kommer over Håreks huskarler, mens de slæber bytte til båds i utværet. Den djærve

brede pen redder her naturalismen over i prydkunsten. Det er nyt, det er vovestykke,

som ikke falder ud af rammen. Morsomt er det at se Munthe gribe med den ene

hånd efter det dekorative uden at slippe med den anden sin naturalisme. Men det er

morsommere at se ham gjøre ornament. Som han magter at lempe en figur eller

en gruppe ind i en ring, som han kan fylde en firkant, som hans fantasi snart frit

og legende, snart under de strammeste tøiler ved at finde rythme i friserne, som åbner

hver saga. Der er noget velgjørende i dette byttespil mellem det naturalistiske og det

ornamentale i Snorre-tegningerne. Det ene klær det andre, og det hele blir udog-

matisk og ledigt og spontant.

Man blir så proppet med stilisering nutildags, at man blir helt ilde tilpas. Man

kan næsten ængste sig for at åbne et nyt tidskrifthefte, for man har ikke godt af så

mange rotløse liljer og snørkler. Bl. a. af den grund gjør det godt at blade i Snorre og

fornemme den lidt ramme lugt af en bestemt jordsmon på denne vor stiliserede klode.

For her er der ialfald ingen forloren klassicisme, og ingen forfrossen renaissance,

men hedenold og vikingetid og råkold tåke med stygge drømme og stank af blod.

Og er det ikke den rigtige baggrund, som Snorres sagahelte kan skinne frem på?

Da Snorre-tegningerne kom frem, var der mange, som syntes at de var for

kunstig naive. De er slet ikke kunstige, fordi de er naive. Men de er lige så meget

bevidste, som de er naive.

For Munthe skrev en bekjendelse, da han skrev ned de linjer: »Det er intet

unaturligt i, at bevidsthed og naivitet går hånd i hånd; thi vistnok kan bevidstheden

knægte eller dræbe barnsligheden hos mange, men hos andre dør den aldrig. Den

vandrer med dem hele livet og kommer på første vink.«



CHR. SKREDSYIG På vildgræs (1894).

Galleriet i Trondlijem.

Omtrent alle malere af naturalisternes ældre kuld fremgik af bykulturen. Collett,

Thaulow, Krohg, Werenskiold, Munthe, Diriks, Gløersen o. s. v. — alle var de

embedsmænds barn eller akademisk dannede mænds sønner; selv havde de gjerne

gjennemgåt en latinskole eller endog tat en eller flere eksamener ved universitetet.

Eneste bondegutten blandt dem er Skredsvig.

Man kan gjerne mærke sig dette, at det var embedsmandsønnerne, som nalio-

naliserte norsk malerkunst.

Med undtagelse af Thaulow, som alle dage har været en forstokket fornægter af

fædrelandets betydning for kunstneren, var ottiårenes mænd allesammen mere eller

mindre »nationalister«.

Selv Krohg, som i 82, besnakket af Thaulow (i et brev til »Ude og Hjemme«)

havde skrevet: »De unge norske kunstnere har opgit at indbilde folk, at der eksisterer

nogen eiendommelig norsk, national skole« — var, om ikke i navnet, så dog i gavnet,

med på dette nationaliseringsarbeide. Det er ikke bare tilfældigt, at hans kunst

handler om norske lodser og om Kristiania, fra Lakkegata til Karl-Johan.

Alle var de fuldt på det rene med det, at maleriet måtte se til at rede sig ud

af al den fremmede påvirkningen. De var nok fransk kunst hengivne og stolte af
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at være franskmændenes lærlinge. Men netop fra den internationale kulturs høiere

stade så de klareste af dem nødvendigheden af at flytte hjem og male norsk natur

og norske mennesker. De var hver for sig stærke individualiteter og vilde det

særegne, derfor tydde de uvilkårlig ind til folkeindividualiteten, som til den for-

stærkende klangbund, der kunde gi den enkeltes individualisme større magt og fylde.

Det er da heller ikke blit upåagtet — f. eks. af de bedste franske kritikere —
dette voksende nationale særpræg, som norsk malerkunst fik i ottiårene. I 78 på

verdensudstillingen hed det, at nordmændene havde flere fremragende malere, men
den norske »skole« var en skole uden fællespræg og uden nationalt fysionomi. På

den næste verdensudstilling i 89 blev netop école norvégienne karakteriseret som en

af de mest nationale og egenartede på udstillingen. Navnlig side om side med svenskerne

»från Seinens strand« blev nordmændenes steile selvstændighed fremhævet.')

Desto mere påfaldende er det derfor at se en maler, som hørte til den samme
kameratkreds, men som var fremgåt af bondefolket, i sin hunger efter kultur gå så

vidt i tilegnelsen af det franske, at han formelig skiller sig ud fra de andre »nationale«

både i teknik og motiver og virker mere »franskmand« end nogen af de andre, som

kom hjem fra Paris.

Dette er tilfældet med Skredsvig i den tidligere del af hans produktion.

Christian Skredsvig blev født på Modum 1854 i fattige kår. Men han blev

tidlig hjulpet frem til at følge sine anlæg. 15 år gammel kom han til Kristiania og

blev Eckersbergs elev — hans sidste. Efter hans død (1870) studerte Skredsvig i 4 år

i Kjøbenhavn, først under Kyhns veiledning og siden på akademiet. Selv har han

ikke indtryk af at ha havt meget igjen for opholdet i Danmark. Men det mærkes

dog på hans kunst — den tidlige — at han har været hos danskerne, før han kom
til Miinchen. Han er blondere i farve end nogen af dem, som fik elementerne ind-

prentet i tysk skole. Det miinchenerbrune, som de andre har havt så meget stræv

med at udrydde fra sin palet, har aldrig besværet Skredsvig.

Efter en sommerreise i Norge kom han i 75 til Miinchen og blev der de næste 3

år. Fra Miinchener-tiden er et større landskab med kjør Fra det bayerske hoiland (78)

som Kunstforeningen kjøbte.

I 79 findes Skredsvig i Paris, og her fortsætter han sine studier, meget i omgang

med de svenske »opponenterna«. I 81—^82 maler han i Gréz og gjør derefter sammen

med JosEPHSON reisen til Spanien. I Paris blir han boende til 84.

Jeg ved ikke hvem som har været Skredsvigs pariserlærere. Men Corot, Daubignv

og MiLLET synes at ha gjort størst indtryk på ham.

1) Paul Mantz i Gazette des beaux arts og Ponsonhailhe i Les artistes scandinaves, Paris 1889.
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Poet og idyliker, som Skredsvig er af temperament, måtte det ligge nær for ham
at bli glad både i Corot og i Millet. Den grå grundtone, han la sig til i Paris, og

som han siden har beholdt i sin kolorit, har han vel for en del fra C.orot. For en

anden del fra Bastien-Lepaoe, hvis afdæmpede naturalisme og tnie olivengrå, som

står så behagelig til blåligt gront, var på moden i Paris i de tidlige otti-år.

Morsomt betegnende for Modum-gutten i Paris er det et stort snefald, som der

først optar ham. Et af hans første franske billeder fremstiller nemlig Siiekjøring ved

Seinen. (La berge du quais des Saint-Peres, decembre 1879).

Men det var forst med Ferme å Yenoi.v, at Skredsvig på salonen i 81 tiltrak

sig almindelig opmærksomhed. Billedet, som fremstiller, hvorledes kjørene melkes

foran en stråtækt normandisk bondegård, blev almindelig rost af kritiken både for det

grundige studium af dyrenes former og for det fine, klare, maleriske lys. Samtidig

med Krøyer fik Skredsvig det år en af salonens guldmedaljer, billedet blev kjøbt af

den franske stat og hænger nu i museet i Reims.')

Somrene 81 og 82 arbeided Skredsvig i Grez, sammen med Carl Larsson og

andre skandinaver. Herfra er motivet hentet til det store billede Oktobermorgen i Grez,

som i 83 kjøbtes til Nationalgalleriet.

Skredsvigs specialitet blev tidlig den at male dyr og gjerne i landskab, sammen

med deres vogtere.

Her er det et par sværlemmede hester og en saueflok, som mødes på sletten.

På en af hestene sidder unggutten i sid blå bluse og dingler med benene, mellem

sauene går den halvvoksne jenten med bindingen mellem hænderne; hun bærer den

enkle normandiske dragt med hætten nedover ryggen, som Mille;t så ofte har tegnet

og malt. De to unge, som her mødes, veksler nogle ord med hinanden. Bag dem

fortoner sig det flade, frugtbare land under en fin melket hvid morgenhimmel.

På samme års salon udstilte Skredsvig et billede, som var frugten af et studie-

ophold i Italien, Monte Aventino, vintermorgen i Rom.

— Der er malere, som går om i naturen med en så stærk modtagelighed for syns-

indtryk, at motiv efter motiv slår ned i dem som billede, færdigt og uforberedt. Na-

turen virker pludselig kunstnerisk på dem, som når objektivet blottes for en fotografisk

plade, og deres billeder former sig reflektionsfrit som rene udsnit af naturen.

Men der er andre malere, som ligesom bærer billedet inde i sig som en halvklar

drøm eller erindring, der behøver et stykke natur at klamre sig til for at bli til fuld-

båret billede. Den ene som den anden art af dem kan med flid og møie studere

naturen som brave naturalister, men ophavet til deres kunst er forskjelligt.

1) To gange senere har Skredsvig solgt til franske museer, nemlig i 88 Martssol (fra Creuze)

og i 89 et andet billede raed motiv fra Ajaccio på Corsica, hvilket nu fremdeles hænger i Luxem-
bourgmuseet.
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Man tar neppe feil, når man regner Skredsvig til de sidste.

Hans maleriske hovedværk heder Ballade, er malt i 85 og eies af Thv. Meyer.

Maleren ser to svære nordfranske hester stå sadlet udenfor en port en gråkold

høstdag med blæst, og det slår ham, hvor ensomme og forladte de står der. Meget

muligt, at hestene er bundet, at staldkaren sidder indenfor i værtshuset ved sit glas,

og at maleren ved det. Men det vedkommer ikke billedet. F'orladtheden og blæsten

og høstsølen og den lukkede port har alt sat fantasien på glid og udløst en gammel

gjemt stemning hos maleren. Et omkvæd rinder ham i hu fra folkevisen om ridderen,

som drog i leding, og »gangerne som vendte så blodige hjem — men sadlerne vare

tomme.«

Slig kan man tænke sig, at dette »historiemaleri« er opståt. For skal der være

tale om norsk »historiemaleri«, så må Skredsvigs billede være med. Der er ballade-

stemning over disse forladte dyr i blæst og uføre på landeveien.

Malerisk er billedet ypperlig gjennemført og komponeret, som også gjengivelsen

efter Nordhagens fortrinlige radering viser.

— Da Skredsvig efter sine franske læreår og sine udenlandske seire var vendt

hjem til Norge, varte det ikke længe før bondelyrikeren i ham vandt over pariser-

artisten. Klar over sig selv førte han nu sin kunst tilbage til fødejorden, til barn-

domsminderne og bondens liv. Og tonen, han slog an, var den idylliske med gjen-

klang fra landsens viser og stev.

I 84 vendte Skredsvig hjem og slog sig ned i gode, økonomiske forhold på Stabæk.

Her malte han i løbet af den første sommer det store og vakre billede »St. Hans-kvæld«

(1886), som kjøbtes til det danske nationalgalleri. Det er bondelivsromantik i ny og

sandere udgave. Motivet er hentet fra det nærliggende Fleskum-vand. Hele lærredet

er fyldt af indsøens flade, som i den lyse sommernat gjenspeiler stranden og løv-

rige skrænter; motivet er skåret slig til, at man bare ser vandet og en smal stribe

grønt land i øverste rammekant. Al himmel er lukket ude, desto klarere ser man nu-

ancerne i alt det skiftende grønne i vandspeilet. I den deilige sommernat glider en

båd med bondeungdom henover vandfladen. De to jenter sidder sammen på midt-

toften og lytter til trækspillet fra bagstavnen. En af dem furer vandspeilet med sin

hånd, mens båden glider frem for lange tyste åretag.

Et billede som dette gjorde umådelig meget til at vinde publikum for fri lufts-

malernes kunst. Selv om kunsten var ny, var poesien gammel og kjendt.

I de nærmest følgende år maler han i Telemarken det melankolske aftenbillede

med »Pladsen«, Vinjes barndomshjem (87) og Vinje som jætergut.

Det er på et vis betegnende, at Skredsvig vælger Vinje til sin helt. Som tem-

peramenter er vistnok de to ulige, men en parallelisme er der dog mellem dem i deres
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CHH. SKHEDSVIG -Kusale, kusiile 1. ^Valdrisvisa.)
Håndtcgninpsamlinpen, Kunstmuseet.

kunst. Bondegutter og lyrikere begge to, gløgge lærenemme hoder, har de begge kjendt

den spaltede dragning ud mod Europas åndsliv og hjem mod bygden og døleskikken.

Skredsvigs kunst har sin plads midt imellem Thaulows og Munthes, mellem den

enes kosmopolitisme og den andens norskstræv. I Skredsvigs kunst kan der af og til

snige sig ind en biklang af noget kulturmattet og fremmed, noget fransk i farve og

måde, som gjør hans norske tone mindre ren. Hans milde, bløde gemyt, hans let

vakte følsomhed er snart bytte for udveen mod Paris, snart for hjemveen mod Eggedal.

Men i værker som Vinjes barndomshjem eller det poesifulde billede Seljefløiten

(89) eller den Idyl (88) som dronning Marguerita af Italien eier, er tonen ren og dyb

nok. Og fremfor alt i den store serie tegninger til Valdrisuisa, som han komponerte,

efterat han i 94 havde flyttet op til Eggedal, giftet sig med en bondepige og bygget sig

et hjem der.

I Valdrisvisa klinger Skredsvigs hjærtevarme, fantasirige lyrik fuldt og rigt ud.

Hvor maler han ikke kvældstilheden over li og hei og jentens lok og hauking
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idet blad, som heder: »Kiisåte, kiisåte, kiisåie!^^ Og hvor henrivende er der ikke fortalt

om budeiens sæterliv med dyrene i det blad, som heder ^>Kyri, ho ligg i myri«!

Her når Skredsvigs poesi op i høide med Vinjes sange.

Næsten altid er der fortælling i Skredsvigs billeder, men i hans gode naturalistiske

tid er fortællingen altid så simpel og sand, at der aldrig hersker splid mellem maler

og digter. Det er først senere, at han lar sig lokke ud på det litterære maleris farlige

hængemyr.

En ypperlig repræsentant for Skredsvigs dobbelte evne som maler og digter er

det henrivende fortalte billede På vildgræs, som galleriet i Trondhjem eier, og som

er bygget over en oplevelse, hans søster havde en sommernat, da hun som liden

jente gik ude og gjæled:

Dagen har været klar og vakker, og kjørene har beitet sig langveis hjemmefra

på ukjendt grund. Hverken hun eller dyrene ved mere at finde hjem igjen. Længe

har hun sprunget og ledt og grådt og ledt, tilslut har hun git sig over. Dødstræt og

forfrossen har hun sammen med kjørene slåt sig ned i et granholt nær det vandet,

hun ikke kjender. Det er høstlig koldt og dugger stærkt, tåken ligger tæt nede i dal-

bunden og trækker op fra vandet. Med skjørtet over hodet er hun krobet ind til den

af kjørene, som hun er bedst venner med, og der er hun sovnet ind med kinden mod
den varme dyrebug. Fuldmånen glider netop frem over åsranden i den blå augustnat.

Man kan muligens indvende, at billedet er lidt farveløst og vekt i koloriten, men
til gjengjæld er det vakkert i tone, malerisk og følt i hvert penselstrøg.

Skredsvigs evne er af dem, som kan ligge brak i længere tid, og når han da tar

et af sine svære løft, hænder det, at han forløfter sig. Hans store figurlige komposi-

tioner fra senere år er ikke absolut vellykkede, tildels endog mislykkede.

Menneskeiis søn, det store billede som Skredsvig malte færdigt i 91, går i sin idé

tilbage på tegninger fra 87 under et ophold i Creuze i Frankrige. Det er en »hånds-

pålæggers« undere som har git stødet til ideen: at male »menneskens søn« i en læg-

prædikants skikkelse. Men i billedet er mirakelmandens ankomst forlagt fra den

franske landsbygade til tunet på en norsk bondegård. Og her virker ikke et motiv

som det med den gamle kone, der pynter med potteplanter og tæpper på jorden, lige

troværdigt. Det hele synes vel meget konstrueret over Uhde og Tolstoi, og maleriet

virker noget tyndt og udtøiet, tiltrods for meget vakre enkeltheder som aftenluften

over dalen, potteblomsterne på billedåklædet og den unge syge pige som trilles ind

i en trillebør. Billedet tilhører nu Kunstmuseet.

Det store allegoriske billede fra 1901 — Et digt om døden (som hidtil forgjæves

har været skjænket til Vor F'relsers kirke), kjender forfatteren bare fra udkast og for-

294



I EGGEDAL.

studier. Kfler disse at dømme må det ganske vist være el fortvilet lillcrært maleri,

men dets presteopirrende udogmatiskhed forbliver en gåde.

Et andet stort hillede fra de senere år Middelalder med ridderes ophrud udenfor

en fransk l)org i morgengryet er mermesl en dekorativ vægfyldning, hestemt for den

store sal på Fritzohus (1904).

Imidlertid er det ikke i sådanne store udponskede kompositioner, men i de små

lyriske skildringer fra skog og hei og sætervold, at Skredsvig er sig selv, og man

vender derfor hellere tilhage til de indtagende tegninger til Valdrisuisa som nu findes

i Kunstmuseet, skjænkct af consul Ileiherg, der selv eier serien i en anden udgave

(mai 1895).

Her folder Skredsvig sin rige hegavelse ud i lunefuldt skiftende fantasispil med

eventyrlighed og skj;T?mt og troskyldighed og hjærtelag, hade for dyr og mennesker —
henover en underhund af vek melankoli. Ganske som han selv er i gode venners

lag, når han slipper sig los og gir sig hen, synger sine Eggedalsviser, og kaster sig fra

tungsind over i harok lystighed og lar alle strenge i sit nervøse, følsomme sind tone.

SKREDSVIG Tegning.
I forfatterens eie.

NORSKE MALERE OG BILLBDHDCnERE. II. — 2 8.
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KITTELSEN Et skogtrold.
Penteg:ning i forfatterens eie.

En kunstner, som hører til den samme generation af malere som "Werenskiold og

de andre i Miinchen, men som har gåt sine egne underlige veie, er Kittelsen.

Theodor Kittelsen er født 27. april 1847 i Kragerø. Faren, som var kommet

fra Telemarken, var kontorist med otte barn og døde tidlig, så guttens uddannelse gik

ikke så regelret for sig.

»Alt i skoledagene stod der et uhyggeligt ry af mig som tegner, men så dued jeg

vist heller ikke til noget andet«.

Hfter farens død skulde han i butik, »men stridig som en buk stod jeg på min

ret til at ville bli maler. Og da jeg jo for skams skyld måtte bestille noget, blev jeg

sat til at hjælpe en fuskeurmager med at pudse klokker.«

Nogle af byens »bedste folk« havde imidlertid opdaget, at gutten havde »evner«

og opmuntred ham til at følge sin lyst. Han kunde trygt reise ind til Kristiania, så

skulde alt bli ordnet med skole og undervisning. Men vel kommen did så han sig

"') Den lille Theodor lå stadig i strid med sine lærere og hævned sig ved at tegne karikaturer

af dem. »Om en af dem laved jeg en hel bog og solgte den til hans son for 2 skilling og en æske
med gælninger.^
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TH. KITTELSEN.

iU l ri£I.Sl-:N Pil kneipe, farvelagt tegning.
Eies af hr. Olaf Schou, Sinsen.

henvist til et malerværksted, hvor han blev sat til at rive farver og bære nymalte

bænker op på kirkegårdene. Og ingen penge kom der fra hans mægtige beskyttere.

»Jeg snlted slig, at jeg om aftenen gik og gråt nede på Fæstningsbryggen og

tænkte på at drukne mig. Dette var min første indtræden i verden, og den blev

skidden i mine oine«.

Tilslut rømte Kittelsen fra malerværkstedet, og efter et mislykket forsøg på at gå

tiisjos måtte han i urmagerlære igjen. Denne gang for alvor hos en urmager i Arendal.

Her blev han et år, men hans gamle godslige mester, som hed Stein og var tysker,

interesserte sig i grunden mest for guttens tegnerbegavelse. »Do bliver aldrig Ohrmager,

do er en stor Drymer!« Det var summen af den gamle urmagers erfaringer med
Th. Kittelsen.

Kndelig traf Kunstforeningens sekretær cand. D. M. Aall på ham og hjalp ham

på ret vei, fik ham ind på von Hannos tegneskole og siden til Miinchen. Her til-

bragte Kittelsen 3'/.. år i den gode tid, som var de norskes glanstid i Miinchen. Han

studerte ved akademiet under Lofftz og Lindenschmit. \
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KITTELSEN - EN STREIK - EKKO.

Siden kom han med stipendium til Paris, men likte sig ikke, og næste gang han

reiste hjemmefra, blev det igjen til det gemytlige Miinchen. Dette sidste ophold varte

i 41/2 år.

Derpå følger de år hjemme i Norge, som han selv har karakteriseret som den

tid, »han gik på krav til Nordenvinden for at få ret på melet, som han blåser væk

for mig. For jeg henter jo bare mel til mor, og så kommer Nordenvinden — !«

Eiendommelig nok begyndte Kittelsen som udpræget realistisk genremaler med

social tendens. Det var i de år, da ideerne fra En fallit og Samfundets støtter gjæred

stærkest i sindene, og de sociale problemer trængte på og kræved plads i kunsten.

En streik (1878) heder det første større figurbillede. Kittelsen sendte hjem fra Munchen.

Før Chr. Krohg eller nogen anden lar han her op et emne fra arbeiderstandens liv

og stiller samfundsmodsætningerne skarpt op mod hinanden.

Arbeiderdeputationen har fremført sine krav og står ærbødig afventende foran de

to principaler i det komfortable kontor. Lyset fra en stor hængelampe falder klart

over arbeidsherrerne og deres forretningspapirer på det grønne bordklæde og streifer

arbeiderflokken, som taber sig i mørket. Situationens alvor er indlysende. Men den

ene principals argumenterende ro og den andens ildevarslende nonchalance tyder ikke

på, at streiken vil få en for arbeiderne heldig løsning.

Billedet var nokså »sort« malt, men klart komponeret og gjennemarbeidet med

kraftig karakteristik af typerne. Alene kjærringerne, som trænger på inde i mørket

bag arbeiderne, er flygtigere behandlet og bringer karikaturtegneren i erindring.

Dette billede står imidlertid alene i Kitteisens produktion som et lykkeligt expe-

riment i oljemaleriet og i den alvorlige samfundskildring. For i grunden er han

hverken oljemaler eller realistisk samfundskildrer. Han er for meget fantast og hu-

morist til at være nogen af delene.

En djærv pen-tegning som den næsten DAUMiER-agtige kneipescene (fra Miin-

chener-tiden), der første gang afbildes her, er mere »Kittelsen« end det grundige billede

af streiken.

Hans næste store genrebillede Et gadefund (82), som fremstiller en bortløben unge,

omringet af gamle kjærringer, vakte opsigt, men var i grunden en dårlig malt mellem-

ting af karikatur og maleri.

Derpå fulgte fra Kitteisens hånd en række slemme småbilleder, som han malte

sammen nede i Munchen, barokke og umaleriske påfund af den mest afvekslende art.

Men indimellem maler han et enkelt større udmærket billede, et landskab med

figurer, som han kaldte Ekko. Billedet fremstiller en brat norsk fjeldvæg, som

går lukt op i rammekanten og speiler sig i blankt vand nedenunder. På vandet

ligger en liden båd med nogle små mennesker i, landsens gutter og jenter, og en af
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NORDENS OBERLÅNDER.

dem står op i hådcn og ropor gjeu-

nem hule hånden op mod fjeldvivg-

gen. Der er ikke tvil om, al der var

ekko i billedet! Og man hlir ved al

huske denne Ijeldvæg og delle blanke

vand og ropel som ligger og hiver

sig mellem Ijeldene, svagere og sva-

gere, til det drukner i stilheden.

Kittelsen er ikke en vanlig maler,

men en kunstner udenlor reglerne, en

eiendommelig dobbcllnalur, humorist

og lyriker, på bunden fantast.

Det var i Miinchcn, han tegned

den fantasifulde .serie illustrationer til

det homeriske digt om Froskenes og

musenes krig, et mesterst3'kke af for-

tællende dyrekomik — meget mor-

sommere end GRANDvn.Lfc;.

I en senere serie dyrekarikaturei

som er udgit under tittelen Har dyrene

sjæl? er satiren skarpere, om end nok-

så harmløs. Her forekommer f. eks.

det fornoielige blad Sneglene som

kunstkriiikere og billedet af En mo-

derne edderkop. Overfor blade som

disse eller endnu mere overfor den

groteske fantasi, som heder Du slette tid! kan man med fuld føie tale om en Nordens

Oberlander. Derimod er adskillige af de satiriske tegninger, som er samlet under

tittelen Fra livels små forhold (1889—90) for plumpe i tankegang og udførelse til at

holde fuldt mal, men der forekommer grundkomiske ting iblandt. I illustrationerne

til Skeibroks Sandfærdige Skrøner (91) og til Wessels Hundemordet (96) gir han sin hu-

mor frit løb — en grovkornet og drastisk humor som ikke tar det så nøie med det

kunstneriske, men er saftig og umanerlig som almuens spøg.

Det er dog først i illustrationerne til folkeeventyrene, at man lærer humoristen

at kjende i hele hans genialitet.

Såvidt jeg ved, var det Werexskiold som opdaged eventyrtegneren Kittelsen og

fik ham med på at illustrere Asbjørnsens og Moes Eventyr for børn (1883—87). Sam-

KrrXELSEN »Da slog troldene latterdøren op«
Eventyrtegning i Kunstmuseet
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TH. KITTELSEN — EVENTYRTEGNINGER.

arbeidet begyndte nok al-

lerede i Miinchen og blev

senere fortsat i Norge,

navnlig under et ophold

på Tåtø ved Kragerø i 82,

hvor de hver især tegned

sine ypperste ting.^)

Et idealt samarbeide!

Werenskiold med sin so-

lide, dybtgående realisme

og fine tegnekunst. Kittel-

sen med sin fabelagtige fan-

tasi og udtryksevne! Kittel-

sen er et menneske, som

man skulde sværge på en-

gang har set et trold le-

vende for sine øine — han

påstår forresten, han har

gjort det! — og som al-

drig siden har kunnet

glemme, hvor utroligt og

grænseløst og uhyrligt det

syn var. Så levende er

hans forestillinger om den

norske troldskap, både den

oppe mellem fjeldene og
KITTELSEN »Vær ikke ræd for mig du, gutten min,« j • i •

i

sa fattigmanden. den inde 1 skogeue Og nøk-
Eventyrtegning: i Kunstmuseet,

ken Og vastroldet og al den

anden trold- og fandenskap i dette land! Hvor genial i sin virkelighedsans er ikke

tegningen af den fattigmanden, som Veslefrik med felen traf på fjeldet og som bad

ham om en skilling i Guds navn!

Overhodet synes dette menneske ikke at kjende grænser for det som lar sig frem-

stille; han kan tegne en høne som sørger og gråter på kirkegården, og ræven som

præker i krave og samarie, og den haren som lo slig, at kjæften sprak lige op til ørene!

1) Her blev tegningerne til Gutten som kapåt med troldet til, mens Werenskiold tegned til Herre-

mandsbruden. Her malte også Kittelsen Ekko.
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FRA LOFOTEN TIL JOMFRULAND.

Han er i det hele tat eventyrtegneren ])ar excellence blandt alle dem, som har tegnet

eventyr i Norge og i andre lande.

Men ved .sideii af al \æve denne barokke humorist og fantast er Kittelsen — som

urmager Stein sa — »en stor Drijmer*. Han er den følsomste, mest lyriske naturpoet i

norsk kunst.

Da ban var kjed af Miincbens kneipcr og borgergeniytUgbed, og beller ikke fandt

sig synderlig tilrette i de oprevne kunsbicrforbold bjenime i Krisliania, slog ban sig

ned på en ensom Lofot-ø, ude på cl fyr i bavbrændingen mellem skarv og måker.

Og der blev ban el j)ar ar.

Den tid, Killelsen leved deroppe i de lyse sommernætter og de mørke vinterdage,

modnedes ban lil landskabskunstner og poet.

Når ban i midnatsolcns ulmende røde lys lå i sin båd langt ude på blanke

havet, og myriader af sjofugl slrøg over hans hode og slog sig ned på fugleværene,

tæt, tæt, side om side, så det golde skjær forvandled sig til en »rose«, sammensat af

tusener hvide måkebryst — når ban sad på en udoverbængende fjeldknaus mellem

skarvene, selv som en liden skarpsynt skarv, og lytted til oceanels larmen og stirred

ned i brændingerne, som rasle dernede og lyste med morildglans i bøstnalten — når

ban som eneste levende væsen i syns omkreds arbeided sig frem over snemarkerne

under en himmel, som gjennemkrydsedes af bævrende nordlys da blev de fanta-

sier til, som han bar samlet under tillelen Fra Lofoten (1890).

Siden hine ensomme dage på Røst og Skomvær fyr har Kittelsen set lysere for-

hold og levet i venligere omgivelser.

Tre år senere, i 93, kunde ban på den store udstilling i Krisliania, — den som

viste, hvem han var — ved siden af al karikaturen og troldskapen og Lofolens vildbed

mode med 14 skjonne akvareller fra sin barndoms hjemstavn, Jomfruland. Tegningerne

blev siraks kjobl af Olaf Schou og skjænkel til Nalionalgalleriel.

Jornfruland-serien er den modneste frugt af Killelsens talent. Med yderst få og

simple midler — blyant og vandfarver — har ban her fæstnet en række klare og

sande landskabstemninger, som næsten alle belager, fordi de er så oprindelig følt og

så naivt udført.

De fleste af billederne skildrer lyse vakre dage. En høi, tindrende sommerluft dirrer

over lysegrønne jorder, hvor slær og kråker flakser om besjerne, som slår lunge af

nyslål bo. Kiler en blek og skylos bøslbimmel sligcr op over små veirbidle graner

mellem strandens hvide rullesten og opover det glatte hav, hvor en liden skule ligger

og døser i vindstille; men pa den melkebvide himmel tegner sig som et stjernebillede

af mange sorte stjerner trækfuglskaren, som drager af lande.
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I andre billeder skildrer han sørgmodig moen med de blinkende vandpytter i

gråveirsdagens jevne og dæmpede lys. Eller han maler med kvass kraft de dage, »da

stormens røst over landet går«, og sjøen vælter sig frådende ind over strandens rulle-

sten med favnen fuld af tang og tare.

Over den hele serie er der noget af barndomsindtrykkenes helhed og styrke og

den afklarede enkelhed, som bare erindringen gir.

I senere år har Kittelsen tegnet mange fantasifulde ting, fortalt med uhyggelig

kraft om Svartedauen (1901) og illustreret Gasparis Vintereventijr. Og i en ny serie

lyriske akvareller under fællestitlen Tirilid Tove har han digtet om skogensomheden

:

»Der floi en fugl over gvanehei . . . Tirilid Tove!«

Men han har også git fra sig en del krass og grel ukunst. Han er i det hele tat

af de uberegnelige, han bringer overraskelser og ikke alle er glædelige.

Men han er kunstner, og han er norsk. Og i dette vort land ligger hans kunst

som en halvglemt have, hvor aislags vækster gror vildt og frodig — roser og ukrudt

side om side, en have som aldrig har kjendt gartnersaks, og hvor der sjelden blir

luket, men som ligger rigelig åben for sol og groveir.

KITTELSEN Af .Svartedauen..
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.I.VCOli (iLDEItSKN På rugdepost (1887).
Kunstmuseet i Kristiania,

Iluvrl foI<^e med naturalisten Werenskiold og landskabsmaleren Munthe kommer
.Iacoh Gi.okusen, ostland-skogens maler (portræt I, s. 312).

Han er presleson fra Telemarken, født i Vinje 28. mai 1852. Her leved han de

forsle 12 år af sit liv, — et sundt og kjækt gulteliv med arheide og sport i fri luft

sommer og vinter. Der oppe i Øvre Telemarken, hvor naturen har både skog og

fjeld med ordentlige vintre og indland-sommer, fik Gløersen sine første og bestem-

mende naturindtryk. Og når han siden i sin kunst tar menneskene med og da

gjerne skildrer dem i arheide og »fra den i)raktiske side«, — så hænger det vistnok

sammen med, at derhjemme på prestegården gik alt tidsfordriv og lek væsentlig i

praktisk retning; gutterne deltog med sine hænder og med sin tanke i det arheide,

de så udfort.

NORSKE MALEDE OG BILLKOHUGCERE. II. — 28.
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JACOB GLØERSEN.

Det er betegnende for Jacob Gløersens anlæg og sunde, usentimentale tankegang,

at han alt i guttedagene sværmed for Asbjørnsen som forfatter. Ikke bare for even-

tyrene — det gjør jo alle barn — men for Asbjornsens stil, som han forsøgte at

efterligne i sine egne norske stile. Derimod kunde han ikke med Bjørnsons bonde-

noveller, — Bjørnsons bønder var ikke hans! Senere, da han Vik en videre litterær

horizont, læste han gjerne humorister som Dickens og Mark Twain. Men Asl)jornsen

beholdt altid hæderspladsen i hans omdømme, og nu som moden og bevidst kunstner

erkjender han: »Af alle, som kan ha virket på mig — malerne ikke undtat — er

Asbjørnsen den, som har havt størst betydning for mig som kunstner.«

Rektor Friis på kathedralskolen i Kristiansand, hvor Jacob Gløersen i de senere

gutteår forberedte sig til examen artium, spådde ham en fremtid som forfatter i As-

bjørnsens genre — efter hans norske stile at dømme. Men selv om Asbjørnsen ikke

fik nogen litterær efterfølger i ham, kan man trygt regne Gløersen til Asbjørnsens

»skole«. Forstmester Asbjørnsens østlandske naturskildringer har Jacob Gløersen malt.

Mens han gik på gymnasiet i Kristiansand, fik Gløersen en tid Olaf Isaachsens

undervisning i tegning. Siden kom han til Krisliania, og i årene 72—76 var han med

længere afbrydelser elev af Bergsliens malerskole. Derefter kom han til Miinchen

og var i 2 år akademielev under Seitz.

I al denne tid følte Gløersen sig overbevist om, at det, det gjaldt om i kunsten,

var så godt som muligt at efterligne de gamle mestre — det lærte man jo på aka-

demierne — men han fandt det rigtignok svært vanskeligt at praktisere theorien lige-

overfor naturen.

Så kom han hjem en tur og fik bestilling på to portrætter — Bergslien havde

ligesom slåt fast det, at han skulde være portrætmaler — men den bestillingen

kom han dårlig fra. Derover ærgred han sig så, at han rent misted lysten til at

arbeide, mistvilte om sig selv og malte omtrent ingenting i et år. Så gik han der og

slang og grubled, drev jagt og fiske — og så på naturen. Derunder gik det op for

ham, at det var ikke så skråsikkert dette med, at naturen skulde males slig som de

gamle mestre havde malt den, og han begyndte at synes, at den var ikke så'n, som »vore

store« fra Diisseldorf malte den heller — Dahl og F'earnley kjendte han ikke videre

til endda. Lidt efter lidt blev han klar over, at det rigtige var at holde sig umiddel-

bart til naturen og bare følge den. I den overbevisning reiste han til Miinchen igjen

for at lære teknisk mere og så ta fat. Og glædelig blev han bestyrket i sin nye

kunstanskuelse ved at tale med Werenskiold, som allerede var fuldt overbevist

»naturalist«. På den vis blev (iløersen friluflsmaler og naturalist, uafhængig af både

franskmændene og alle andre — han blev bare så forfærdelig gla ved at høre Weren-

skiold mene det samme!
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ØSTLAND-SKOGENS MALER.

Untler dette sit sidste Miinchener-ophold arheidcd Gløeisen selvstændig videre og

kopieite i pinacothekel Van Dycks Iluile på fliujlen, nærmest for at aflure mesteren

lidt al" hans smidige, flydende teknik — tor som han selv syntes, han var. Her i

Miinchen malte Gloersen også sit forste genrehillede »/s/? .s'o/-f//>7 aWm/o/n (tilhører doktor

Clausen, Kr.sand) og i Oherbayern et interiør med flgurer — lidt Ti la Dffheggkr —
»sort, men ganske sundt«, etter hvad han selv tror at huske.

Efter Miinchen fulgte ottiårene hjemme i Kristiania. For Gløersen en lykkelig

og ubekymret tid, da han bodde hjemme hos sine forældre eller hos sine brødre

i nærheden af byen og stadig malte, landskab og figurbilleder om hinanden, altid

efter naturen. »Kunstnerstriden« bekynired han sig mindre om, hørte selvfølgelig til

oppositionen og var med, når det kneb, men regnedes nærmest til de moderate. Hele

hans æsthetik lod sig formulere i den enkle sætning: »Man skal male naturen, som

den er; men det er ikke alt i naturen, som er værd at male.« Med denne læresætning

udtalt var Gloersen færdig med »kunstretningerne«, snøred sin nisteskræppe og drog

tiiskogs for at male, enten så solen stegte eller sneen føk.

I disse forste ottiår malte han flere af sine gode billeder. Sit første vinterbillede

malte han oppe fra Hogstad; 1*85 indkjobtes til kunstforeningen det morsomme figur-

billede, som heder Lægebesøg (den gamle doktor i finmut, som den ungdommelige patient

blir så ræd for, at han tar til gråten). Det vakre billede På rugdepost er fra 87.

Da de andre slog sig sammen ude i Lysaker, kom også Gløersen meget derud,

tog middagsmad med og malte der i egnen. Her malte han det troværdige og gode

billede med tittelen Det tiner (89) samt vinterbillederne Snefok (90 hos gross. Plathe,

Hovik) og Kvæld (92 i Kunstmuseet). I 93 gjorde Gløersen reisen til Paris, arbeided

en tid på Rolls atelier, men længted nok hjem til Norge igjen.

Sommeren 84 havde Gløersen med et lidet indenlands-stipendium tilbragt i Sigdal,

og dette gav stødet til hans gjentagne og ofte lange ophold i Numedal. Midt ude i

skogcn mod Sigdal på en gård som heder Fjøshei har han især holdt til, ofte mange

vintermåneder af gangen; her har han malt en række af sine bedste vinterbilleder

som Yinter og Tommerkjorere (begge fra 94), samt Jætergutter (94), Opunder fjeldet (98)

og Hostmorgen (i Kunstmuseet).

Men også andre østlandsbygder har han besøgt. Jæger, naturelsker og seig fod-

vandrer, som han er, har Gløersen gjennemvandret de fleste af dem og fra sine

vandringer medbragt billeder og kultegninger noget hvert sted fra oppe i fjeldbygderne

og pa oplandene.

Vestlandsnaturen har han derimod ikke indladt sig på. Hans stø pålidelighed

kunde aldrig finde på at male det, han ikke grundig kjendte. Og han hører ikke til

dem, som blir fort kjendt enten med natur eller mennesker.
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JACOB GLØERSEN.

Det er betegnende, at en sommer, han reiste ned til Tvedestrand for at male

sø- og kystpartier, så gik han der og ledte og ledle eller motiv, til lian havned i

granskogen

!

Og der hører han hjemme. Ingen maler som han stilheden mellem stammerne

og det tyste snedrj^s derinde eller tømnierhestens lange kjæde-las, som det i spræng-

kulde knirker sig frem over flate hvite moen.

Og hvor fint har han ikke malt vårkvælden inde i granholtet, når Riigde-jægeren

står på post med sænket bøsse, mens skumringen skjælver i liiflen og de første

stjerner tændes.

Også Cappelen og de andre romantikere søgte skogensomheden. Men det var

ikke de oplandske skogtrakters kraftige rankvoksne granskog, de elsked — den var

dem for sund og for ensformig. Det var hellere bjærkeskogens ynde, de søgte, eller

den vilde furu-li med slup og skår og ulænde — syke vindfald, mosgrodd sten og

råtten stubbe. I det hele tal var furuen for romantikerne kjærere end granen, furuen

er mere individualist og eneboer end den jevne, selskabelige gran.

Gløersen liker netop granen. Han synes om dens stærke, ranke fordringsløshed

og denne stø og stadige vækst i høiden uden romantiske knuder og vridninger, og

ikke mindst dens dybe alvorlige grønne, som altid er ligedan, vinter som sommer.

Forresten fordyber han sig aldrig i det enkelte træ, han maler skøgen som

masse, ofte på afstand som den svartflækker den vinterklædte dal, ofte midt inde i

stammernes vrimmel.

Når landskabet er livet op med figur, så er det allid folk, som har noget der at

gjøre, tømmerkjørere, jælere, næringsdrivende jægere. En enkelt gang har han malt

en lyrisk stemning i Riigdejægeren.

Gløersens kunst er så jevn og nøgtern, at hans billeder kan niærme sig det foto-

grafisk tørre. Men selv da tiltaler den ved sin ægthed og vederhæftighed. Og gir han

sig først den brede pensel i vold, kan han male friskt og flydende som få. Hans pen-

selstrøg kan godt være blødt og varligt. Intet er så blødt som stille luft fuld af

snedrys. Det har Gløersen malt.
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NK.OI.AY LI.I'STKN Fra Ilodne, Jæderen.
1 Stavangrer galleri.

En opdai»cr i norsk landskabsmaleri var Nicolai Ui.fsten (afh. s. 139). Hans op-

(la<»else var Jæderen. — Ulfsten blev født i Bergen 29. september 1854 og hed

egentlig Xiklskn; faren var kjøbmand. Den første undervisning i kunsten fik han af

Frans Bøk. Senere, i 78, kom han til Kristiania og besøgte malerskolen et knapt års

tid med Thurmann som lærer.

Alt hans første studicreise mellem liolmer og skjær i Bergensleden bestemte ham
til den golde, træløse vestlandskysts maler. Men endnu havde han ikke fundet Jæderen.

Umiddelbart efter denne sludiercise drog han udenlands. Først til Diisseldorf,

men allerede efter et par måneder videre til Karlsruhe til Gude. Her studerte han

fra nytår 75 i næsten 3 år. Da der var så mange malere, som hed Nielsen, bytted

han navn og kaldte sig Ulfsten efter prestegjældet, hans slægt var fra. — Mellem

Gude og hans unge elev udvikled der sig snart et tillidsfuldt og hjærteligt forhold, og

mesteren vented sig meget af Ulfsten. Det var forøvrigt også Gude, som gav ham
anvisning på Listerlandet og Jæderen, da han om sommeren vilde hjem og male

studier. Selv havde Gude tre år i forveien besøgt Lister og fåt indtryk af linjestor-

heden i naturen der. Så ulig alt, hvad romantikerne havde søgt på vestlandet, be-

skjæftiged Listernaturen ham længe efter denne reise (se I, s. 185).
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NICOLAI ULFSTEN.

For Ulfsten blev denne lange ødslige sandstrand, som havet beskyller og himlen

ruger over, høi og grå, en åbenbaring af det som dybest stemte med hans gemyt.

Alt i 76 ses han at ha solgt et par sirandpartier til kunstforeningen i Kristiania,

og i 77 sælger han et større billede fra Listerlandet. Men efter endt studiereise vendte

han tilbage til Gude og Karlsruhe, han var endnu ikke færdig med sin uddannelse.

Vinteren 77—78 studerte Ulfsten i Paris, tog indtryk af friluftsmaleriets og na-

turalismens begyndende opsving og fik selv et billede antat på salonen i 79.

Men fra Paris søgte han tilbage til Karlsruhe igjen, dog nærmest på gjennemreise

til Ægypten. I november 79 drog han afsted over Triest og Venezia. Det var ørken-

sanden, som lokked ham, og solbranden. Straks gav han sig i kast med studier i og

udenfor Kairo. Men det ihærdige arbeide i blændende sollys pådrog ham en hård-

nakket øiensygdom, og han måtte vende kursen hjemover igjen, rigtignok med alle-

rede fyldte mapper. Så snart øinene tillod det, tog han i Karlsruhe sine studier op til

bearbeidelse, malte gadepnrtier fra Kairo og Rast i ørkenen som Bergens kunstforening

kjøbte. Desuden, kunde han i 80 og 81 møde med norske strandbilleder på salonen.

Men da Ulfsten i 1880 kom hjem til Bergen, var han ikke længere nogen frisk

mand. I det hårde veir på Listerlandet havde han pådraget sig en lungesj^gdom, som

udarted til tæringen, som tog hans liv.

Men han blev stadig ved at arbeide, mere og mere febrilsk, eftersom sygdommen

skred frem; hans produktion blev først rigtig frugtbar i hans sidste år.

For at vinde bugt med sygdommen foretog han en sjøreise til Konstantinopel, og

styrket ved den kunde han på hjemturen besøge Antwerpen og se salonen i Paris.

Her blev han boende et par år, ivrig producerende for salonen, for Wienerudstillingen

og kunstforeningerne hjemme. Hans helse syntes gjenvundet, i 83 vendte han hjem,

gifted sig og bosatte sig ved Ogne på Jæderen. Her arbeided han intensere end nogen

sinde, malte flere større billeder med motiver fra fiskerlivet og naturen derborte, deri-

blandt billedet i Bergens billedgalleri, og billeder, der kjøbtes som sølvbryllupsgave

eller bryllupsgave til de kongelige. I 84 flytted han til Kristiania, men sygdommen

tog her overhånd, og julaften 85 døde Ulfsten, bare 31 år gammel. Selv i de sidste

dage på dødsleiet malte han, »indtil penselen bogstavelig faldt ud af hans trætte hånd«,

som hans ven Chr. Krohg skrev i et vakkert mindeord.

Jæderfiskeren i sjøstøvler og sydvest har Ulfsten skildret, i båd og på land, både

når han fisker mort på Stavangerkanten, og når han er tyet ind i Nødhavnens smule

vand, eller når han på sin vandring henover stranden pludselig står overfor en livløs

Strandvasker, som den sidste storm har skyllet op på fjæren.

Hans billede En nødhavn i Kunstmuseet viser ham som en fin og kraftig kolorist

og en dygtig tegner. Billedet her (fra Stavanger galleri) viser det ikke mindre.
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KITTY KIELLAND Jæderen.

KITTY L. Kielland (Ungdomsportræt I, side 311) er født i Stavanger 8. oktober

1843. Hun er, som bekjendt, Alex. L. Kiellands søster og datter af konsul Jens

Zktlitz Kielland. Navnet Lange, som begge børnene har holdt fast ved, var morens.

I Kielland-slægten, som er halvveis norsk bondeslægt, halvveis tysk, har kunst-

neriske tilløb forekommet spredt, før talentet hos Kitty og Alex. Kielland slog ud som

moden kunstnerbegavelse. Deres far konsulen var, så langt børnene kunde huske til-

bage, i ledige timer altid optat med noget i retning af kunst. Han skar ud i elfenben,

spille piano og sværmed for Dickens, og med egen hånd malte han vægdekorationerne

for sine stuer (de fins endda). Det var selvfølgelig også konsul Kielland, som i 70-

årene fik istand en kunstforening i Stavanger.

Da Kittys tegnelyst var opdaget, og hun i sin tidlige ungdom ved et års sygeleie

var bundet til sengen, var det faren som fik hende til at male, en dansk dame lærte

hende al kopiere. Men konsulen vilde ikke ta konsekvenserne, da Kitty var frisk igjen

og vilde lære videre i Kristiania, Hun fik ikke lov at bli maler, det blev med et par

måneders kopiering hos Mohten Muller.
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KITTY KIELLAND — STUDIEAAR.

Men Kitty var ikke den som vilde nøie sig med at bli dilettant. Når hun ikke

kunde få lære noget, la hun heller malingen bort og tog fat på andre ting.

Slig stod sagerne, da professor Gude i 72 kom til Stavanger. Han var jo rette

manden til at overbevise om, at man kunde være et skikkeligt og dannet menneske,

selv om man søgte sit erhværv som kunstner. Og ved Gudes hjælp fik Kitty lov at

følge sin lyst.

I 73 reiste hun til Karlsruhe. På akademiet kunde hun som dame ikke komme
ind, men hun tog privat lærer i gibstegning og nød forøvrigt godt af Gudes råd og

veiledning.

»Professor Gude var en udmærket lærer, jeg følger fremdeles hans råd« — det

er Kitty Kiellands eget udsagn den dag idag. »Jeg kom der i hjemmet som, om jeg

hørte til, og der lærte jeg kanske mest — af Gudes samtaler«. Desuden nød hun

godt af omgangen med Gudes andre elever, og blandt dem var dengang Eilif Peterssen,

Sinding, Collett, Thaulow, Krohg og Holter.

I 75 flytted frk. Kielland over til Miinchen. Rusten, Eilif Peterssen, Sinding og

Harriet Backer havde da allerede udset Miinchen til nordmændenes nye samlings-

plads, og i den nærmeste tid derefter kom de andre — Heyerdahl (»vidunderbarnet«)

Werenskiold, Munthe, Kittelsen, Gløersen, Skredsvig o. fl. — og af damer: Ida Wedel,

Asta Nørregaard, Benedicte Scheel og Sophie Thomesen (nu fru Werenskiold).

Her malte Kitty Kielland til en begyndelse sit første stilleben (Eilif Peterssen

»stilled« det for hende), og det gav hende selvtillid. Så arbeided hun trøstig videre.

»Jeg havde ikke lærer, mine kamerater var tilstrækkelig, syntes jeg.«') Thi også for

Kitty Kielland står denne Miinchener-tid i et gyldent lys — med det rige kameratliv

og gjensidig frugtbar påvirkning. Den vidunderlige by som Miinchen da var!« — det,

fri utvungne liv, operaen med Wagner-opførelserne, godt theater og koncerter, stadigt

vekslende fremmedbesøg — der var udvikling på alle hold.

I 74 havde Kitty Kielland været hjemme, og i 76 om våren reiste hun atter hjem

for at male. Hun var på det rene med, at hun vilde male norsk natur. »Jeg drog

ud på leding efter studiested, og jeg fandt kanske det bedste, jeg har havt, Birkrem«

(på det indre Jæder-land). Folkene der trodde, hun var gal og af den grund sat ud

på landet. Det kunde da ikke være arbeide for en frøken Kielland, som var velstående,

at trække omkring med alle de greiene i al slags veir! Men da hun kom igjcn to

år senere og holdt på med det samme og de efterhånden kom efter, at frøkenen

havde ganske god forstand, blev hun deres stolthed.

»Mine studier fra Birkrem beundrer jeg altid — har frk. Kielland betroet mig —
men tiden har adlet dem«.

^) En tid nød hun nok alligevel Hermann Baischs veiledning, såvidt jeg ved.
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PAA JÆDEREN.

Hendes studier fra Hirkrem beundrer vi

alle, som kjender dem, og vi lægger til: »Det

er bare det ledle stof, som tiden adler«.

l>er er il)landt dem en lin lys sonnncr-

monjen med sauer i roslyng og en gjæteigiil,

som kviler på steinrojsgjærdet — det er godt,

det er fint, det er (Wides skole (fra 71).

De!' er en anden studie — en naken liei

og en kjiempeblok fra istiden, som kloflet

ligger i lyngen og gapcr, svart mod en hvid

overskyet himmel — luften er så tendre, som

var den virket af nyspundel solv. Det er godt,

det er kraftigt, niei- storladent Det er endnu

(iudes skole, men en myndig selvstændighed

gryr i studien. (Den er også to år senere, fra 7G, og efter Miinchen.)

I 77 la frk. Kiel land veien hjem over Paris og så første gang salonen. I 78 tog

hun sommerophold på 0(//?e-stranden på Jæderen. Her blev en ny serie fine og

kraftige studier til — studier af stranden med den myge grå sand, tangkransen om det

skummende hav og de speilblanke kulper, som havet har ladt efter sig i fjæren.

Fra Ogne er den lille studie i Trondhjem med gulgrå sandgrund og falmet tuegræs.

Men juvelen mellem hendes studier er den, som galleriet i Trondhjem ikke

kunde få, fordi hun bare undte Kunstmuseet den — Torvmyr i Thine, svart, vandsyg

jord under en meget høi og ganske overskyet himmel. Den studie er tung af melan-

koli og majestætisk ensomhedsfølelse.

.\klrig siden har Kitty Kielland nådd denne dybe molklang i tonen. Men hun

har ofte vendt tilbage til sine torvmyrer på Jæderen og fortalt andre stemninger.

Våren 79 kom frk. Kielland til Paris og la straks ivei med at male to billeder

efter Ogne-studierne, begge billeder blev antal på salonen.^) På næste salon mødte

hun også med to atelier-malte landskaber fra Norge. Men sommeren 80 tilbragte hun

i Hretagnc, i Douarnenez-egnen ved Finisterre, og her kom hun friluftsmaleriet et

skridt na'rmere. Blandt de franske kunstnere, hun her bodde i hotel med, var Jules

Breton, og hun havde udbytte af .samtalerne med ham og af hans kloge kritik.

Men først i 82 malle hun sit 2 meter lange landskab fuldt færdigt i friluft.

På en af salonerne havde hun begeistret sig for billeder af Pelouse, søgte ham
op på landet og vilde ha ham til lærer. Han afslog først, men samtykked efter at ha

set hendes studier.

1) Samme år udslillc Ulfsten en Jæderslrand.
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KITTY KIELLAND — JÆDER OG HØIFJELD.

Vår efter vår kom hun så ud til Cernay-la-Ville udenfor Paris for at male under

Pelouse's veiledning. Meget lærte hun af ham, men tilsidst blev hendes motiver ham
for fri og eiendommelige, og lærer og elev skiltes. Siden den tid har Kitty Kielland

ikke havt nogen lærer.')

I Paris havde Kitty Kielland tildels sammen med Harriet Backer sin faste bopæl

lige til 89; da tlytted hun hjem til Kristiania. Men også under Pariser-tiden reiste

hun hjem om somrene og malte Norge. I 82 var hun på Ogne igjen. 1 84 malte

hun den fine vårkvæld med klar luft og en hvid Jædergård på sletten (Kvalbein).

I 87 lå hun på østlandet og malte i Filtvedt med fornem og tilbageholden kunst

et stort og lyst sommerbillede, hvor koldt grønt og lyseblåt står til de hvide og hvidgrå

toner i luft og sjø og et hækkeløb.

Dybere og mere indsmigrende for øiet er billedet her med Fleskiimvandeis siv-

kranste speil i sommernatten (i Kunstmuseet) eller et lignende aftenbillede fra Stokke-

vandet ved Stavanger (1890), som nylig kjøbtes som gave til dronning Maud.

I 91 malte frk. Kielland i Sandviken, i 96 i Jotunheimen, men i 97 var hun

atter tilbage på Jæderen og malte ved Wiig et stort billede med elveløb mellem grønne

marker (i Trondhjem) og det karakterfulde billede af en Torvmijr i Bergens Billed-

galleri. I 98 malte hun i Jotunheimen, men i 1901 var hun atter mellem torvmyrene,

og nu sidst har hun malt høifjeld på Hovringen.

Slig har hun vekslet mellem høifjeld og Jæder, men i grunden stadig været sin

gamle kjærlighed tro. Det er det høifjeldsagtige øde hun hun har søgt på Indre Jæ-

derens lyngheier, hvor en sti uden mennesker rinder hen over sletten, og på torv-

myrene, hvor gamle torvskur, som er løbet fulde af vand, kan glimte som små fjeld-

vand. På høifjeldet er det den Jæder-agtige vidde og stilhed som griber hende.

Monotonien er hendes kunstform, og der er over hendes fuldkommen ufantastiske

og redelige kunst et præg af tung melankoli og et helt mandigt alvor, som stemmer

alvorlig. Hendes kunst er alt andet end dameagtig, ja med det faste, lidt tunge hån-

delag i udførelsen lar den dårlig ane en kvindelig kunstner. Mest kvinde er hun i

sine blomsterbilleder, som hun har malt mange af.

Midt i impressionismens vibrerende farvedirr har Kitty Kielland blit ved med at

trække sine store rolige linjer, og af skræk for den letkjobte effekt har hun heller

villet resikere det ensformige end at begå en eneste »smuk løgn«.

1) Blandt de franske malere, som har gjort indtryk på hende, bor vistnok foruden Pelouse

nævnes gamle Harpignies,
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HARRIET BACKER Bondeinteriør fra Bretagne (1884).

Eies af Eilif Feterssen.

H ARRIET Backer er født 21. januar 1845 i Holmestrand. Hendes far var konsul

Nils Backer af en gammel skipper- og kjobmandslægt, som ca. 1650 var ind-

vandret fra Holland.

I el velhavende og lykkeligt barndomshjem vokste hun op i en sfære af musik

sammen med tre sostrc, hvoraf den yngste er Agathe Backer-Grøndahl. Farslægten

var særlig musikalsk. Bedstemorens ungdomsklaver stod i barneværelset, og faren

pleied al fantasere det i lusmorket. Alle sostrene dyrked musiken, skjønt Harriet

selv dromle mest om at bli skuespillerinde og både skrev og spille komedier som barn.

Men hele i)arndommen og ungdommen igjennem tonte søster Agathes geniale spil om
hende og gav hende de stærkeste skjonhedsindtryk. De to har levet meget sammen
også udenfor barndomshjemmet, på sludiereiser i udlandet.

Dog hjemme på barnekammeret hos Backers var der ikke bare blit musiceret,

småpigerne drev også ivrig på med tegning de lange vinteraftener. Og da Harriet var

den, som viste mest anlæg, lik hun uddanne sig videre. Gamle Calmeyeu, Dahls elev
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HARRIET BACKER.

(I, side 62), blev hendes første, meget interesserte lærer. Efter konfirmationen fik hun

reise til Kristiania for at gå på malerskole — forøvrig uden tanke på at drive det

videre end til at bli en flink dilettant. Til lærer havde hun her først Eckersberg,

siden Christen Bruun og tilslut Bergslien.

Da Agathe blev sendt til udlandet for at uddanne sig i sang, fik Harriet reise

med som følge. De bodde i Berlin og senere i Leipzig, besøgte Koln, Weimar og

Firenze (1870). Under hele dette udenlandsophold tog Harriet undervisning i tegning

og kopierte i gallerierne. Det var i disse år, hun lærte at elske gammel kunst. Men
endnu tænkte hun sig ikke at skulle bli kunstner for alvor. Det var først i hendes

29de år, at det stod klart for familien, at det var det, hun var født til og at hendes

undervisning måtte drives med mere plan og sammenhæng. I 74 blev hun derfor

sendt til Miinchen. Selv betragter frk. Backer det som en lykke, at hun så længe fik

drive studierne frit og kom så sent til den egentlige akademiundervisning. Havde

hendes livsbane været tidligere bestemt, vilde hun ufeilbarlig være blit sendt til Diissel-

dorf, som dårlig vilde passet for hende. Nu kom hun til at leve fire lykkelige studieår

i den bedste tid i Miinchen sammen med den malerslægt, som er den mest begavede,

der er udgåt fra Norge. Hun traf her straks Eilif Peterssen og Heyerdahl, Weren-

skiold og Munthe, Gløersen, Skredsvig, Rusten, Kitty Kielland.

Første året havde hun tysk lærer, en portrælmaler Linder, fin kolorist og raffi-

neret detaljmaler, men uden større sans for helhed og stor form. Da Eilif Peterssen

havde sin store succes med Chrisfjern II, gik hun imidlertid til ham og bad ham bli

hendes lærer. De var kamerater, og eleven var den ældre af de to, men »ypperligere

lærer har jeg aldrig havt — siger hun selv — og jeg havde respekt for ham som for

en ældre professor.« Dertil virked også Eilif Peterssens egen frodige produktion i

disse ungdomsår stærkt på hende og vakte hendes begeistring. »Ingen har hjulpet

mig så frem som han, han holdt mit mod oppe.« Også Heyerdahl gjorde indtryk på

hende — »genial og barnagtig, men altid original.« »Jeg tror, — føier frk. Backer til

i nogle oplysninger, som hun har været så venlig at nedskrive for mig — at vi alle,

som studerte dernede samtidig, var ligeså lykkelige ved den stærke beundring, vi følte

for hinanden indbyrdes, som vi var ved resultatet af vort eget arbeide.«

Her i Miinchen malte frk. Backer det første billede, som Kr.ania kunstforening

kjøbte (i 76) En lærd mand, ligesom Eilif Peterssens billede i Stockholm stærkt på-

virket af gammel gallerikunst. Men samtidig malte hun et andet, betydelig mere re-

alistisk billede Afskeden — en datter som siger farvel til sin syge far i et småborgerligt

hjem. Moren, som gråter, er set fra ryggen, bybudet med kufferten i den halvåbne dor.

Før hun reiste fra Miinchen, malte hun et virkelig godt billede, bedre end de to

figurbilleder, et bayersk bondeinteriør fra det 16de årh. med en kniplerske i tidens
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INTERIØRKUNST.

dragt, hensunken i triste tanker — Solitiide (1877). Billedet blev senere udstillet på

salonen (i 80), fik der en incnlion honorahle oj^ lindes alijildct i Gazette des heaux-art

for det Ar.

1 1878 havde nenilit» Harriet Backer forladt Miinchen o<» var med Schatrers legat

draget til Paris. Hun var sn heldig at komme ind |)å el atelier, hvor der hlev malt

akt under BosN.vrs og Ghhomks veiledning, og hvor også Bastien-Lepage korrigered

en tid. Her gik det oj) for hende, det som også de andre havde staMkt fornemmelsen af,

da de kom til Paris, at munchenei-uiuleivisningen var for småtskåren. Akademipro-

fessorerne var for meget opiat med drlaljpirk og holdt ikke elevens sans våken for

helheden. Derfor hed del også, da hun kom til Bonnat: »Ou/, c'e.st tres bien, mais ce

n'esl juis comme ra.'<

»Han var en storartet lærer, og da han en dag gjennemgik min tegning på ufor-

glemmelig vis med klar kritik over alle mine smukke detaljer uden alvorlig sammen-

hæng, gik der et lys op for mig. Jeg har aldrig senere glemt den korrektur, og det

hlev mig på engang klart, hvad der måtte hli hovedsagen for mig både i tegning og

koloristisk.«

Et helt år gik hun bare og tegned uden at male et strøg hos sine lærere. Men

(la hun så en dag skulde ha en slipendieattest af Bonnat, og han spurgte, om hun da

ikke havde noget malt al vise, dristed hun sig endelig frem med sit bayerske interiør

med kniplersken. Bonnat slog hende på skulderen og sa: »Voila une petite femme,

qui a du talent, ^ hvorpå han skrev følgende attest: »A/f^f Backer est née peinire, elle fera

un jour honneur å sa palrie. ')

Bonnat har fåt ret i sin dom. Frk. Backer er i virkeligheden den af alle norske

malerinder, som er mest née peintre, og selv i sine mandlige kollegers lag indtar hun

en hoi rang som maler. Jeg ved få ting i norsk kunst, som er til den grad kolo-

ristisk sammenhd'nffcnde og på en gang fint følt og kraftig gjort som hendes bedste

interiører, .som Iireta(/nerinleriøret hos Eilif Peterssen eller Bondeinteriøret i Trondhjems

galleri, for at nævne et j)ar af de bedste af dem.

1-rk. Hackers næste billede på salonen (81) var det, som hænger i Stavanger

galleri — Andante, et hjørne fia (^luny-museet med et gyldent klaver og en harpe

samt en ung dame i rosa empire-dragt som spiller.

I 83 —84 tilbragte frk Backer tre Ijerdingår i Bretagne i Bochefort en terre, hvor

hun bl. a. malte det ypperlige hondeinteriør i brunt, som Eilif Peterssen eier. Om
billedets morsomme linjespil og det fine lys gir afbildningen her et begreb, men til det

kommer den aldeles charmante farveharmoni af træets mange rødbrune nuancer.

Billedet blev solgt ved Goteborgudslillingcn og udloddet.
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HARRIET RACKER.

de gule messingkar og et stænk blåt i gløttet mel-

lem skapsengens døre.

I over 10 år blev Harriet Backer boende i

Paris — »10 herlige studie-år« kalder hun dem.

Det faldt nok hårdt at reise derfra, men hun

kjendte, at hun måtte hjem da og male norsk

natur og norske studier (1889).

Siden den tid har hun bodd i Kristiania om
vinteren og tilbragt somrene, dels i Lille-Elve-

dalen, dels i Stange på Hedemarken og nu sidst

i Opdal i Numedal.

Fra den første egn er billedet /iLOA/sp///e/-e (i Kunst-

museet), det saftig malte Interiør af en bondestue med
seng og vugge, stemt i blåligt rødt (i galleriet i Trond-

hjem) og Kolbotnstua med Garborg og frue, han klun-

kende på felen (eies af redaktør Thom messen).

I Stange har hun flere somre igjennem malt på det lyse og fme kirkeinteriør

Altergang, et billede med mange figurer, som vel må betegnes som hendes hovedværk,

og som eies af Olaf Schou. Fra den samme hvidkalkede gamle kirke malte hun også

et andet billede med en dåbshandling (eies af fru Ragna Nielsen).

I de sidste år har hun været beskjæftigel med et nyt, farverigere kirkeinteriør

fra den gamle rosemalte Opdal kirke i Numedal.

Frk. Backer er en fin kolorist, som i interiøret har fundet sit rette område.

I norsk kunst har ingen git farver indendørs finere, fyldigere og mere personlig

samstemt. Som hun kan male lyset, slig det strømmer ind i bred flod gjennem et

vindu, flommer henover en slidt bordplade eller en gammel væg, streifer et ansigt,

blusser i en rød trøie, blaffer op i en blå skapdør og synker hen i farvemættede

skygger i rummets kroker — det gjør ingen bedre herhjemme.

Og hun har kjendt sine evners begrænsning, aldrig indladt sig på det som ikke

har virkelighedens trygge grundvold at hvile på, aldrig forsøgt sig som fantasikunstner

eller som novellist. Hun er ren og pur maler, ren kolorist — af de sjeldne som ser

farverne i organisk sammenhæng.

Når hun, ligesom forsøgsvis, har vovet sig udenfor sit egentlige fag interiøret, og

malt tandskab, mærker man først, hvor tungt og alvorligt hun arbeider. Det første

indtryk kan være lidt rotet og meget uplastisk. Men også over landskaberne er der

den karakter og tilforladelighed, som hun altid efterstræber. Og hendes trofasthed mod
naturen, der undertiden kan bringe en Sislet i tanke, får holde skadesløs for mere

glimrende egenskaber, som hun savner.

320



ELISABETH SINDING.

ELISABETH SINDING.

Foruden ved sin produktion har Harriet

Hacker }4jort sig fortjent at' norsk kunst ved den

lærervirksoinlied, liini har drevet i Kristiania.

For ea. 10 ar si(h>n opretted hun lu'inhg

en malerskole, som hun siden har holdt gående

forst sammen med Cjiiustian Khomc, derefter

sammen n)ed Fii.ik Fkthhsskn, en vinter sam-

men med Wkntzei. og i de sidste 5— (i Ar alene.

De fleste yngre kunstnere, mandlige og kvindelige

har lier været hendes elever. —

Omtrent jevnaldrende med disse to malerinder

er Fi.isAHKrn Sinoino. Hun er født på Næs i

Homerike 10. marts 18 IG, men lilhragte størstedelen

af sin harndom på Karmøen, hvor hendes far var

prest. Senere blev faren forflyttet til Stavanger.

Her tik datteren, som fra barndommen holdt på med dyretegning, se kobberstik efter

Land.sekr og Rosa Honheuu, som blev bestemmende for hendes livsbane.

Hun reiste i 65 til Kristania til Fckersbeugs skole, som dog netop ved den lid

ophorte. Vinteren efter kom imidlertid Siegwald Dahl til Kristiania, og han tog sig

venlig af hende under hele sit ophold. Da hun i 69 blev sendt til Dresden, skalfed

Dahl hende en mere lærevant mester i sin ven Adolf Friedrich. Hos ham malte

frk. Sinding sine forste billeder — spurve, duer, kaniner — udstilled første gang våren

70 i Dresdens kunstforening og derefter i Kristiania.

Senere tilbragte hun en række af år i Miinchen, hvor hun den første vinter

malte stilleben under Orro Seitz og senere arbeided på egen hånd. I frk. Sindings

tidligere produktion veksler interiører og dyr, især får og hunder. Men efterhånden

er hun gåt over til at male væsentlig hester i friluft. På Jæderen har hun malt flere

større billeder som Hcslcr ved stranden og Tarekjoring og på østlandet mest vinter-

billeder med hester: Loshesier i sneen (93), Tømmerkjørere og Sneplogen (95). Årene

96— 97 tilbragte frk. Sinding udenlands med statens stipendium, dels i Paris, dels i

Holland, hvor hun fandt rigelig stof for sin kunst og malte bl. a. Rækefiskere, Red-

ninyshdden kjores ud (Bergensudstillingen 98), Landsbygade o. s. v.

Frk. Sinding er en dygtig kunstner. Hendes stræben er at gi naturen ligetil,

sundt og kraftigt, og det har ofte lykkedes hende at bringe et friskt pust af vind og

veir og sollys ind over billederne af det dyreliv, som det er hendes lyst at skildre.
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UCHERMANN Et Hamsk Imndeforspand (1880).

Kunstmuseet i Kristiania.

Dyrmaleren Karl Uchermann (Ungdomsportræt side 140) er født i Borge i Lofoten

1855, men opvokset i Sogn, hvor faren var prest. Her på vestlandet leved han

et friskt og djærvt giitteliv med aislags idræt, kom siden til Kristiania og begyndte i 72 hos

Bergslien, hvor han gik i tre år. Senere, da han var fuldt på det rene med, at dyr-

maleriet skulde bli hans fag, malte han et års tid på Askevolds atelier i Bergen og

drog våren 76 til Miinchen. Men allerede før den tid havde han begyndt at udstille og

sælge. Hans debutbillede hed Haren er gåt i berg. I Miinchen malte han med iver

»figur«, ja dristed sig endog til at male en Krisliis stiller stormen som altertavle i Vik

kirke i Sogn. Fra Miinchen kunde han i 78 med statstipendium reise til Paris, hvor

han udførte et større l)illede af nogen kaniner (i statsråd Lehmkuhls eie), som åbned

ham adgangen til den bekjendte dyrmaler Van Marckes atelier. En ny altertavlebestilling

førte ham til Antwerpen for at kopiere Rubens' korsnedtagelse. Her i Antwerpen var

det, at han malte det store og fortræffelige billede af et flamsk Imndeforspand, som

blev indkjøbt til Nationalgalleriet Billedet må betegnes som Uchermanns hovedværk,
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KAHL rCIlKRMANN rHF.DRIK BORGEN.

er godt komponeret, grundig gjennemarbeidet og

koloristisk holdt i en behagelig dæmpet harmoni

af grå og })rune toner. Til Uehei nianns i)ely(le-

ligsle ai beider horer ogsA det billede al el hvilende

hundekoi)bel ved en skudt kolle, som han i 81 ud-

stille pa salonen under tittelen Ildllc a Id chasse,

og som siden er havnet i en malerisamling i Hoi-

deaux.

lefler disse suceesser vendte l'eherniann i 25

års alderen hjem til Norge med et anset navn, som

han stadig har hævdet i det store publikums oine.

Hans kunst, som ikke egentlig kan siges at være

uddybet eller l'orfinet i de senere år, besidder i

hoi grad den evne at fortælle klart og tydelig

og gierne lidt humoristisk, som publikum sætter
UCHERMANN og BORGEN.

pris på. Han har sin styrke i at male dyrelivets

små noveller, og navnlig har han i en lang række billeder lagt for dagen sin for-

trolighed med hundenes familieliv. Enten billedet heder Ensomhed eller Familielykke,

Jalousi, Had eller Kjærliyhcd, handler det om scener i eller udenfor hundehuset med

hundemor som den centrale figur og små buttede, halvblinde, vådsnudede hvalper

som forgrundsligurer. Han har også malt ænder og andre dyr, og i Kunstmuseet

findes fra .senere år et billede af sauer i solskin under tittelen »Fienden kommer«.

Når han indlader sig på de store, mere monumentale opgaver og maler et Drama

i skouen, som han gjorde til Chicago-udstillingen, har man mindre følelsen af, at

Uchermann er i sit rette element.

— Jevngammel med Gløersen og udpræget østlænding er Hans Fredrik Henriksen

HouGEN, fodl i L'llen.saker 24. november 1852. (Ungdomsportræt s. 146). Et grundere

talent, mindre selvstændig og mindre nøieregnende med sin kunst, har også denne

maler git værdifulde bidrag til østlands-naturens karakteristik. Borgen fik sin uddan-

nelse under Morten-Mlller og Bergslien, senere har han været en kortere tid i

Paris. I 80-årenes begyndelse slulted Borgen sig til friluftsmalernes flok og udstille

jevnlig på hostudslillingerne, mest bredt malte høstlandskaber fra østlandets jevne op-

dyrkede bygder.

Jeg har set gamle studier af Borgen, som minder om Gude og Amaldus Nielsen

på en gang. Men også Kristiania-studier, som minder mere om Krohg og Diriks.

Hans fugtige host- eller vårbilleder med bondegårde og jorder fra Gudbrandsdalen

NOilSILE MALERE OG BUX£OUUGOEHE. II. — 9 1.



NILS HANSTEEN.

står MuNTHE nærmest. Et af de

bedste har motiv fra Øier, kaldes

Høstvæte og er bredt og flydende

malt og svarer i sin karakter ud-

mærket til tittelen. Senere er han

med sin kunst flyttet længere op

på fjeldet og maler gjerne vidde

og sætervold. Men hans letflydende

produktion, som i senere år har git

indtryk af overproduktion, tegner

intet skarpt billede af hans kunst-

nerpersonlighed.

— Nils Hansteen er født i 1855

i Mo i Ranen. I 61 flytted hans

far, som var prest, til Selbu, hvor gutten blev, indtil han i 16 års-alderen gik ind på

et mekanisk værksted i Trondhjem for at uddanne sig som ingeniør. I 73 bestemte

han sig imidlertid til at bli maler og reiste om høsten til malerskolen i Kristiania,

hvor han gik i to vintre. Høsten 75 reiste han til Karlsruhe og blev Gudes elev i

to år. Gjennem Gude lededes han ind på marinemaleriet. Efter et års ophold hjemme

i Norge reiste han ud igjen, over London og Paris til Miinchen, hvor han også for-

blev i to vintre. I 80 var Hansteen i Italien og i 81 flytted han hjem til Norge. Under

kunstnerstriden stilled han sig afgjort i oppositionens rækker og drev flittig friluftstudiet

i Drøbak, Fredriksværn eller andre steder ved Kristianiafjorden. I 88 flytted Hansteen

til Kjøbenhavn, hvor han har bodd i ca. 5 år, siden har han været hjemme i Norge.

Han debuterte i 77 med et par småbilleder i Kunstforeningen, på den første høstudstilling

mødte han bl. a. med det her gjengivne Sandøsund, og siden har han været en flittig

udstiller på høstudstillingerne. Oftest har det været marinebilleder, gjerne skuder i

oprørt sjø, regnveir, tåke eller snetykke. Men han har også malt sommerdage i skog

og mark og i senere år mest vinter. I Kunstmuseet har han en skonnert, som lænser

i høi sjø, og snetykke (1890).

Karl Edvard Dirhcs, brorsøn af den som humoristisk tegner bekjendte fyrdirektør

DiRiKS, er født i Kristiania 9. juni 1855. (Portræt side 142). Efter at ha tat sin studenter-

eksamen i 72 reiste Edvard Diriks udenlands for at studere arkitektur, besøgte Stuttgart,

Karlsruhe og tilslut, indtil 78, Bauakademie i Berlin. Her færdedes han i den samme

kreds som Krohg og Klinger, da beslutningen om at opgi arkitekturen for maler-

kunsten modnedes hos ham. Han reiste til Weimar, blev elev af prof. Th. Hagen et
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EDVARD DIRIKS.

års tid og vendte i 79 tilbage til

Kristiania. Her vedblev ban al male

pa egen bånd indtil 82, da ban drog

til Paris og lod sig påvirke af im-

pressionisterne. I 83 reiste ban over

Sydfrankrige og Spanien bjem igjen.

Også senere (i 95) bar Diriks g,jort

en storre reise (i Spanien, Italien og

Tyskland) og siden 9()-arenes slut-

ning bavt sin faste bopa'l i Paris.

Tiltrods for delle lange udeliv

er der i virkeligbcden intet enro-

pieisk over Diriks' kunst. Tvert-

imod bar ban ude i del fremmede

i senere år tildraget sig opmærksombeden som en speciel norsk type både som per-

sonligbed og som kunstner. Heller ikke skal man på hans malerier kunne se, at

ban begyndte som arkitekt. Et arkitektonisk byggende eller tegnende element er netop

det, som bans landskabskunst ikke bar. jNIen de moliver, ban belst vælger sig —
storm. slud. blæst, tåke — egner sig da beller ikke for en strengt tegnende bebandling.

Lige Ira den forsle bosludslilling i 82, bvor ban mødte med G billeder, og indtil

ban sidsl i nilliårene, temmelig bitler og skuffet over mangel på medgang og aner-

kjendelse bjemme, bytted Kristiania og Drøbak med Paris og Bretagne, bar Diriks

trofast deltal i samtlige bøsludslillinger. Sine bedste ting malle ban hjemme omkring

1890.')

Diriks er udpræget impressionist, og hele hans kunst står eller falder med den

inlensilel, hvormed ban formår at udtrykke en stemning gjennem farven.

(ianske vist bar bans kunst i senere år forandret sig meget, især eflerat ban i

Paris trådte i nærmere forbold til den yngre impressionistiske kreds. Hans første

landskabsi)illeder fra Kristiania og omegn (Josefinegaden, Studenter-stien i Vestre Åker

eller Vildfnnfjerhngten ved Drobak) var en mere ængstelig og nænsom afskriven af

naturens detaljer. Men allerede i disse tidlige år, da han stod den unge Thaulow
mer og i visse måder kanske også var påvirket af Krohg (med hensyn til moliv-

lilskjiering) var det at bringe lys og luft ind i billederne for ham hovedsagen. Og

mere og mere blev Diriks veirets og da navnlig det vonde veirs maler.

I 82 lod titlerne pa hans billeder: Skrivergården i Drøbak, Høstdag, Løvfald, Regnveir, Ved
bygrænsen, Ovre Pilestræde.
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EDVARD DIRIKS.

DIRIKS IJrygge i snestorm.

Diriks' kunst har altid havt vanskeligheder at kjæmpe med og altid båret præg af

det. Han er en tunghændt kunstner, en kunstner med mere uvorren kraft end smag.

Hans store stærke krop, hans hårdføre og grovbygde lemmer taler stærkere gjennem

det, han har malt, end hans ånd. Og han er dog produkt af gammel god familie

og besidder megen kultur! Mens de fleste andre malere af hans slægtled har vokset

i selvbeherskelse, formfølelse, kultur — er blit ialfald mere afblegede i sin udtr5'ks-

måde, er snarere det omvendte tilfælde med Diriks. Resterne af hans smule tegne-

kunst er druknet i en seig farveflod og hans pensel er blit mere ubændig kostende.

Hans kunst er i sin primitive brutalitet antipoden til Thaulows feinschmåckerier —
det rene kaos af »disse vonde, blåsure farvene«, som gourmanderne hader.
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LE PEIXTRf- DU VENT.

Men Diriks' kunst har una*otcli}* i de senere år vakt en ganske betydelig opmærk-

somhed ude i Europa, navuHg i radikale kunstnerkredse i Paris. Hans kolleger

hjemme har havt vanskelig l'or at forstå denne «succesf, ikke kunnet forklare sig den og

tildels tlraget den i Ivil. Men den er dog et faktum.

Forklaiingen er simjjelthen den, at et kunstnersamfund som det i)arisiske er sa

overlra'l af tomme raffinements, al netop den ru, brutale kraft over sin tiltrækning,

når den baMer ])ud fra et ægte temperament. Og det er det, som Diriks' gode billeder

gjor. Der er humor i hans maleri — ialfald dårligt humor. Der slår en skaip træk-

vind fia surt veir på fjorden ind mellem bergknauserne og ind i de gisne små skip-

perhus. Der fvker og stormer og uler og tuder af væmmeligt vinterveir i hans billeder,

og man foler, hvoi- maleren elskei- dette ækle veir og væmmes ved de »hyggelige«

mennesker. Der er et evigt sub og sjap og sorpe på veier og brygger, og tåken ligger

og va^lter ude i fjorden over bragende driv-is. Men blæsten huler og hviner igjen,

klapier i porter og lose lemmer, letter på tagsten og strammer i bådenes fangliner.

Det er vor egen kjære, ugjæstmilde norske strandvinter, som taler gjennem denne

kunst, og derfor holder vi af den. Og det er det, fransknuendene også skjønner, og

derfor gjor de den ære på Diriks — le peinlre du vent — som hans landsmænd endnu

ikke har gjort.
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FR. KOLSTO Stril ved Bergens fisketorv (1881). Fragment.

FREDRIK KoLSTø er født i Haugesund 5. marts 1860. (Ungdomsportræt I, s. 313).

16 år gammel kom han til Kristiania, fik male med friplads hos Bergslien og

legned samtidig for at ernære sig norske oldsager for Ryghs værk. Men allerede året

efter strøg han for lånte penger til Miinchen. Her hlev han elev af Seitz og siden

LiNDENSCHMiT Og malte 1880 som »Componierschiilerc hos den sidste sit første genre-

billede Fra et norsk fiskerhjem. Dette og et andet hillede Kamerater, en lirekasse-

savoyard og hans abekat, fra samme tid udstilles i Kunstforeningen og viste en mere

end almindelig evne for farve-harmonisering. Og så tidlig moden var han, at da

han våren 81 var vendt hjem til Norge, kunde han allerede samme sommer male det

store billede, som på én vis endnu står som hans hovedværk — Stril ved Bergens
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FREDRIK KOI.STO.

pskeiorv. Med sin realisme og djærve brede paletkniv-teknik gjorde Sfrilen stor opsigt

pa 2(len hosliidslilling og bidrog meget til snakket om »klatlemaleriet«.

Vinteren efter var Kolsto igjen i Miinehen og om varen en tur i Paris. Her

gjorde imjjiessionisteines larvedekomponerende teknik stærkt indtryk \yh ham, og da

han atter var hjemme i Norge, satte han al sin evne ind pft at drive sin teknik op til

samme illussoriske kral'l, som han havde set i Paris. Kfter et nyt Pariser-ophold i 85

malte han da et Atclienntcriør, som vel er det bedste Kolstø har gjort, og som Trond-

lijems galleri kan rose sig af at eie. (Afb. side 163). Det er el fuldkommen impressio-

nistisk billede, malt med vidtdreven dekomponerende teknik som den, pointelisterne

bruger. Hilledet fremstiller et brogel hjorne af en malers atelier (Hjalmar Johnsens)

med gamle moblei\ kunstsager og tiepper, alt malt med en forbløtTende illuderende

virkning; IVil og godt i rummel er hensat maleren selv og et par andre figurer (han

som siddei- i pels er Gloehsen). På nært hold lægger man mærke til, hvorledes f. eks.

malerens marineblå dragt, rent på pointelisternes vis, er isprængt med zinober-prikker,

som i lilborlig afsland flyder sammen for oiet med den blå farve. Og man spør sig

selv, hvorledes delte ulilhyllede > klatlemaleri« kunde bli tålt og kjøbt i Trondhjem

på et tidspunkt, da idealet af malerisk teknik repræsentertes af glatstrøgne Bennetterske

mariner og Axel Enders sødladne genrebilleder.

Kfter delle billede, som vakte den største opsigt i kunstnerkredse, kunde Kolstø

med slatens stipendium drage til Italien, og herfra sendte han hjem til næste høstud-

stilling en række lysfyldle billeder fra Capri. Muligt, at disse hvidkalkede loggiaer,

som var oplyst i hver en krok af reflekser fra det dirrende solskin udenfor, savned

en solid stofvirkning, og at maleren i sin stræben efter lys og klarhed havde gåt for

hoit i tonen. .leg tror nok, at billederne vakte mere forundring end bifald; men som

de står for min erindring, var de et interessant og dristigt tiltak til noget nyt.

Imidlertid synes vor kjække imi)ressionist at ha mistet modet; han fortsatte i

ethvert fald ikke med sit lysmaleri. Kolstø har senere mere og mere fjærnet sig fra

impressionismen og er lidt efter lidt faldt tilbage i sine gamle munchener-traditioner.

Hfler el ophold i Kjobenhavn udmærkede han sig ved et par fortræffelige lampelys-

interiører, som var udstillet i Kunstforeningen. Men senere har hans frembringelser

været af en temmelig vekslende og for afslebet art til at virke personligt. Først i por-

Irælterne af Knut licn/slien (1897) (se afbildningen I, s. 232) og Amaldus Nielsen (1900),

begge i Kunstmuseet, har han alter frembragt arbcider, som fængsler ved en djærvere

i)ehandling og mere indgående karakteristik.

Siden varen 87 har Kolstø bodd hjemme i Norge. Først i Bergen i 4—5 år,

hvor han holdt en malerskole gående i vintermånederne, mens han helst tilbragte
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EGGEN - FRJ. SMITH ~ STROMDAL - GEELMUYDEN.

sommeren på Jæderen og malte små billeder fra sandstranden. Senere har han været

bosat i Kristiania eller på Bæstum.

Kolstø er tj^pen på en mere end almindelig teknisk begavet kunstner, som fængsler

og glæder, sålænge der er ungdoms spændstighed og mod i hans eksperimenteren, men

som — med al sin dygtighed — let taber sig i det almindelige, når han forlader sig på

sin rutine. Men Kolstøs begavelse er for vakker til, at man rolig kan se den lægge

årerne op og drive med strømmen. Heldigvis er der også en ny energi-anspændelse at

spore i hans produktion i portrætterne af Bergslien og Amaldus Nielsen. Kanske får

man en vakker dag se ham ta tråden op, der han slap i ungdommen — som den

farve-kjære impressionist han engang var!

— Til dem, som fik sin uddannelse i Munchen, horer også trønderen Chbistian Eogen. Han er

født i Trondhjem 1859, var først håndværker (han er udlært snekker), reiste til Miinchen samtidig

med Fridtjof Smith høsten 80, tegned hos Benzur og senere hos Lindenschmit og Lofftz sam-

men med SooT og andre norske. Hele 7 år forblev Eggen i Munchen og uddannede sig i denne tid

til en ganske dygtig tegner og genremaler. I 84 solgte han til Kristiania kunstforening et billede af

en bayersk landsbykirkegård, og senere har han oftere solgt til Trondhjems kunstforenings udlod-

ninger, mest interiører fra fiskerhytter, naust o. s. v. belivet med figurer. I galleriet i Trondhjem
er han repræsenteret med et større figurrigt billede fra Trondhjems fisketorv Ravnkloa (1893).

Carl Fridtjof Smith er født i Kristiania 1859, men opvokset i Trondhjem. 80—84 studerte

han ved akademiet i Munchen, malte studiehoder som viste stærk påvirkning af de gamle hollændere.

Senere var han en tur i Paris, men hans kunst bevarede det tyske præg. Siden 1890 har Smith

levet som professor ved akademiet i Weimar. Hans betydeligste arbeide er det figurrige billede

/ kirken (86), som blev prisbelønnet på jubilæumsudstillingen i Berlin samme år og indkjobt til

galleriet i Leipzig. Et senere billede / hospilalshaven gik til Amerika, mens Efter konfirmationen blev

erhvervet af galleriet i Triest. 1 Trondhjems galleri er han repræsenteret ved det tyske genrebillede

Gånse-Lise, som åbenbart har lånt sit motiv fra et ungdomsbillede af Lenbach i det Schackske gal-

leri. Af hans portrætter er det lidet karakteristiske Ibsen-portræt (91) vel det mest kjendte.

I tysk skole gik først også Georg (Nielsen) Strømdal, Carl Nielsens yngre bror. Hjemme
slutted han sig til friluftsgruppen og udstille på de første høstudstillinger. Men lidet koloristisk

begavet, følte han sig mindre hjemme i naturalisternes kreds. Som praktisk mand blev han udset til

udstillingernes forretningsfører og kunstner-organisationens sekretær og kom som sådan til at indta en

mellemstilling mellem fraktionerne. Han malte mest motiver fra stenet ur og lyngklædt vidde.

Også Ola Geelmuyden har studeret i Tyskland, i Miinchen og i Kloster Maulbronn som Olav
Rustis elev. Hjemme har også han som ærlig friluftsmaler søgt at skildre norsk natur i det ældre

slægtleds ånd. Men hans stærke samlerinteresse og syslen med vor folkekunst har draget ham mere
og mere bort fra landskabsmaleriet. Han har i længere tid været ansat ved Kunstindustrimuseet og

senere knyttet til Norsk Folkemuseum, en tid som styrelsens formand.

— I Bergen leved Hans Løvaas som en isoleret lokalkunstner, der i ottiårenc var temmelig alene

om at repræsentere friluftsretningen.

De kunstnere, som var født i Bergen, flytted gjerne i en ung alder derfra og slog sig ned i

udlandet eller i Kristiania. En bergensfødt kunstner, som burde været nævnt i en tidligere for-

bindelse Henrik Helland (1828—55), viser et vakkert koloristisk talent under de franske romantikeres

indfiydelse (i den lille historiske park-scene i Bergens billedgalleri). Men han fiytted som barn med
sine forældre til udlandet, fik sin uddannelse i Berlin og Paris og døde, før der kunde bli tale

om at vende hjenL
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Andeks Wir.DAiii. (fodt i 1<S30 , en DusseMorferelev af Askevold o«; Rasmussen, flytted vistnok i

79 hjem til Bergen, men han vedblev blot at male sine norske fosser på tilvant diisseldorfermaner.i)

Mans Ldvaas fodl ISIS i Ber;<on) begyndte som Eckersl)cr}»s elev, fortsalte senere under Morten

Muller OU kom i 72 til l.udv. Muntlic i Dusscldorf. Men dot var forst efter et Pariser-ophold i 76—

77, da han ojiså udslilleiie i)å salonen, at han hjemkommen til Norge begyndte at male sine billeder

færdige med naturen for oie. lian var en llittig og dygtig skildrer af vestlandsk natur og navnlig

af fjordlobene langs Bergenskysten og Bergens nærmeste omegn. Han findes rigelig repræsenteret i

galleriet og jjrivatsamlingcr i Bergen. Lovaas dode i 1890.')

Også Lydku \V. NicouAYSKN (1X21 1S98) var en bergensfødt maler, som efter i mange år at

ha været handelsmand tog for alvor fat på kunsten i 70, søgte uddannelse i i'aris og slog sig ned

i Kristiania som en tilhænger af de unges opposition. Han har navnlig malt kystbilleder.

Bergenser luå også marinemaleren II.iai.mah Johnsen kaldes, selv om han blev født i Stavanger

(1852\ men fora-ldrene llytted til Bergen, og der vokste han op. I 14 års-alderen blev han sendt tii-

sjos; i ni år i)U>ieii han sjoen og avaiicerle op til styrmand, »mens kimstnerlysten engang imellem

blussede op.« I 7") bosalle han sig som skibsmægler i Kristiania, men gav snart forretningen op og

reiste i 80 til Jæderen for at male. Han blev forst Bennetters elev og året efter Thaulows i Kragerø

;

siden malte han på egen hånd. Hjalmar .lohnsen var en flittig udstiller på høstudstillingerne, en

god kamerat i naturalistflokken og i liere år kunstnernes tillidsmand som »fagforeningens« formand.

En tid bodde han i FredriksvaMn, men ellers har han malt noget hvert sted fra langs kysten

lidt hårde og kolorerlc. men redelig studerte billeder af sjo og holmer og skuter. Hjalmar Johnsen

dode 1001. Jlan er malt i sil atelier af Kolstø, side 103).

En skildrer af vestlandskyst og fiskerliv er også Lauritz Haaland, født 1855 på Hvidingsø,

ved Stavanger, hvor han bor. Han er nærmest autodidakt, og hans billeder interesserer mere ved

emnet end ved udforeisen. Sine største arbeider Vårsildfisket og et Slormbillede malte han til

Chicagoudstillingen.

Nordlandsnaturen og vinterfisket i I.ofoten, som allerede Otto Sinding havde behandlet med
stor dygtighed, lik i den yngre slægt en tolker i nordlændingen Gunnar Berg (født i Svolvær 1863).

Efter 2 års sliidium i Ousseldorf under Normann søgte og fandt Gunnar Berg en veileder og et for-

billede i OlU) Sinding. Til dennes Lofotskildringer slutter sig nøie hans egne. Berg leved mest

udenlands, i Berlin eller i Paris, ivrig arbeidende efter et rigt studiemateriale fra sin hjemstavn.

Han var allerede godt på vei til at vinde et navn derude som maler fra »Midnatsolens land«, da

en ulykkelig hændelse berøvede den unge vakre mand det ene ben, så det andet. Tilslut fulgtes kold-

branden af (loden ;i Berlin 1893). Gunnar Bergs studier, som i stort antal var udstillet efter hans død,

gir et bedre indtryk af hans begavelse end de store effektfulde, men lidet selvstændige Lofol-

billeder. Hans talent var neppc meget dybtgående; med desto freidigcre uforfærdethed gav han
sig i kast med sin fodeegns storslagne naturscenerier. El meget stort billede af ham i Normanns
og Sindings ånd ses i Trondhjems galleri — Svolvær ved vintertid.

Otto Sindings elev fra studieår i Munchcn er også Betzy Berc; (født i Urskoug 1850). Da hun
valgte marinemaleriet til specialitet, gik hun dog senere til Holland for at bli den berømte Mesdags
elev; tilslut bosatte hun sig også i Holland, gift med en hollænder. Frk. Berg var med på den første

bosludstilling, repræsenteret ved en af de stormfulde mariner, som hun senere har malt så mange af.

•) Se forovrigt om disse bergens-kunstnere næ*rmere i Johan Bøghs omhj'ggelige samlerarbeide

Bergens kunstforening i 50 år.
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WENTZEL Schakspilleie tlJ^fiU).

Mellemgenerationen er den blit kaldt den malerslægt, som fik sin indvielse i ottiernes

kamp- og trængselsår herhjemme.

Slægten fra 70-erne, som havde sit lærecentrum i Milnchen og sin samling i

Paris, havde flyttet kunsten hjem til Norge. Slægten fra 90-erne brød op igjen i ny

udvé efter andre idealer og gik enkeltvis eller i små flokker til Kjøbenhavn og Italien.

Men mellem de to generationer af »gamle« og »unge« står som en egen gruppe

mellemgenerationen, det yngre kuld af naturalister, som gik sine læreår mest hjemme

i Kristiania. Gruppen har efterhånden isoleret sig til begge sider.
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Xcppe nof^iMi al kunstnerne i dette slægtled har gjennemgåt en virkelig streng

skole-iiddannelse.') De begyndte gjcrne på Tegneskolen under Middelthun, malte

ved siden af på egen hånd eller hos Hkhc.slikn (mest i opposition til sine lærere), fulgte

Thailonv en sommer til Modum eller sogte Kuonc.s atelier en vinter i Kristiania, men

udvikled sig forovrigl fuldkommen tvanglost og uden tugt. Når de havde gjort den

()i)ligale i^ariser-trip på nogle måneder og set salonen, var uddannelsen gjerne endt.

De fleste begyndte at udstille midt i heretiden.

l".n priucipmæssig foragt for akademi-uddannelse er et gjennemgående træk hos

dem, en ungdommelig respektloshcd overfor andre kunstretninger i fortid eller nutid

et lige almindeligt. Flere af dem holdt sig med vilje borte fra gallerierne med de

gamle brune* mestere. Den kulturgrundvold, de har havt at bygge på, har i det

hele været svag.

Men en blind tro j)a den sag, de stod sammen om at forfægte — naturalismens

sag — forlened dem med frimodighed og styrke. Modet var rankt og ungt hos disse

unge, og samlet repræsenterte de en vakker sum af talent. Det var deres gjærende

evner, som for en stor del gav ottiårenes høstudstillinger deres friskhed og præget

af frodig vækst.

Kolorister er mere eller mindre næsten alle malerne af dette slægtled. Sin

svaghed har de gjennemgående i tegningen, sin begrænsning i en lidet udviklet stilsans

og ringe evne for komposition. Men frisk umiddelbar opfatning, naturligt malerisk

syn og djærv udtryksmåde har været deres styrke.

De har ikke så ganske uret, disse malere, når de hævder for sig selv i sammen-

ligning med malerne af det ældre slægtled, at det er dem, som er de norske.

Th.\i lo\v (som han var i sine unge år) og Krohg har blandt ældre malere virket

stærkest pa dem, Thaulow på landskabsmalerne, Krohg på figurmalerne.

Oprindelig kjendte eller erkjendte disse unge intet andet krav end naturalismens

krav pa det »rigtige«. Og med »rigtig« mente de først og fremst »rigtig« i farven.

Malt på pletten, med naturen for øie og sindet liggende blot som en farveømfindtlig

fotografiplade. Det gjaldt om at opfange »valørerne«, gi stofvirkningen og forøvrigt

fortælle sandfærdig, uden udsmykning eller tildigtning.

Fantasi var en mere end tvilsom kunslneregenskab i de år. Og den formsans,

som higer efter skjonhed for den skjønne forms skyld, var de unge norske malere

fremnu'd. Derfor gjorde de ofte el lidt barbarisk indtryk udenfor landet, på dansker

og på franskmænd.

Karakter kræved de af kunst, af sin egen og andres, ægthed, ubønhørlig

') Enkelte som Soot og Jørgensen har været akademielever i nogen lid.
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sandruhed — gjerne en kras, pågående, hensynsløs. Alle som en kjendte de dyb

væmmelse for det »søte«. Tidemand var noget nær den værste maler, de vidste.

Den samme »mandfolkagtige«, mod det bedske og brutale hældende smag sær-

tegner deres malemåde. De fører penselen uvornere og skjødesløsere, men ofte også

friskere end forgjængerne.

I endnu høiere grad end disse har de været de kolde farvers forkjæmpere.

Skingrende grønt, kvast blåt og et ukoseligt forfrossent blårødt møder man ofte i deres

billeder, men som regel godt og karakterfuldt samstemt. Den tjærebrune asfalt-farve,

som diisseldorferne greb til i ethvert knibetag, var for dem selve symbolet på kunst-

nerisk uvederhæftighed og uredelighed. »F'alskmøntnerne« kaldte man kort og godt

dem, som malte »brunt«.

Enkelte af disse kolorister har med fordel brugt impressionismens farvedeling

og nådd høit i lyskraft. Elevernes sollys bragte ofte mestrenes billeder til at blegne på

udstillingerne. Men lige så ofte behaged de sig i visse dumpe og triste harmonier af

grå og afstumpede farver.

Fattigfolks liv og småfolks stuer har en stor plads i deres kunst. Også i land-

skaberne skyr de al prangende skjønhed. Med tidens demokratiske tankegang står de

i nær pagt, og otti-årenes pessimisme kaster sine skygger ind over deres freidighed.

Den megen modgang og hån, de mødte, ægged til bitterhed og lyst til at forarge.

Men en gavnlig følelse af at stå udenfor borgerskabet, af at være fri boheme næred

deres uafhængighedstrang.

I det hele holdt de sig bedst som kunstnere, sålænge naturalismen ikke var aner-

kjendt. Den politiske og åndelige radikalismes bølge, som gik over landet, bar dem

oppe. Da reaktionen kom, blev de svagere karakterer blandt dem skyllet ind i bagevjer,

og der blev de liggende. Andre, mere smidige og levedygtige talenter tog med den ny

tid en ny kurs.
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WENTZEL Frokost (1882).

Kunstmuseet I Kristiania.

Blandt dem, som ved alder hører »mellemgenerationen < til, er Env. Munch. Men

hans geni lar sig ikke indrangere i nogen skole eller retning eller gruppe.

Derfor stilles han også i denne hog udenfor den historiske sammenhæng og behandles

for sig — ganske som Vigeland blandt billedhuggerne.

Af de andre, som hører generationen til, er Wentzel den betydeligste og den

som først og længst har indtat en ledende stilling iblandt dem.

Nils Gustav Wentzel er født i Kristiania 7. oktober 1859 (portræt side 145).

Det var hans oprindelige tanke at bli arkitekt, og han havde hele fem års læretid

som murer bag sig, da han beg}ndte at male hos Bergslien. Men allerede da havde

han på tegneskolen tilegnet sig en sådan dygtighed, at han i 79 kunde begynde at

udstille. Det tor dog være uvist, om den unge maler så snart havde tiltrukket sig al-

almindelig opmærksomhed, hvis han ikke med sit første slørre billede Et snekker-

værksted havde bavl det held at bli bortvist fra den vanstyrte kunstforenings lokaler

(se side 136). Billedet blev udstillet i Blomqvists vindu på Karljohan, og skandalen

samlcd publikum foran det.
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Aldrig har sensationen snublet over et mindre sensationelt kunstværk. Billedet

fremstiller simpelthen en gammel hæderlig håndværker ved høvlbænken i sit gron-

panelte værksted; han arbeider, så sponen fyker, mens det durer i ovnen under lim-

potten. Alt er malt på den mest ligetil og naturtro måde, detaljeret og omhyggelig og flittig.

Det publikum, som ikke hørte til »skjønnerne«, kunde da heller ikke begribe,

hvorfor billedet var blit bortvist, kunstnerne blev rasende og Wentzel bekjendt. For-

gjæves forsøgte den uheldige direktion at bøde på sin fadæse ved at kjøbe begge de

næste interiør-billeder fra kunstnerens hånd, I musiklimen (81) og ^Verdens Gang« (82).

Men kampen mod Kunstforeningen var allerede i fuld gang — Snekkerværkstedet

havde gjort sin nytte.

Imidlertid arbeided den unge maler uforstyrret videre i det samme spor, og på

kunstnernes første høsludslilling mødte han med 3 gode billeder, hvoraf det ene er

blit stående som et mesterværk i vor malerkunst.

Wentzels Frokost-billede no. 1 blev rigtignok først 20 år senere indkjøbt til Kunst-

museet, men da til en pris, som står i forhold til billedets kunsthistoriske værdi, og

nu hænger det der til varig glæde for alle, som forstår ottiårenes energiske kamp for

virkelighed og sandhed i kunsten.

Billedet er det bedst malte og mest troværdige milieu-portræt i norsk malerkunst.

Med altopfangende skarpsyn er her git et indblik i et tarveligt håndværkerhjem

i morgen-negligé. Stuen med det lillagrå tapet, konen som skjærér brød i nattrøie,

gutten som slurprer kaffen i sig af sin spilkum med et smørrebrød i hånden, det

u-dugede frokostbord med kuppelløs lampe — alt er rigtigt. Og alt er tilstede — den

sotede kobberkjedel på ståltrådslativ, blomstrede skillingsboller, jernbrætlet med

flødemugge af britannia-metal og smørkop af stobekrystal.

Udtræksengen bagenfor er netop så fuldpakket af sengkiær, som den skal være,

speilen har en spræk i glasset, på etageovnen hænger et underskjørt, på væggen en

Eidsvolds-mand og sorte papmarché-rammer. Gjennem den åbne dør ser man ind i

»kammerset« til gården og finder alt det, man venter, grønt bordpanel, bjærketræs

sofa under vinduet og rullegardin med gadeprospekt, trukket halvt ned til potte-

planterne i vinduskarmen. Alt er der og er, som det skal være — sengeluften og

morgenlyset og kaffeduften — altsammen!

Dette er norsk realisme. Og det er udmærket maleri. En kolorist har malt det,

hentet skjønheden frem i det og stemt den sammen til helhed og tone. Skyggerne

er endnu nokså sorte, men der er ingen brun saus. Alt er kjøligt, renligt og tilfor-

ladeligt i lokaltone. Tapetets mauve-farve står vakkert til nattrøiens blågrønt skimrende

hvide, kobberkjedelen falder ind med sin glød og møblernes bjærketræ med sin g}'ldne

tone, hist glimter det i en guldlist, her kaster poleringen lyset tilbage i en blåhvid refleks.
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Og alt er ganske primitivt malt uden kunster og bluff, med nendelig redelig og

tålmodig og udholdende kunst, som fravrister virkeligheden hver tone. hver halvtone.

Bedre fortalt kan et sådant sujet ikke vaMe. Men Wentzel skulde nå høiere

som maler i sin Frokost no. "2.

Hilledel er malt i 188."). Kunshieren iiavde i mellemtiden været udenlands, hesøgt

I^jris, set impressionisterne. Han har udviklet sig og folder nu ud sit talent; men

påvirket, forandret — er han ikke. Der er samme fortrinlige hjemmelagethed over

hans kunst.

Alt, hvad der i den forste Frokost var småt set eller pirket gjort, fordi han havde

stirret sig hlind pa enkeltheder, er hei- stort, hredt, malerisk. Det er overhodet et af

de i)edste malerier i noisk kunst og det eneste hillede i Kunstmuseet, som helt ud

tåler at hænge i sal med Miixcn.

Hilledet er ikke feilfrit. Der er tegnefeil, figurerne er indhyrdes usikkert pro-

portioneret, en ligur falder for stor, en anden for liden, og der opstår ugreie i planerne.

Men man glemmer feilene over den rohuste malerkunst. Man glæder sig over tvelysets

skjonhed. heundrer farvens kraft og stoffernes hehandling, dvæler tilfredsstillet ved

den hele skildrings karakter og ægthed.

Helysningsprohleniet, som er stillet, med farvekampen mellem kunstigt lys og

dagslys, træffer man ganske hyppig på i moderne maleri, men sjelden finder man det

lost med den energi og umiddelharhed som her. Fiffet med at dække den hlændende

Ivskilde med en figur og hare la omgivelserne — desto kraftigere — male lampe-

skjieret er gammelt og kjendt nok. De gamle napolitanske og spanske naturalister

praktiserte det, og Rembr.wot greh stadig væk til denne udvei. Men sjelden falder

kunslgrehel så naturligt og selvfølgeligt som her, hvor det indfaldende blå morgenlys,

dæmpet af rullegardinet og de hvide tylgardiner brydes med lampens apelsin-gule

lysvirkninger. Og man må beundre den klarhed og kraft, som farven bevarer selv i skyg-

gerne, navnlig i alt det hvide, i morens ryg og dugen. Også personernes karakteristik

er god og talende, og den lille blondlokkede pige, som halvpåklædt hæver sig påknæ

på en stol i rødt skjort, blomstret underliv og kortærmet linned, er et henrivende

stykke malerkunst.

Meget kan tilgives den, der har malt dette billede; thi meget har han elsket det,

han her har malt. Og i virkeligheden har desværre Wentzel, som ikke har fart varlig

med sit store og rige malertalent, tilgivelse behov. De trange kunstnerforhold hjemme
i Norge har trykket også ham ud i landskabsmaleriet. Han malte til at begynde med
i 93—94 flere udmærkede vinterstudier. Men efterhånden udarted den fynd- og klem-

teknik, han slog ind på, gjcnnem masseproduktion til et uforsvarligt smøreri, som
han har fortsat med både iierhjemme og under en reise på italiensk jordbund.
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Men det er dog ingenlunde så, at Wentzels kraft var udtømt med disse første

ungdomsværker. Både fra hans tidlige år, da han var en nitid, næsten penibel realist,

og fra den senere periode, da han førte den brede, mættede pensel, står der gedigne

værker igjen efter ham, der han gik frem, enten det så var mellem arbeiderklassen

i Kristiania eller blandt fiskerfolket ved Qorden eller mellem bønder oppe i dalførerne.

Jeg vil bare nævne fra hans begynderperiode de utrættelige studier af et Fiskernøst

på Hvidingsø (81) samt af en billedhuggers værksted (83), afbildet side 136, og fra hans

glanstid den mesterlige studie Schakspillere (86), det ypperlig fortalte Konfirmationsgilde

(87), det djærve billede af Føderådsfolk i sin stue (88) og en malerisk fyldig Diigiird

(på Pariser-udstillingen i 89, nu i Kunstmuseet).

Til det fineste og sarteste, Wentzel har malt, hører et lidet billede hos Olaf

Schou med en jente som væver på fiatvæv, et interiør i blonde gule nuancer, der

virker som et dæmpet anslag på et mangestrenget instrument.

Hans største tiltak fra senere år er Dans i Sætersdalen (95) og Emigranter (1900).



EYOLF SOOT Jonas Lie og hustru (1889).

Kunstmuseet i Kristiania.

EYoi.i SooT (portræt side 1 15) er født 24. april 1858 på bedstefarens eiendom

Slromsfos i Ødemark, Smålenene. Håde ])edstefaren og faren, som døde tidlig,

var iiigcniorcr. Hans mor, født Bihoitte Lie, søster af Erika Nissen, var en begavet

pianisliiulc. Sine lidlige gulteår tilbragte Eyolf Soot i Amerika, men efter farens død

flylled moren tilbage til Norge. I Kristiania fik han sin første uddannelse. Men senere

reiste han til Berlin, hvor han studerie et års tid under Gussow. Derefter har han været

i Mi'inchen et år og 2—3 vintre med stipendium i Paris, hvor han søgte Bonnats atelier.

Sools produktion har været overmåde sparsom. Han debuterte på den første høst-

udslilling i 82 med et stilfærdigt genreportræt Hos bedstemor. Men allerede året efter er

det lijsprohleinet, som optar ham mere end genren i det mørke billede af en gammel-

dags spikersmie med indfaldende solstreif. I 86 slog han igjennem med Brudefølget

drager forbi, el billede som foruden ved kraftig solvirkning udmærked sig ved det

pikanteri, at man slet ikke ser noget brudefølge; man ser bare virkningen af det i
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jQæset på bondenngerne, som fra svalgangen forbanset og nysgjerrig følger toget med

øinene. Det ry, han hermed havde vundet, bestyrked Soot yderligere ved et par

andre solskinsbilleder (Kjærring med Fladbrod 1885) og navnlig ved det udmærkede

portræt af Jonas Lie og hustru samt et større figurbillede Velkommen, med motiv fra

Gudbrandsdalen. Dette sidste vakte fortjent opmærksomhed på høstudstillingen i 90,

blev kjøbt til Nationalgalleriet og senere belønnet med guldmedaljer i Miinchen og Paris.

Soot er en god fortæller, i slægt med Christian Krohg, som er den, han mest

minder om af malerne i det ældre slægtled. Hans fortælling handler dog ikke bare

om den slags jevne og hverdagslige emner som, at bondefolk næves i en dør. Alle-

rede tidligere havde han i et billede med motiv fra Livsslaven malt det uhyggelige optrin

med en mand som har drukket sig ihjæl (billedet er desværre senere ødelagt). Og i studien

En vanvittig (94) samt det store figurbillede Barnemordersken i fjøset (97) kredser hans

kunst fremdeles om uhyggelige emner, tiltrukket af det dramatisk-fysionomiske udtryk.

Stort mere af betydning har ikke Soot malt, når hertil lægges et par mandspor-

trætter (»Sop-Olsen<i og tandlæge Sandvig). Men det er nok til at bevare ham en sikker

plads i vor malerhistorie.

Hans sparsomme produktion gir indtryk af at være frugten af en svær energi-

anspændelse, hvorved alt det urolige og springske i hans temperament under modstand

er bøiet ind under viljen til nøgtern iagttagelse. Men så spraker og gnistrer det urolige

sind frem igjen i koloriten, en ilter nervøs kolorit, som kan slå funker.

Der er LiE-blod i Soot. Hans mor og Jonas Lie var sødskende-børn. Og det fore-

kommer mig, som om noget af det samme halvtæmmede, løbske fantast-temperament,

som gir Jonas Lies stil dens farverige impressionistiske liv, gjenfindes i Soots kolorit.

Emnerne kan være jevne nok, rent ud hverdagslige.

En dør som åbnes, et par bondefolk som træder indenfor og tar i hånd på

langsom, stilfuld bonde-manér. Men måden, det er fortalt på i farve, er sprudlende,

og det øieblik døren står på gløt nytter maleren til at opfange et indtryk af gnistrende

solskin over grønne jorder og to små mænd som går raskt forbi langt borte. Det er

dette dørgløt som er billedets motiv, fuldt så meget som figurerne og bygdeskikken.

Eller tag hans bedste arbeide — Jonas-Lie portrættet i Kunstmuseet. Situationen —
for et situationsportræt er det — er yderst ligetil. Digteren sidder med korslagte ben

og læser i en avis foran en hvid dør. Hans hustru kommer indefra og boier sig

over ham med et spørgsmål — »om han har husket på det eller det?« Han lar avisen

synke og løfter hodet med halvåben spørgende mund og et fraværende blik bag bril-

lerne. Den lange nervøse hånd hviler over stollænet og ser ud, som den ikke er med

på at opfatte spørgsmålet, den heller. Det hele er billedet af en mand, som lever sit

eget indre, begivenhedsrige liv.
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I billedets kolorit ser jeg nervøsiteten og den tilbagetrængte fantasi ulme. Vist-

nok bar alle ting sin almindelige farve, bonjonren sortblå, benklæderne gråstripet,

doren bvid, og digteren bar den traditionelle iloilsbarret pa bodet. Men bver af disse

farver er ikke det, de gir sig ud for, de er frembragt ved en bcftig dekomponerings-

teknik. l'.lementaM'farverne dirrer og brister i dette sorte, dette hvide, dette grå.

Hedst ser man det i den store, åresprængte hånd, som baMigcr over stollænel. I dens

lod lyser de stærkeste lai ver. fra de irgronne og det svovl-gnle til zinober og et violet

som på anlol)et stål.

Det er dette irisende som gir Sools kolorit dens eiendommelighed. Man busker

den som man busker ting, hvori lyset spiller og leger sin lunefuldeste leg — prisme,

perlemor, opal . .

.

Man bare kunde onske, al folelsen i hans kunst havde en stærkere krystalise-

rendc evne, og at hans form var fastere. Men i denne henseende er Soots kunst

desvivrre ikke gåt frem i senere år.

Hans sidste store va'rk Barnemordersken er ingen helt god komposition, men det

har sin egen umiddelbare slående virkning gjennem farvens dystre kraft, belysningens

og udtrykkets grelle uhygge.

Men snart er el tiår gåt hen over dette værk, uden at Soot har sat nye mærker

efter sig i norsk kunst.

Når kommer del næste fra ham?
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HALFDAN STRØM Dugurdshvil (180O).

Galleriet i Venezia.

I første række af det yngre naturalist-kuld står Halfdan Strøm. (Portræt side 150).

Han er Kristiania-gut, født 4. november 1863; men både faren og moren var af

bondeslægt. Bedstefaren var en tusenkunstner oppe i Odalen, som laged kunstfærdige

låser og urer og geværer.

18 år gammel begyndte Strøm på tegneskolen hos Middelthun og samtidig hos

Bergslien. Men den moderne retning trak ham snart bort fra Bergsliens skole. Han

slog sig sammen med to kamerater Munch og Bertrand, de leied selv atelier og fik Khohg

til at komme og korrigere sig. »Han var sund og grei, jeg kan ikke huske, han talte

om linjeskjønhed.« Men allerede efter et par måneder brod Strøm af for at reise til

Miinchen. Her tegned han et halvt års tid (84) under Gysis, en fortysket græker ved

akademiet. Hvorpå han vendte tilbage til Kristiania og malte videre på egen hånd.

Endnu ikke 20 år gammel havde Strøm udstilt sit første billede (En sondags

eftermiddag, 83) og fra 86 vedblev han hvert år at udstille på hostudstillingerne, indtil

han i 92 reiste til Paris for at lære påny under Roll.
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At følge Strøms produktion fra hans tidlige ungdom indtil denne dag er at se

et talents fuldstændige omskabning under ændrcdedc livsvilkår. Men der ligger noget

Ivpisk til grund tor denne forvandling: noget lignende er, stort set, foregat med den

norske malerkunst i de senere Ar.

Ligesom Wentzel begyndte Strom med at praktisere naturalismens maleriske

principer ph sine nærmeste omgivelser.

I el bjorne af smii liåndvaMker-værksteder, i doiAbningen til trange dagligstuer,

i Iredjeiangs kaféer, i arbeiderkvarterernes smågader slillcd ban sil slatTeli o]), og sine

moliver skar ban lige ud af den virkelighed, han havde for øie [SUnvikkrværksled 86,

SkumayeriHvrksled H7, I restaurationen 88].

Kiler når han var ude på landet om sommeren, gik han ikke som de andre på

jagl efter vakre motiver ude i marken. Han sneg sig heller ind i drengestuen under

tlugurds-bvilen. ind i den stramme indcslængle luft, hvor tunge arbeidskropper vælted

sig i sengene, sov og pusled og snorked. Hans kunstnerøie havde sin glæde af at

iagttage delle og del kolde blå lys, som sived ind fra nord gjennem små grumsede

ruder. Det havde sin slemningsskjonhed for ham og tin, sammensat farveskjønhed.

Hvor koseligt for den gamle al vågne før de andre efter sin middagslur, tænde sin

l)ibe og sidde så'n på sengekanten og smågruble, mens snorkingen durer i stilheden!

Og hvor vakkert denne smulleleg af blåkolde lys og varme dybe skygger, af grønt og

violet og brunt inde i mørkel! (Dugnrdshvil 1890).

Men Strøms hovedværk fra denne hans tidlige tid er dog Restaurationen. (Afb.

side 157). Da dette billede med legemstore figurer fra arbeidersamfundets kneipe

nede i Torvgaden fremkom på hostudslillingen 1888, mødtes det af en stærk uvilje.

Presse og publikum var enige om at tilbagebevise en så »lavtliggende« kunst med den-

shigs simple^ moliver. Det samme billede var i 1901 udstillet på den internationale

kunsludslilling i Miinehen, blev der belønnet med guldmedalje, og hænger nu på en

hædersplads i statens kunstmuseum. Det er bare, hvad billedet fortjener.

Lige fuldt som Eilif Peterssens Christjern II eller Heyerdahls Adam og Eva be-

rettiger delle mesterværk af en 25-årig til de største forventninger om kunstnerens evner.

KuoiK, har ikke malt et sikrere millieu-billede. Karakteristiken af figurerne, den

lubne kaféjomfru og den kurtiserende kavaler, som med flosbatten bag i nakken

ræker over disken, er ypperlig, frisk og pågående. Og med bitter sandruhed er han

mail. den grå, udsultede falliggul, som hænger dvask på en stol helt fremme i billedet,

maulende på el smørrbrød. Også kafégjæsterne i baggrunden er malt med rammende
impressionisme, ligeså stillebenet på disken. Del falder i del hele tal vanskelig at

Iro, al el l)illedc som delte er blit lil uden Manets mellemkomsl. Så modent og for-

nemt er del malerisk med sine fyldige gule, grå og lilla Ioner. Og dog er sandheden
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den, at Strøm først den følgende som-

mer gjorde sin første lille Parisertur

for det 250 kroners-stipendium, som

var det eneste, billedet indbragte

ham.

Men den slags ting malte Strøm

gjerne i sin ungdom. Han var ikke

naturalist for spøg. Gråkolde pessi-

mistiske billeder malte han, der var

ligesom blåfrosne i koloriten, med
det ubarmhjertigste dagslys over

knappe kår og dagligt slid, om ikke

netop den rene armod. Aldrig en

indrømmelse til bourgeoisiets lunkne

skjønhedsbegreb »det tiltalende«.

Dette begreb om skjønhed, som hver-

ken stiler høit eller lavt, men i sin

kjærne dølger en feig ulyst ved alt

det, som kan gjøre skår i hyggen.

Der var stof til en socialist-

maler i Strøm. Han havde den rette

bedskhed i farven. Og han havde

dengang meget af den lidenskab for

ægthed, som vrager det skjønne for

det uskjønne, fordi man sætter ægthedens skjønhed over al anden skjønhed.

Men Strøm blev ikke nogen socialistmaler. I hans begavelse har der manglet

den tankelivets stramme stålfjer, som, når den kommer i spænd, gjør en mands liv

til én eneste, målbevidst og ubøielig stræben.

Han reiste ud, så nye kår, og kom hjem som en anden mand.

Da han kom hjem igjen, var det snarere en bourgeois-maler end en socialist-

maler, som udfolded sig i hans nu så overraskende let flydende produktion. En

bourgeois-maler i den bedste betydning, som dette navn kan ha.

Altså havde der dog ligget en anden natur bagenfor den bedske naturalist, kuet

under pessimismen og alle afsavnene!

1 92 havde Strøm nemlig fåt Houens store legat, og med det drog han til Paris.

Roll fik han til lærer. Denne kunstner har gjort et uudsletteligt indtryk på ham,

ikke bare som lærer og gjennem sine arbeider, men ikke mindst ved sin personlighed.

HALFDAN STRØM Ung mor (1895).

Luxembourgg-alleriet i Paris.
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»Denne store, vidende omme
kunstner* kaldte Strom ham.

»Je^ tror næsten, jeg kan si, at

det mere var hans varme, el-

skeUge personlighed og fyldige

kunst, som jeg herte al" end

hans korrektur.«

Ogs;\ Roll liavde heg>ndt

som socialist-maler. Hans miiic-

arheiilcr-slreik er heroml, el grat

og trist hillede med sorte skyg-

ger og dump hahloshed. Men

hans kunst hiev efterhånden

lysere, gladere, indtil den fyld-

les af stolende livsglæde. 1 ri-

luft, solskin, gronne enge og

forårslov, solstreif over nogne

hvide kvinderygger, nymfernes

lattermilde, drukne tummel om
den ravende Silen og hans æsel,

lutler sol, laller, vellyst — det

er den nye Roll.

Og hans farves glans, hans

pensels hredde, hans lyse, åhne

sanselighed hedåred proletarmalcren fra Torvgaden.

Der var også andre ting .som spredte skyerne på Strøms horizont.

Selve hyen Paris, livsglæden og fornemheden som mødte hans hlik alle vegne.

Ciode og kloge menneskers selskah, Jonas Lies hus, Emil Hannovers venskab og fine

belæring. Men sandt at si er nok grunden til forvandlingen at søge dybere.

Han traf her en ung dansk pige fra et forfinet litterært hjem, henrivende ved

ungdom, ynde, forstand. Og dertil den fuldkomne øicnfryd for en maler: skjær hvid

hud, del nydeligste lille ansigt og skabt til myg, buttet fylde. Hun blev hans hustru

og hans kunsts lyse genius.

Man tor tale så åbent om delte, fordi Strøm selv har lagt mindst muligt skjul

på det i sin kunst.

Hans kunst slog nu med et slag om til en formelig fiugt fra fattigdommen, fra

skrædderværkslederne og de lurvede restauranter. Den blir fra nu af snarere en

HALFDAN STRØM Emil Hannover (1899).

Kunstmuseet i Kxistiania.

347



HALFDAN STRØM.

høisang til skjønheden og livsfylden. Solskin og barn, hjem og ægteskab, modenheden

og moderligheden forherliger han fra nu af. Men først og fremst hende.

Hende har han malt, hende har han dyrket, ude og inde, i sol og i halvskygge.

Med det grønne løv som baggrund mod hendes blændende hud og med myge lyse

kjolers fald om det frodige legeme.

Med de nye emner skifted hans billeder også teknisk karakter. De blev frei-

dige og muntre i farven, feiende i penselstrøget, flotte i formen — af og til for

flotte. Eller de blev — som enkelte landskaber — elegiske og melankolske i en blød

mørkladen tonart som det der heder Aften i Oslo: de dybe mørke have og to dame-

kjoler, lænet til stakitet, en teglrød og en opalgrøn — et stykke farveraffmement, som

kunde gjøre en Thaulow jaloux.

Men ikke altid er raffinementet så gedigent som her, ofte kan det bløde i form

og tone bli for blødt, det ømme for indsmigrende.

Det bedste billede af den nye Strøm er og blir Ung mor i Luxembourg-galleriet.

Han har her gjort et greb så dybt i kvindenaturens ubevidste, vegetative liv, at det

tenderer hun-dyret i sit forhold til afkommet, og det greb har endnu ingen gjort

forud for ham på den fine og instinktive måde. Billedet er så langt fra frastødende

i sin virkning, at det har større sjælelig skjønhed end noget andet, han har malt.

Når Strøm som portrætist begiver sig udenfor sit private område og maler andre

end sin Helene Fourment, er han ikke så god, som når han maler hende. Det over-

raffinerede Dameportræt i Kunstmuseet har aldrig interesseret mig, og portrættet af

Jonas Lie er ligefrem mislykket, bedre er pendentbilledet af Thomasine Lie. Men et

fint og godt, alvorlig gjennemarbeidet mandsporlræt malte Strøm, dengang han under

indtryk af gammel gallerikunst og af modellens noble og forfinede personlighed malte

portrættet af sin svoger, den danske kunsthistoriker Emil Hannover.

I senere billeder har Strøm vist tendens til at vende tilbage til bondelivskildringen,

rigtignok i lysere og stærkere farver end i Dugiirdshvil. Hidtil har han såvidt mig be-

kjendt ikke overtruffet kunsten i dette fortrinlige billede. Men han er endnu ung og

står i sin fulde kraft. Man har ret til at holde fast ved sine forventninger til ham.
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JØRGEN SØRENSEN.

en mest begavede af de landskabsmalere, som fulgte friluftsnaturalismens fane

og ilokkcdes om Thaulow på Moduni, var Jorcrx Sørensen. (Portræt side 153).

Han var Kristiania-giit fra Maridalsveicn, fodt 16. mai 1801. Syv år gammel fik ban

en stiv bofte og l)lev vanfor for resten af livet; ban bevæged sig yderst besværlig med

stok. På skole gik ban ikke, belselos som ban var som gut. Men senere besøgte han

den folkeboiskole, som broren .1. N. Sørensen drev i Soner og senere i Skjeberg.

Dertil tegned lian under Middelthun på Tegneskolen og malte forst med Disen og

Hårlag, senere sammen med Thaulow ved »frilnftsakademiet« på Modum.

Af kameraterne, som stod bam nær, skildres ban som et blodt gemyt, en idealist

med et Ivst og tillidsfuldt væ.sen og »det bedste og mest udtryksfulde blik«. Munch

bar malt bam i nngdom.sårene. Ellers stod Wentzel, Strøm og især Eiebakke bam nær.

Som kunstner var Jørgen Sørensen altid tro mod virkeligbeden — »det er alt

sammen bedst og penest som det er«, picied ban at si. Hans produktion flød let,

ban har malt meget, men altid arbeided ban efter naturen. Derfra, hvor han bodde,

malte han gjerne. Forst oppe i Gjetemyrsveien, hvor han havde sletten under Ulle-

vold for oie og strøget om Vestre Åkers kirke med udsigten over fjorden. Senere

bodde han i Asker og var da forelsket i Skaugnmsåsens rene linje. Tilslut bodde han

nogen tid på sin brors gård ved Fossum bro i Askim (Smålenene) og malte mangt et

billede fra Glommenegnen, ved sommer- og vintertid.

På udstillingen i »Handelsstanden« (83) mødte Sørensen første gang med tre høst-

billeder fra Moduni. Året efter havde han nye Modums-billeder, deriblandt et med

en vei, som er dækket af vådt klissent løv og med friske sorte hjulspor. Med det

billede vandt ban kameraternes beundring og et stipendium til at reise til Paris for.

I 8G var han hjemme igjen og malte fra Kristiansand-kanten, mødte på høstud-

stillingen med hele ni billeder. Det samme antal sendte han næste år, dels fra Soon

og dels fra Paris, og slig vedblev han at sende rigelig med landskaber til høstudstil-

lingerne og til kunstforeningen, som af og til kjøbte af ham, indtil en nyresygdom,

.som gik sammen med den gamle hofteskade, brød hans svage legeme sammen. Han

havde tilbragt sin sidste studiesommer i Rødenæs og arbeidet på et sort sommerland-

skab, som vistnok vilde være blit hans bedste, men han måtte ta det ufærdigt med sig

til Askim, og for måneden var omme, døde han her under svære lidelser, men uden

ynk og klage, glad og tillidsfuld, som han havde levet — 31. august 1894.

For den norske malerkunst var Jørgen Sørensens død et virkeligt tab. Allerede

syv år i forveien havde han tilfulde godtgjort sin store maleriske evne ved det ypperlige

billede »2° kulde«, og da han døde, stod han i sin rigeste åndelige udvikling.

I Kunstmuseet er hans kunst bare repræsenteret gjennem dette ene billede

Februar 2 ° kulde, Vestre Aker (1887). Tittelen kan synes kunstlet, men er i virkelig-
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heden meget træffende, rammer billedets karakter. Så

nuancefmt er denne vinterdags stemning observeret, så

præcist og sandfærdig er den gjengit. Netop slig knaser

det i den frosne vei, netop så'n står et afbladet træ mod
himlen i en klar og tendre vinterluft, og netop så blegt

falder solskinnet med blå skygger over sneflækker og

gule tuer deroppe på veien ved Vestre Åkers præstegård

en vakker februardag med let frost i veiret. Naturalis-

men står her ved målet. Videre i ligefrem nalurefter-

ligning og ægthed kan man ikke komme.')

Johannes Muller er født 1863 i Ullensaker, hvor

JOHS. MOLLER. hans far var prest. Han udstilte første gang på høst-

udstillingen i 83, gik 85 på Krohgs og Werenskiolds

malerskole, var 94—96 i Paris med statens stipendium og arbeided på Rolls atelier.

Mullers »fag« er aftenlandskabet med den milde og idylliske karakter. Atter og

atter har han varieret motivet med en blegylden himmel over en grøn dal, hvor \ysel

svinder og skyggerne vokser, indtil de første stjerner tændes eller månen glider frem.

Om end disse bløde og milde aftenbilleder kan virke noget trættende i mængde, er

der i mange af dem en ægle og fin stemning, som berører sympathisk, og som man

gjerne dvæler ved. I 89 udstilte Miiller et vinterbillede fra Soon på pariserudstillingen

og belønnedes med en meniion, i 1900 fik han broncemedalje for et Aftenbillede fra

Våge.

Thorvald Torgersen, født 1862 i Ski, gik på Bergsliens malerskole 80—82, stu-

derte siden 2 vintre under Christian Krohg, var våren 85 i Paris og våren 92 i Kjø-

benhavn hos Zahrtmann. 1 89 i Paris fik han mention for en Tigger, på Stock-

holmsudstillingen 97 solgtes Tidlig vår, motiv fra Krødsherred. Hans bedste billede

er kanske Myrbrænding, som gik til Amerika. (Et mindre billede af samme motiv på

slottet i Kristiania.)

1) Dr. Elling Holst er vel den private samler, som eier flest af Jørgen Sørensens billeder,

ligesom også Sven Jørgensen har hørt til denne samlers yndlinge.
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KunstmuEeet i Kristiania.

11 inaler, som hører 80-årene lil i den grad, at hans kunst ikke let kunde tænkes

at være fremgåt af noget andet decennium end dette, hvis traditioner han fort-

sætter den dag idag — er Sven Jorc.enskn (portræt side 153).

Han er fodt i Drammen 23. fel)ruar 1861, skulde først blit arkitekt og kom der-

for til VON Hanno, men reiste i tyveårs-alderen til Miinchen for at male. I vel to år

sluderte han ved akademiet under Bk.vzlr og Lofftz, reiste derpå hjem og tog i otli-

årene del i naturalismens indtog. I 89 reiste han ud igjen og studerie i 90—91 med
statens stipendium under Cohmon i Paris. Både før og efter reisen har Sven Jørgensen

været bosat i Slagen, et fiskerleie mellem Tønsherg og Asgårdstrand. Her blandt

fiskere og bonder i små kår fandt han rigeligt stof for sin enkle og intime menneske-

skildring.

I 84 debuterte han med et par små figurbilleder. To år derefter mødte han på

udstillingen — foruden med et par fordringsløse landskaber — med en læsende pige

353



SVEN JØRGENSEN.

Og to ensomme gamle. Aret efter kom hans første betydelige billede Arbeidsløse. Så

fulgte slag i slag Enken (88), Andagt (90), Askeladden og Skjønner inie aa'n far blir a

(91), Sommerkvæld i Slagen og Brevet fra Amerika (92), Faderen underviser i matros-

arbeide og Sønnen (94), Afskeden fra hjemmet (95), Død (96).

Som man ser — titlerne er ganske TioEMANo'ske. Billederne er det ikke.

Sven Jørgensens livssyn er sikkert ikke lyst, men det er heller ikke bittert. En

stilfærdig resignation taler gjennem hans kunst. Selv hvor han skildrer den arfoeWs-

løse siddende midt i sin familieflok med ledige hænder og stumpt stirrende blik, er der

ikke det, man tør kalde tendens i billedet. Og han har kunnet male Enken med sin

barneflok, samlet om et fad sild og poteter, med et hjærtelag og en sindets ligevægt,

så der formelig falder et skjær af lykke over den tapre kamp med armoden, som

kjæmpes i den trange stue.

Menneskene i hans billeder går stilt med sine sorger og trut med sit stræv. De

spilder ikke mange ord på hinanden, og samtalen har ondt for at komme på glid i

disse små østlandske sjømandshjem. Afsked og gjensyn koster et langt blik og et

håndtryk, kanske en enkelt, hastig borttørket tåre.

Der har været mindet om Millet i anledning af Sven Jørgensens menneske-

skildring. Jeg synes ikke, det passer. Der er altid noget heroisk og høistemt over

den store franske epikers digt om naturen og de arbeidende mennesker. Millets bøn-

der på markerne tegner sig mod en høi himmel, og den klare kveldsluft eller mor-

gengryet forstørrer deres silhouette.

Sven Jørgensens mennesker er tarveligt folk, og han ser dem helst i deres egne

stuer, hvor der er lavt til taget. Sit jevne hæderlige liv lever de, som »bra folk« i

små kår lever her i nord; arbeidet kaster lidet af sig, og lyset falder koldt ind til dem

fra en oftest overskyet himmel. Men tillid og trofasthed bor mellem dem, og den

ene står den anden nær i livskampen.

Sven Jørgensens kunst er fordringsløs som hans motiver. Ingen artistisk stof-

glæde lyser op i den som i Wentzels. I hans billeder er alt virket af det samme

tunge, uldne stof. Formen er point-løs og ofte kluntet, farverne afstumpede, falder

gjerne i det grå og skidne. Der er noget vadmelsagtigt ved hans maleri. Men denne

til det yderste pragtsky og fattigslige kolorit er ingenlunde ukoloristisk. Den er tvert-

imod næsten altid udtryksfuld, homogen med emnet, en bærer af stemningen. Når

han er lykkeligst, kan Jørgensen stemme sine gråblå og rødviolette toner sammen

med en beundringsværdig dæmpet finhed. Og når han en sjelden gang øser sparsomt

af palettens varmere farver, har det en egen talende virkning: hvor stråler ikke den

ældste jentens lysomkranste rødblonde hode ved Enkens bord — hun som er morens

stolthed og støtte!

354



KAI.I.F I.OCUKN JENS WANG.

Dog mere end på ftxrverne hviler hilledernes virkning pA kompositionen. I linje-

hygning er Jørgensens hilledcr de stærkeste, som er kommet fra dette malcrkuld. De

er ikke tilfældige, mere eller mindre nnorsomme udsnit, men vel gjennemtænkle,

indenfra hyggede hillcder. Navnlig slAr det én overfor hans mesterværk Sønnen (i

Kunstmuseet). Vov en ro og storhed over de tre ligurers samvær! Nærmere det

monumentale kom ikke norsk naturalisme.

Og med al sin medfolelse er Sven Jorgensens kunst velsignet fri for sentimentalitet.

Så følsomt .som motivet her er, må man være maleren taknemmelig for det stænk af

overlegenhed, som hlander sig i skildringen af sonnen. Hans hjærte er muligens af

tiet pure guld, men hans hovedform og næse er ingenlunde derfor ulastelig! Sønnens

ypperlig grehne type er Sven Jørgensens største kunstnerhedrift.

Blantit iii;ilcrclevernc<, som de unge naturalister foragtelig kaldles, var ingen mere berygtet

som »rabulist, end Kai.i.e I.ociikn. Hans to billeder på Ilandclstands«-udstillingen (83) /?/7er en

soi'nlos nul og Malcikoloniciis alclicr jni Moduin betegncd dengang boidepunktet af det forargelige.

Navnlig det sidste billede — en uskyldig lysstudie Ira en kjokkcngang på landet med åben dør ud

mod gronne tunet; man ser en del malersager langs væggen og længst fremme i forgrunden en vaske-

bolle og en olllaske på et bord. Det var særlig disse to gjenstandes fremskudte plads og dimen-

sioner, som irriterte. Jeg husker også, bvilken stimmel af folk der samled sig udenfor Biomqvists

vinduer, da Kalle Locben udstille sin studie Fra mit vindii med udsigt over luiter røde tagsten og

— såvidl jeg busker — en sort kat. Man barmedes og man lo, og folkevittigbedcn døbte straks

billedet >M(iii()e /aA-». Selv mindre excentriske l)illeder af I^øcben som Eflcr regn (84), Ved telefonen

og portrættet af Sigurd liodtker irrilerte ved sin Hotte og uvorne nialemådc.

Kalle I.ocben, den yngste af en række begavede brødre, bvoraf de andre alle indlar frem-

skudte stillinger i vorl ofTenllige liv, var født på Lillebammer den 9. mal 1865.

Han var selv en rigt udrustet ung mand, vakker, vittig, elegant, scenisk begavet, spillende og

lunefuld af væsen. Ulvilsomt var ban en virkelig malerbegavelse, som i mindre oprevne tider mu-
ligens kunde ba fortsat sin udvikling mere støt og trygt og nådd til ganske andre resultaler, end

han gjorde. Hans begavelses retning synes al ha liggel el sled mellem Krohg og Munch. Men han

var en personlighed uden fast midtpunkt og på bunden vistnok en spleen-syg skeptiker uden selvtillid.

Kflerhanden blev dragningen mod scenen stærkere hos ham end interessen for malerkunsten og

ban debuterte i Bergen som Hamlet og spille elskerrollen i Therese Raquin, en rolle, som han spille

sammen med fru Levy med voldsom realisme og hengivelse. Vistnok opgav han ikke derfor helt

malerkunsten; men hans maleriske udvikling var dermed brudt, og der kom inlel mere betydeligt

fra ham. Dog heller ikke skuespiller-gjerningen synes al ha tilfredsstillet ham, og overmandel af

den indre splid i sin personlighed endte han 1893 sine dage i Kristiania. Herfra husker jeg Kalle

Locben som den velkjendte kafé- og gadefigur, han var, slank og elegant slentrende omkring med
cl blaseret verdensmandsvæsen, hvori vid og lune spilled over en undergrund af melankoli og livslede.

Slig har også Eilif PETEnssicN malt ham i el fortrinligt knæbillede (se side 158).

Sammen med Kalle Locbens slanke skikkelse såes jcvnlig i de første otti-år Jens Wangs lille

vævre, undersætsige person. Sammen tog de del i Modum-ekskursionen under Thaulow, sammen
debuterie de på »Handelstands«-udslillingen, og begge var de en tid Chr. Ivkohgs elever — Wang i 3 år.

Jexs Wang portra-t side 150) er en rigtig Kristiania gul, født 11. marts 1859. Kristiania har

ban da også mail i en række af de små, uvorrenl raske og fiol tilskårne, skissemæssige billeder,

hvormed ban hvert år mødte jjå høstudstillingen — fra Bergfjerdingen, fra Mnnkedamsveien, fra

Skiilpltirmuseel elc. Men han bar også malt landskaber og figurbilleder fra Vablers og fra en reise

i England — kvikke, overfladiske Ung. Samtidig var Jens Wang altid virksom som dekoratør og

arrangør ved udstillinger og kunslnerkarnevaler elc, og i 89 begyndte Kristiania Ihealer al gjøre
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anvendelse af hans talent i denne retning. I 90 blev han fa.st ansat som theatermaler ved Kristiania

theater og senere ved Natlonaltheatret. Fra den tid gik han næsten helt op i sin nye gjerning og

har senere sjelden tat del i kunstnernes udstillinger (En samling studier fra Rolhenbiirg). Men ved

theatret har hans raske og virksomme natur fundet den rette tumleplads for sin begavelse, og han
er nu en af Kristianias populæreste scene- størrelser". — Af hans ældre billeder kan nævnes
Gode Venner (86) og Fjøsidyl fra Valders (88). — Jens Wang nær stod også Andk. Singd.ahlsen (f. på
Moss 55), som efter en tid at ha været ved handelen og efter at ha malt med Krohg og Thaulow
debuterte i 83 og slutted sig nøie til Thaulows garde. Han har udstillet mange jevne landskabs-

billeder, snart sommerlig grønne, snart hvide snestudier. Sommeraften i Asgårdstrand og Vinteraften

i Asker er titler på et par af hans bedste billeder.

— Tre af denne generation af naturalister døde tidlig — Jensen Hjell, Bertrand og Nordbehg.
Jensen Hjell var den mest begavede blandt dem, en landskabsmaler som i 86 henleded op-

mærksomheden på sig med et billede fra Capri, og som året efter slog igjennem med en række
solstrålende billeder fra Frydenliind i Valders (87). Men allerede da han malte disse, var han en syg

mand, og kort efter døde han. Munch har malt et glimrende portræt af ham (i dr. Dedikens eie),

afb. side 158. — Nordlændingen Lorentz Noruberg (f. på Tromsø 55 — d. 1895) og H. Bertrand
hørte begge til Modumsakademikerne og debuterte omtrent samtidig. Nordberg i 83 med nogle høst-

billeder og Bertrand i 84 med et par billeder fra Fladanger. I høstudstillingerne vedblev de at ta

del. Nordberg til 88, Bertrand til 90, da sygdom afbrød deres produktion. Sine motiver hented de

mest fra Bærum, Lier, Høland og andre søndenfjeldske bygder, — mest grønne sommerbilleder uden
større særpræg.

Den fineste begavelse blandt disse naturalistiske »Kleinmeistere« turde dog være Ragnvald
Hjerlow (f. i Kristiania 63). Efter otte måneders munchener-studier debuterte han i 84 med et

landskab fra Lindøen, malte senere fra Nordmarken og andre steder nær Kristiania, gjorde i 89—91

sin stipendieréise til Paris efter at ha gjort opsigt blandt kunstnerne med en ualmindelig fin og hel

liden grå Morgenstemning, som Werenskiold straks kjøbte (88). I Frankrige malte han den koloristisk

udmærkede studie Fra mil vinda i Paris, som Olaf Schou eier. og dygtige og alvorlige billeder fra

Bretagne. (Bretagnerbegravelse 1891). Kunstmuseet eier Høst på Finskogen.

Til det samme slægtled af friluftsmalere hører Arne Hjersing, som debuterte med høifjelds-

billeder i 84 og senere mest har samlet sin evne om at male by-prospekter, haringen Haukanæs,
som debuterte i 84 og siden reiste til Amerika, Nils Bjørgum, som begyndte i 86 og senere har lagt

kunsten tilside for sine opfindelser i geværkonstruktion, og endelig nuværende kaptein H. O. Paulsen,

som debuterte som landskabsmaler i 84, men nu studerer skulptur i Paris.

Figurmalere var det sparsomt bevendt med i dette slægtled. Tegneren Wilh. Larsen hørte

snarere til en ældre generation, han studcrte i syttierne i Munchen. I Miinchen studerte også hauge-

sunderen Eivind Nielsen, der på tegneskolen udmærked sig som en ualmindelig dygtig akttegner,

og også senere har han vist mere anlæg for tegning og illustration (mest barnebøger) end for

maleri; han debuterte i 83 med Haugesund-studier og udstille året efter En stril. — Omtrent jevn-

aldrende er Karl Dørnberger (f ved Tønsberg 641 I 5 år Pariserelev (under Bouguereau) og glad

Montmatre-kunstner, debuterte han i 87 med et billede Gusten holder tale og malte senere med
dj'gtig stofbehandling et restaurationshjorne med en opvartningspige, som trækker op en ølfiaske.

Senere har han dels været i Munchen og Paris, dels bodd ensomt hjemme på Vallø ved Tønsberg;

nu bor han i Soon. Hans billeder og illustrationer er temmelig vekslende i motiv og udførelse.

Han har et billede i pinacotheket i Munchen. (Portræt side 162).

Tidens karikaturtegnere har været Andr. Bloch (f. i Skedsmo 60), Olaf Krohn (f. i Kristiania

63) og brødrene Oscar og Gustav Lærum. Bloch er den dygtigste, støcste tegner blandt dem og har

også været meget benyttet som illustrator; et særområde har han fundetved at kaste sig over studiet

af den norske armé fra grænsekrigenes tid 1808—1814, hvis bedrifter og uniformer han er en lige

kyndig kjender a'f. Men mest kjendt er han jo som mangeårig karikaturtegner i Vikingen og senere

i Korsaren. Mere saft og lune og en flot, lidt grovkornet chic er der over Olaf Krohns (»Kloa«s) kari-

katurer. Ose. Lærum har leveret en serie fornøielige kunstnerkarikaturer, mens Gustav Lærums
tegninger i vittighedsbladene mere udmærker sig ved fotografisk portrætlighed end ved humor.
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MARIE TANNÆS.

Blandt de mange kvindelige malere, som slutted sig til

friliiflsrelningen i 80-arene, er i forste række at nævne Marie

TANNæs (fodt i Kristianin 18.') I\ Efler at ha bcsogt tegneskolen

i tre ar begyndlo hun i 7.') al male hos Wi-aei-sen. Sit forste

slorre arbelde Boijeskov uiislilled hun på Kunst- og Induslri-

udstillingcn 188;}, hvor det vakte opmærksomhed. Efter del blev

hun elev af Weuenskiold og senere af Kroho og Peterssen.

I 8.")—88 studorle hun i Paris på Coi.ARossi-akademiet, og i 92

tegnod hun under Pivis oe Ciiav.wnes. To gange har hun

bes(«gt Italien.

Frk. Tanuæs har va^rel en llillig og niogol produktiv land-

skabsmaler, har udstillet på næslen alle hosludstillinger og ad-

skillige udenlandske udstillinger, ligesom hun næsten Arstot har

leveret udlodningshilleder til Kunstforeningerne. Ilendes land-

skaber er malt mod l)red og saftig pensel og ofte med brug af

paletkniven. Til hendes bedste billeder horer et Fra Sand-

vikselven og et sommerbillede fra haven ved Skrivcrgården i

Drobak. Men forovrigt har luin hentet motiv noget hvert sled

fra på osllandet.

Af de kvindelige figurmalere i dette kuld har Signe Scheel lagt størst eiendommelighed for

dagen. Hun debuterie på hosludstiliiiigcn i 84, senere har hun udstillet portrætter og lysstudier,

som med en noget uklar form har robet en alvorlig, koloristisk interessant evne. I 9G udstille hun

sit betydeligste arbeide, et stort billede med tittelen >Se jeg er herrens tjenerinde^, hvori sporedes

krydsende påvirkning af gammel italiensk kunst og fransk impressionisme.

Benedicte Scheel fodt 18.'>1) har sluderl i Munchen samtidig med Kitty Kielland og Harriet

Backer. Hendes fag er helst portrælfaget.

Mesl portrætter, helst kvinder eller barn, maler også Cecilie Dahl (f. 1858 i Vestre Aker) gjerne

i en noget for blød og ulden udførelse, men med en elskværdig menneskekarakteristik, som oftest

har et melankolsk anstrog. Søsteren Ingerid Dahl (f. 1861) gir med sine portrætter og interiører

et friskere indtryk og har mere koloristisk sans.

Fortrinsvis skildringer fra barnelivet har fru Helga Ring-Reusch (f. 1865 i Fredrikstad) malt.

Hun har ofte vist, al hun ikke alene eier en våken sans for barns leg og væsen, men også en kjæk og

frisk, koloristisk udtryksmåde. Hendes betydeligste billede er vel Småbarnas brudefærd (94). Mest

barn har også Elisabeth Berg malt og tegnet.

Samme år som frk. Ring (86) debulerle Hilhur Prahl fra Bergen med et dameportræt, som
med rette vakte opsigt som el karakterfuldt arbeide, men senere har man ikke set synderlig mere
fra hende, .\aret efler debuterie Hagnmild Thrane. Dels i portrætler, dels i interiører har hun
vist en ægte og gemylfuld kunstnerbegavelse, som forovrigt også har fundet udtryk i enkelte natura-

listiske litterære skisser af en stilfærdig trist grundstemning.

Allerede i den første høstudstilling tog frk. Anette Anker del og i den anden Hulda Grønne-

berg og Helene Gundersen. Og år for år okes de malende damers tal.

I årene 86, 87 og 88 debuterer en række unge kunstnere, som tilførte udstil-

lingerne nyt talent, og hvis kunst delvis indvarsler en ny tid.

Jacob Kielland Sømme (portræt side 162) er født i Stavanger 2. mai 1862, tog

artium og derefter andeneksamen i 82 og reiste samme høst til Munchen, hvor han

studerte ved akademiet i 2 år, tilslut med Lindenschmit som lærer. I 85 reiste han

til Paris, arheided på forskjellige atelierer der lige til 88 og udstille i 87 og 88 på

salonen CDevanl le maire og Tre fiskere). Det sidste billede er frugten af et længere
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ophold på Skagen, hvor kunstneren lod sig påvirke af Michael Anchers mandige

skildringer af fiskerfolket; sine modeller valgte han i den samme familie Gaihede,

som gjennem Krohgs kunst er velkjendt i Norge. Senere har Sømme bodd dels i

Kristiania, dels i Stavanger eller på Jæderen, og i 1902 gjorde han reisen til Italien.

Sømme debuterte med et barnebillede, Fornærmet (86), og barn er han blit ved

med at male og tegne (han har udgit et par barnebøger). Han har et godt greb på

karakteristiken af barn og småfolk og navnlig da fiskerfolket derhjemme på hans egen

vestkyst, den tunge og pietistiske jæderbu i de lave stuer. Hans kolorit og hans form

i det hele er noget tung, og en tilbøielighed til det blåviolette er blit yderligere ud-

viklet i den danske skole. Men hans kunst har altid en solid redelighed og ligefremhed,

som han har bevaret selv i de år, da nyromantiken trued med at rive grunden bort

under hans naturalisme. Til Sømmes bedste ting hører et interiør-portræt af kunst-

nerens far og mor i den hjemlige dagligstue.

— Neppe nogen af de yngre vakte ved sin fremtræden og sin raske udvikling sådanne

forhåbninger som Jacob Bratland (portræt side 154). Han blev født i Bergen 7. april

1859. Han var voksen mand, bogholder og kasserer i en forretning i Bergen, før han

turde vove skridtet og følge sin kunstnertrang. Måske var han heller ikke helt klar

over, hvilken kunstart han skulde vælge, musikalsk som han var, med god sangstemme

og stærke theaterinteresser. Men i 83 reiste han til Miinchen for at male. Lofftz

blev hans lærer. Efter tre års læretid vendte han hjem igjen, malte en tid i

Hardanger og gjorde så udstilling i Bergen. I 87 kunde han reise til Paris, hvor

Bouguereau og Robert Fleury blev hans lærere. Samme år udstilte han første

gang på høstudstillingen (Siesta) og året efter på salonen (Lang venten).

I 88 slog han igjennem hjemme med billedet Efter en vågenat, en far og en

mor ved sit barns sygeseng, et billede som på verdensudstillingen blev belønnet med

en 2den medalje. I de følgende år, da han var bosat på vestlandet, dels i Bergen,

dels på Stordøen eller i Sogn, fæstned han sit ry ved flere dygtige, alvorlig studerte

billeder som det figurrige billede Kirkefolk (90), der blev indkjøbt af Bergens kunst-

forening. En ligningskommission (90) og det billede, som repræsenterer ham i Kunst-

museet, en bondegut og en jente i søndagspuds, som sidder på græsvolden og prøver

at indlede en samtale (Søndag, 1891).

I 91 flytted han til Kristiania, gifted sig og spilled i de følgende år en ganske

fremskudt rolle i hovedstadens kunstliv. Navnlig i 94 havde Bratland et godt år på

udstillingen med flere gode billeder og deriblandt et af sin unge kone med sin førstefødte,

liggende i sengen, et billede, som er malt med om følelse og megen dygtighed, og som

gjorde kunstneren yderligere populær. Men efter den tid er der ingen fremgang at

spore i Bratlands kunst, snarere en tiltagende slappelse af hans kunstnerevne. Den ind-
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biydciKk' n\ ronianliske rcliiinf* synes al ha rorvincl ham; i forsoj* som det i Tiond-

hjems galleri med en ung dame, som i ekstase skrider frem g jcnnem et hoslligt land-

skab, skjod han over niAlet. Hans produktion hlev efterhånden mere og mere sparsom

og led ahenharl uncler ydre vanskeliglieder, som han ikke var stærk nok til at kjæmpe

imod. lians sidste ar var ikke lykkelige, han gav indtryk af sjælelig forpinthed og

mistro til sig selv. Hratland var en lin og elskværdig personlighed, og mange var de,

som med vemod erfared hans pludselige død i sommer.

— ("ii DMUND Steneksen cr også af dem. som debuterte sidst i ottiårene, men som

enilnu horer naturalisternes kreds til. (Portræt side 151). Han er født på Ringsaker 18.

aug. liS().'{. havde efter ai tium og anden eksamen været praktiserende tandlæge i Tønsherg

i \\ år, da han reiste til Paris for al male. lians hvrere blev HoxN.vr og Cohmon. Trond-

hjems galleri eicr hans første storre billede Mcsscsøiulag, motiv fra Sogn (92) en vid

udsigt over en sommergrøn dal i søndagslilhed og med en gammel kal, hvilende

fremme i forgrunden. Men hans l)edste billeder blev til på Jæderen, hvor han i
9")

malte sammen med sin ven og svoger Aug. Jacobsen. Her hented han motivet til det

store, stemningsfulde billede med unge mænd og kvinder hvilende rundt et .S7. Ilans-

hdl, lyllende til en violoncels toner, hver hensunket i sine tanker og fantastisk belyst

af bålets flakkende skjær. Til hans bedste bil'^der hører også Solguld (indkj. af

Bergens kunstforening i 97) og Gråueir fra Vik i Sogn (hos fru Plathe på Høvik).

Stenersens kunst er noget proteus-agtig vekslende, men synes i senere år under ihær-

digt arbeide at fæstne sig til dybere karakter.

— Haringen Laks Osa er født 13. august 1800 i Ulvik, studerte i Kjøbenhavn og

udstilled første gang i 87. Hans betydeligste billeder Et danselag (91) og Gravøl i

S<rlersd<ilcn (1901) har ved sin indgående skildring af bondekulturen i dragter, sæd og

skik en interesse, som må bøte på kunstneriske mangler, en noget tunghændt, træet

malemådc og broget kolorit. Det sidste billede eies af Trondhjems galleri.

— K.\iu. Konow er født 18()5 i Søndre Aurdal og er elev af akademiet i Miinchen.

Konow maler både portræt og landskab og har endogså forsøgt sig i den »sym-

bolistisket genre. Hent ydre har han været et bindeled mellem enkelte kredse af

yngre malere og mellemgenerationen«, .som han nærmest tilhører.

NOnsKb MALI.liK UG BILLEUII l'GGKIIE. II. — IS.
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AUGUST EIEBAKKE.

mest kyndige kjender af bønders vis og væsen

l)landt de unge figurmalerc, som omkring 1890 optog

Ijondelivet til fornyet kunstnerisk bearbcidclse, er Au-

gust EiEBAKKE. Han er født på gården Eiebakke i

Askim 25. april 18G7, kom til Kristiania i 83, udmærked

sig på tegneskolen som en fortrinlig akltegner og malle

cn tid på Khohgs, En.iF Peterssens og Heyeudahls

fælles malerskole. Derefter var lian en vinter i 93 hos

Zahrtmann i Kjøbenhavn, et studieophold som blev af

jjestemmende betydning for hans fortsatte udvikling.

I 93 var han i Paris nogle måneder og derefter med
Henriksens legat i længere tid i Italien.

den sammenligning den mest begavede maler og

AUGUST En-:BAKKE.

Eiebakke udstille første gang i 87 et landskab og et interiør og i 89 et nyt, udmærket

interiørbillede med figurer Søndag på Landet (eies af frk. Emilie Schultz). Men det

var først i 91, at han henleded alle knnstforstandiges opmærksomhed på sig med det

store, i enhver henseende ypperlige billede Anretning eWer Fremmede kommer på besøg

(i Kunstmuseet). Med fortrinlig karakteristik og glimrende malerkunst er her skildret

en bedstestue på landet med duket bord i forgrunden, hvor en pige holder på at stille

frem, hvad huset formår, mens gjæsterne venter i baggrunden. Billedet er stoflig et

af de bedst malte i norsk kunst — umuligt at male smør og tlote og brød og nøk-

kelost mere grangivelig sandt! Og hvor er ikke gardinernes stof fint og let og duken

koloristisk ypperlig med al sin rigdom på farveskjær i det hvide. Der er lys og rum

i stuen, illusion over hele fremstillingen. Men billedet vilde ikke ha den værd, det

har, om ikke dertil også figurerne var git med en fintmærkende karakteristik af bøn-

ders væsen og lader. Ligesom det naturalistiske landskab står ved målet i Jørgen

Sørensens 2° kulde, gjør figurmaleriet det her. Længere kommer ikke malerkunsten

ad virkeligheds-efterligningens vel.

Det er det, som også Eiebakke synes at ha følt. Thi hans udvikling er senere

slåt brat om i ganske nye baner, og han er nu tilbøielig til selv at undervurdere bil-

ledet Anretning.

Sagen er, at han i danskernes selskab kom under stærk påvirkning af den ny-

idealistiske, af præralTaeliterne påvirkede retning, som behersked dansk maleri i

nittierne. Navnlig synes Joachim Skovgaard at ha gjort indtryk på ham. Og det derpå

følgende ophold i Italien rykked ligesom hele grunden unda under hans naturalisme.

Længe befandt han sig i en art gjærende overgang, under hvilken hans bestræbelse

gik ud på at male religiøs kunst. Era denne overgangstid er hans altertavle for







EIEBAKKR - STADSKf.ElV — SCFIXEIOF.R.

Arciulals kirke Krisliis åheiiburcr si;/ for aposllerne

— VMM)), el mc«»ct alvorli««! arheide med luliiiærkcde de-

taljer (ciikelle ai)oslelh()der), nieii med en Krislus-skik-

kelse, der gir indliyk af al være lorkludrel under de

inanj»e j<()de raik kunsluereu uiodlo«* under arheidel.

— 1 senere ar synes ICiebakkes kunst at være på lijeni-

vt'ien ij^jru. l)()rt lia dansker og italienere. Han \iser

sig nu mere som den lealisliske kolorist, lian egentlig

ei' og hor soge at v:vre. Han liar atter lal lal på inlerioiel

og malt 1)1. a. et godt hillede al" en Dame som pijnlev

med hidiiislcr i en sommerlys stue (96).

— Toiu.Eiv Stadski.kiv, fod i i Ho i Telemarken,

var legneskolc-clev sammen med Eiehakkc og Jorde

sidsl i olliarene og var dengang aktklassens bedste tegnei". Som maler har han væ-

sentlig væiet henvist til al uddanne sig på egen hånd, bosat som han siden har værel

i sin hjembygd. Og da han har mållel dele sin lid mellem gårdsarbeide og malingen,

er del ikke svierl megel. som er kommet fra ham. Men det, han har sendt ind til

udstillingerne, har jcvnlig været god landskabskunsl, fordringslos og lidet iøincfaldende

gjennem motiver, men ægte og alvorlig i udtryk, oftest med el dæmpet præg af grå-

veirsmelankoli. Det bedste, jeg har set af ham, var et større billede inde fra tykke

gianskogen med el rådnende krat af høstligl lødl ormegræs og en vat grå himmel,

som subbed henover tiælopperne. Der var noget så håbløst indestængt og evindelig

langt borte over det billede, al det virkcd som et fjernt klagcrop fra en, der ingen

ndvei ser. Hilledet var udstillet på Hergensudstillingen 98 og eies af Fridtjof Nansen.

I 19(M) iik Stadskleiv med stipendium adgang til at studere en lid i Paris, siden har

han bodil en lid i Telemarken.

— Af andre samtidige tegneskole-elever, som også debuterie sidst i otliårene, er

KoNGSRLD ganske stagneret, Hjar.nk Falf gål over til dekorationsfagel og senere ud-

vandret. Phu.ip Rkiss og AuG. UcHERMANN, som begge havde talent, reisle tidlig til

Amerika, og jeg har ikke kunnet følge deres spor, — den sidste er vistnok død.

SvKRRi-: Ihlk, som også besøgte aktklassen samtidig, har væsentlig viet sig til kunst-

kritikcn, og Andh. Schnkidkr, som udstille landskab og smukke blomslersludier, har

senere vundet sig et navn som kcrdnuker, hvortil han uddanned sig i danskernes skole;

men da hans ihærdige beslæbelser for at grunde en norsk kunstindustri på dette om-

råde vistnok forskalTed ham ros og ære, men samtidig kosted ham mange penge,

valgte han tilslut at forhvgge sin virksomhed lil Danmark, hvor han nu bor. Helt

og holdent Danmark tilhorer også Louis Moe, som udstille billeder i 87 og 89, men
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NORDHAGEN.

siden har levet i Kjøbenhavn som bogillustrator i danske

forlags tjeneste.

— Ældre af år, men samtidig som kunstner er

Johan Noruhagen, raderkunstens betydeligste dyrker i

vort land. Han er født i Veldre på Hedemarken 185(),

kom 74 til Kristiania, var 3 år i en boghandel og gik

samtidig på tegneskolen hos MmoELTHUN. I over 20 år

har Nordhagen søgt sit udkomme som kart-tegner og kart-

lithograf ved den lilhografiske opmåling og samtidig i fi i-

timer dyrket raderkunslen, i hvilken han langsomt, men

sikkert har gjort stadige fremskridt således, at han nu

slår som en dreven tekniker. I 84 studerie Nordhagen

lithografi i Kjøbenhavn og i 98—99 raderkunslen i Berlin

under professor Kopping. Da han kom hjem fra dette sidste studieophold, blev han

ansat som overlærer ved den i 99 oprettede klasse for radering og lithografi ved

kunst- og håndværk-skolen i Kristiania.

Nordhagen har gjennem årene foruden adskillige porlræller udført udma^rkcde

gjengivelser af forskjellige norske kunstneres værker, således Wehenskiolds Bonde-

hegravelse, Gudes Kristianiafjorden, Skredsvigs Ballade (afb. side 289), Cappelens Fos

o. s. V. og i 1902 en fortræffelig gjengivelse af Rembrandts Emmans i Kjøbenhavn.

Også som originalraderer har han forsøgt sig med bl. a. en Kristus i Gethsemane saml

flere portrætter (Aasen, Garborg).
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ODA KUOIU; Gunnar Heiberg (1900).

Jfalionalmuscnni, Stockholm.

Till)age slar at nævne de kuind('li(/e malere, som debiiteile omkring 1890. Ældst

ihlandt dem er Ottili.\ KNOELHAirr, nu Ooa Krohg, som udslilte første gang

allerede i 8(); i 88 fulgte A.vsr.v Caiu.sen, nu Aase Nørregaard, i 90 sluttede Lilli

Sømme sig til og portrætmalerinden Marie Hauge, i 91 endelig landskabsmalerne Sara

Hornemann, Mimi Falsen, Juliane Langberg, som har malt både landskab og figur,

samt Agnes Steinkger.

Uden sammenligning den betydeligste begavelse af disse kvindelige malere er

Oda Krohg, født Lasson. (Fortræt side 101). Hun er født 11. juni 1860 i Aasgaard-

strand, blev tidlig gift i borgerforhold, som ikke passed for hende, udpræget kunstner-

natur, som hun var, men senere gift med C.hr. Krohg, som har været hendes lærer

i malerkunsten. Studeret har hun forovrigt også — en kort lid — i Malines under

(lEEHT/ og i I'aris, hvor hun ofte og henge har opholdt sig.
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ODA KROHG.

ODA KliOIIG.

I 86 debiitciic Otilia Engelhaht med det slorc,

stemningsfine billede af det lyserøde hus, som iidsliltes

under tittelen Sommernat ved Kristianiafjorden, og som

nu er indlemmet i Kunstmuseet. Her hænger det nu

i MuNCH-hilledernes nærhed, og tiltrods for, at det

virker lidt tyndt i sit store format ved siden af Munchs

kolorit, er det her, hilledet horer hjemme. Der er

noget forunderlig skjært og ømt og hemmelighedsfuldt

over delte billede med det kjødfarvede hus, som slumrer

i favnen på den blå sommernat. En længsel efter poesi

og mystik, sjælfuldere end det mandfolkeagtige ottiårs-

maleri kjendte den, higer i denne unge kvindes kunst

og mødes med Munchs farvedigtende geni.

I 89 udstille Oda Krohg tre billeder, hvoraf et poetisk følt og originalt tilskåret

malei i med en japansk lygte i en døråbning mod sommernat-himlens dyb (eies af Olaf

Schou). De følgende udstillinger tog hun endnu nogle år del i, mest med figurbilleder:

~ Crcscendo (89), Aften (90), »Slakkars liten!« og Solflækker (91), ^En-to-tre« (92)

og den pikante barnesludie Rouge et noir (95). Men så holdt hun i flei'e år op at male.

Oda Krohg er ingen maler-professionisl, men noget af en åndfuld dilettant i

kunsten. Hun er en rigt begavet kvinde med sjelden, intuitiv intelligens, raffineret

smag og et stærkt følelsesliv. En tid droges al hendes interesse mod den litterære

kunst. Og omend hun ikke selv har frembragt noget i den retning, er det ingen

hemmelighed, at hun har virket tilskyndende og inspirerende på forskjellige frem-

biingelser i norsk litteratur, som det blir litteraturhistoriens sag i sin tid at udrede.

I disse år, da hun var bosat i Paris, sysled fru Krohg ligesom søsteren Alexandra

Thaulow med en art koloreret læderplastik, hvori begge søstre har udført smagfulde

bogbind for det parisiske kunstmarked.

Men i 1900 tog fru Krohg atter fat på malerkunsten og da med øget kraft som

målbevidst portrætmaler. Hendes nye debut blev et udmærket portræt af Gunnar

Heiberg, malt i lampelys med stor bredde og kraft. Portrættet var et af hovedbillederne

på den norske udstilling i Stockholm i 1903 og blev derfra indkjøbt til det svenske

Nationalmuseum. Heibergs portræt efterfulgtes af andre: et psychologisk interessant

billede af Bjarne Eides Verlaine-agtige hode, et djærvt karakteriseret portræt af Asta

Hansteen og liere barneportrætter. Løst og plakatagtigt er derimod det legemstore

repræsentationsbillede af Chr. Krohg på Karljohan. Det bedste portræt, fru Krohg

hidtil har malt, er dog vel et billede af en ung svensk maler af et meget dekadent

ydre (1905). I næslen alle disse billeder er farveholdningen forskjellig fra otliårenes
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AASE NORRFX.AARD - LII.I.I SOMME - MARIE HAUGE.

kolorit, oftest temmelig stoflos, jcvnli<» varm og mork

med en pointeret tegnende anvendelse af sort, som

vilde være utænkelig i friUiflstndiets store -M: I denne

atelierlone ligger en fare for fru Kroligs videre udvik-

ling, men hendes talents spænstighed vil forhåbentlig

overvinde maniMen.

— Ku malerinde, sont har talent og sit eget særlige

omrade. er.\ASK(AsTA)NonnKGAAm), fotit Carlsen. Hendes

kunst er kjendt og vurderet efter fortjeneste, hvilket er

noksA rimeligt, da den mest har privatiseret inden lire

vægge. Men det fortælles, at da en af vore første ma-

lere skulde vælge ud Mr\(.ii-l)ille(ler af advokat Norre-
WSii N()IUU:(i.\.\lU),

gaards og frues samling til en norsk udstdlmg i ud-

landet, sii kom han i skade for gang i)å gang at vælge hilleder af fruen selv. Hvilket

heller ikke er så underligt, da hun har sluttet sig nær til sin store lærer og mester

Knv. MiNcn. — Aase Nørregaard er fodt i Kristiania 22. oktober 1808. Hun tegncd

forst med Hoi.tku, malte senere lidt med Munthe og Harhiet Backek. Men Munch

er dog den eneste, som har ovet dybere indflydelse på hendes kunst, han har

også gjentagende korrigeret hendes arbcider. Aase Carlsen udstille første gang i 88

og har senere udstillet enkelte ting fra en tid, da hun bodde i Stavanger. Men ellers

er det Kristidnia, hun har malt. Gaderne, de stygge murkaserner enkeltvis eller på

geled, helst i utkanterne, hvor nybygningen har graseret. Hun har malt dem ved dag

og ved nat, grinende mod solen eller slumrende i mørket, — gader med el næsten

fysionomisk stemningsudlryk : Der er huser som »gråter« i vinterligt blåt og violet,

og huser som »ler« i ro.sa og chrom, hu.ser som »sover« tungt og fast i den blanke

sommermorgen. Foruden på Mimch kommer man til at tænke på den geniale Stock-

holms-skildrer EicK.NE .Ianson. Thi Aase Nørregaard har noget af det samme faste

greb på motivets karakter og lidt af den samme uvorne bredde i udførelsen, som

begge disse kolorister.

— Talent havde også ntvilsomt fru Lilli Sømme, navnlig farvetalent, og det blev

godt imderstøttet af en intelligens, som især i portrætterne kom til udtryk. Men efter

hendes debut i 90 udstilte hun bare nogle få år. Hun er nu som fru Schlutteu

bosat i Paris og har, som det synes, opgit malerkunsten.

— Marie Haige har levet længe i Italien, kopieret gamle ineslere og står i sine

portrætter den yngre generalion af ilaliefarere nærmere.
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TH. HOLMBOE SkiivergArden (1904).

en stilsvingning bort fra naturalismen, som særtegner 90-årenes kunst, bebudes

allerede af en af de malere, som hører otti-årene til — Thorolf Holmboe.

Holmboe er nordlænding, født i Vefsen i Helgeland 10. mai 1866. Alt i 6—8 års

alderen begyndte hans lyst til at tegne og male at ytre sig, og han var så heldig at

ha en far, som bare opmuntred ham og tidlig bestemte, at gutten skulde bli maler.

Dog tog han først artium og gik et år på krigskolen, før han i 86 reiste til Berlin

for at studere under Gude.

Holmboe blev Gudes sidste norske elev og snart det, man kalder Meistersch iiler

med eget atelier; men opholdet vared ikke mere end 8 måneder. Studierne fort-

satte Holmboe i Kristiania, væsentlig som Middelthuns elev på tegneskolen. Senere

har han også reist meget, besøgt Italien og været 10—12 gange i Paris, en gang i syv

måneder, da han malte hos Cormon.

Men studieopholdet hos Gude har dog været af afgjørende betydning for hans

udvikling, navnlig som marinemaler. Som sådan debuterte han i 87 med en række

billeder fra Helgeland, som var lydelig påvirket af Gude, og disse efterfulgtes i de to

følgende år af sjøbilleder med motiv fra søndenfjeldske lodshavne — Nevlunghavn

og Ula.

Disse Holmboes tidlige sjøbilleder var af en helt realistisk karakter, men ikke

såsnart begyndte den dekorativt stiliserende kunstretning, som i 90-årene fra Eng-

land bredte sig over Europa, at nå op til os, før Holmboe slutted sig til den. Og i
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i ll. lloLMUOli, Ucr skreK cii fugl (18!M).
Akvarr) t Kunstniu<icc-t i KrUtiaiiia.

Der skrefj en lu-jl over ode hav,

Ian{»t fra lande.

Den skreg så sArt i den hostgrå dag,

llaksed i brudte, afnnegtige slag,

seiled på sorte vinger

bortover hav ....

(Vilhelm Krag.)





TH. HOLMBOE.

samfolclse med den nyroniantisk-lyriske digtekunst, som

samtidig gav sig udtryk, navnlig i Vilhelm Krags vers,

gled Holmboe mere og mere bort fra realisme og fri-

liiflsmaiei i. Sværmerisk blode aflenstcmniiigor med for-

enklet linjedrag og ioinofaldeiule, dekorative farvemod-

sætninger blev nn karakteristiske for hans maleri. Typisk

er de to billedei , han lulslille i i)."), af en lav, forkrohlel

Skj(vr(jiirdsfiini, som breder sin dunkle krone mod
himlens slierke aflenglod eller star mystisk mod det

sidste svindende dagskjær, mens stjernerne tændes.

1 nyromantikens j'ind skabte Holmboe i 94 den

vakre illustration til Khags digt Der skreg en fugl —
hvor akvarellen af havodet er indfattet i en dekorativ th. holmboe.

ramme af stiliserte masevinger. Også over Holmboes

senere billeder metl hvide herregarde, som slumrer under store trækroner, kan der

være en romantisk-elegisk stemning, som minder om Thomas Krags romaner.

I de sidste år synes imidlertid hans malerkunst at ha fjernet sig fra disse litterære

stemninger; mere resolut og direkte går den nu løs på de maleriske opgaver, som virke-

ligheden stiller for oie, og hans maleriske foredrag har derunder bare vundet i saft og

kraft. Kt godt billede fra denne lid eier Kunstmuseet i partiet af Akerselven ved

Vdlcrldiul med det disige sollys over huslagenes vrimmel og elvens glimtende strøm.

Men endnu mere end som maler har den utrættelig producerende kunstner

været virksom som bogillustrator. Tiltrukket af de kjærnefulde skildringer af nord-

landsk natur og liv i Petter Dass' Nordlands trompet illustrerte han i 92 dette digt

i en ligefrem og naturalistisk karakter. Men allerede i tegningerne til Norske digte

(94) er den tvungne stilisering fremherskende. Af slørre værdi er tegningerne i pragt-

værket Sjofugl (96), hvortil kunstneren selv har skrevet teksten. Med sirlig, noget

skarp streg eller i blode tuschioner tegner han her dekorative arabesker over sine

bardomsminder fra naturen deroppe mellem fugleværene mellem alker og ærfugl,

lyvjo og lom.

Men foruden i disse samlinger har Holmboe i utallige løsrevne tegninger, i ud-

kast til omslag og tiltclblade, til bogbind og vævmønslre lagt for dagen en uudtømmelig

og lelllydende evne for dekorativ komposition. Vistnok kan han langtfra sammen-

lignes med MuNTHE i originalitet og kraft; men hans tegninger er gjennemgående

smagfulde og sirlig udfort og har bidraget overordentlig til at hæve norsk bogudstyr

fra del barbari, som det lå i, før Holmboe og Munthe tog fat.

Med sin humane og elskværdige, kulliverte personlighed har Holmboe været en

ROnS&B MALEBB OG BILLEDHUGGERE. IL — 16.
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TH. HOLMBOE — LARS JORDE.

almindelig afholdt og betroet mand i norske kunst-

neres kreds; han har beklædt omtrent alle de tillids-

hværv, hvormed kunstnere kan hædre og bebyrdige

en kollega — været medlem af den repræsentative

komité, af Kunstmuseets og Kunstforeningens direk-

tioner, af udstillingskomiteer og juryer etc. ; ofte

har det faldt i hans lod at formidle og forsone

stridende interesser, har i det hele været en nyttig

mand i vort kunstliv.

LARS JORDE
tegnet af Stadskleiv.

— Omtrent jevngammel med Holmboe og lige-

som han mærket af at høre en overgangstid til

er Lars Jorde. Hans kunst har svaiet mellem

naturalisme og stilisering, været under Munthes

påvirkning og under danskernes, fulgt de yngre på

deres udfart til Italien og de gamle florentinere, og

sluttelig har den gjenfundet norsk tone ved Mesna-

elvens bredder i samvær med Collett.

Lars Jorde er født i Vang på Hedemarken 1865. Faren var maler, og gutten

havde også lyst til malerhåndværket, men blev ligevel sat i boghandel. Hele 6 år var

han boghandler på Hamar, før han i 88—89 kom sig ind til Kristiania for med op-

sparede penge at studere tegning på Kunst- og Håndværkskolen. Holter og Skeibrok,

senere Wergeland var hans lærere. Sommeren efter fik han male med Munthe; det var

det året Munthe malte Bondehaven og de deilige akvareller fra Mjøsegnen— så Jorde kom

godt op i det. Men der blev ikke råd til at fortsætte med kunsten, han måtte arbeidc

videre som malerhåndværker og dekoratør. Og først efter tre års forløb blev der

leilighed til at komme ud med et lidet stipendium — til Paris vinteren 93. Her var

han RoLLS elev. Og da han om sommeren kom hjem til Norge igjen og fik leilighed

til at slå følge med en hel skare af de unge (det var hele 10 malere og malerinder),

som slog sig sammen til en malerkoloni oppe i Våge, skede gjennembruddet også

for Jorde. Allerede i 88 og 89 havde han udstilt et par billeder. Nu i 94 malte han

Sen høstaflen i Yaage, som prins Eugen kjøbte på statens udstilling, og dermed

kom medgangen i form af et par stipendier. Han kunde fortsætte studierne på frk.

Backers malerskole og i Kjøbenhavn. I denne tid malte han billedet Julegilde med de

ventende slæder i måneskin udenfor en oplyst bondegård (i Kunstmuseet), det stase-

lige interiørbillede Hos bedstemor (glasmester Riis i Trondhjem) og Hoslaften i Tele-

marken (Olaf Schou).

I 97 reiste Jorde til Italien, hvor han opholdt sig i hele 16 måneder, belat af
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LILLEHAMMER-SKOLEN - VALSTAD — WIGDEHL.

italiensk natur og, follvcliv og lidt efter lidt også af den gamle italienske kunst. Som-

meren efter, 98, hodde han i Jylland og malte Jijdsk landskab, som Trondhjems

galleri eier, og som i sin stiliserende, skarpt tegnende made tydelig viser, hvorledes hans

naturalisme U\ under for den italienske og danske påvirkning.

I 98, da han fik Ilenriehsens legat, reiste han til Zahutmanns skole i Kjøhen-

havn for rigtig tilgavns at lære noget. Der blev arbeidet op til 8 timer daglig efter

model. I 99 reiste han påny til Italien, og om hosten fortsatte han hos Zahrlmann, og

bcsogle i 19(H) den mægtige retrosj)eklive udstilling i Paris, så han kunde ikke klage

over mangel på udviklende indtryk, da han kom hjem og slog sig ned på Lillehammer.

Her malle han nye ting med norskcre karakter og bredere, mere malerisk behandling.

Hhiiidl dem en god Aflciisicmniiif/ med Mcsnavasdraget og en ung pige som staffage,

samt flere vinterbilleder, som rober påvirkning fra Colletts kunst. Men Jorde står

endnu i sin fulde udvikling, og det er ikke godt at vide, hvad retning hans kunst

sluttelig vil ta.

— Til Collett og Jorde på Lillehammer har sluttet sig flere unge malere, blandt

dem Oi.r: Jonsrud og Ar.F Lundeby, som begge er dygtige landskabsmalere.

— Otto Valstad er ældre, han er født 62 i Asker. Men han havde først været

i snekkerlære og siden på seminariet, ja havde været lærer i IG år, før han for alvor

blev maler. Han har reist ikke så lidet, men er forøvrigt »sjølgjort« som maler.

Sin lykke gjorde han med det blegt farvede, men dygtig gjennemarbeidede portræt af

fru Lina Brun, som Kunstmuseet kjøbte.

— MiCHAi.oFF WiGDEHL født i Gildeskål i Nordland (hans bedstefar var russer)

kom også sent til kunsten, var først ved garden i Stockholm i flere år, nylted tiden

der til at tegne, men fik studierne afbrudt, da garden opløstes, leved så flere år i

Nordland som jordarbeider og fisker, har siden lært mere hos frk. Backer og hos

malerne i Lysaker, som har interesseret sig for hans naive, oprindelige kunstsyn, som

rummer megen naturglæde, men kjæmper med uudviklet udtryksevne.
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CHR. ZAHRTMANN, selvportræt, 1901.

Den slægt af unge malere, som trådte frem i nittierne, og som nu er dem, der

bygger videre på norsk malerkunst, er ikke som miinchenerkuldet fra 78 eller

som ottiårenes naturalister en fast fylking. Snarere har de vist sig at være en spredt

skare, som intet andet bånd binder sammen end en vag, lidet målbevidst reaktion

mod ottiernes naturalisme.

Mindre robust og mindre kamplysten end rabulisterne fra ottiårene var den ung-

dom, som vokste op. Den blev i mangt en desillusioneret slægt, en slægt af unge

tvilere. Radikalismens guldalder var tilende, men de fleste af løfterne, som engang

gjennemgløded sindene, lå hen uindfriet. Rigsretstidens ild var udbrændt, boheme-

tidens sprængstof beslaglagt og skaffet afveien.

Mange var de, som skutFelserne med gamle Sverdrup var gåt nær. Andfrihedens

nederlag i Kielland-sagen og ved beslaglæggelserne havde slåt dybe mærker. I vor

indre politik som i unionspolitiken reiste reaktionen hodet. Venstres sprængning,

»kaninernes« seir og de gamle foreres »nedhugning« ved valgene fyldte mange med

afsmag for alt politisk liv og gav pessimisterne vand på møllen. Blaserthed og indiffe-

rentisme blev et almindeligt fænomen, skalkeskjulet for det voksende mismod. Deka-

dent-typen stilled sig ostentativt frem.

I kunsten var der indtrådt en art vindstille, efterat naturalismens storme havde

raset ud. Publikum begyndte at gi sig og kritiken at bli medgjorlig. Samtidig dovned

kampiveren af hos de gamle kjæmper. Friluftsmaleriet havde seiret og strakte sig på

sine grønne enge, gispende i solskinnet.
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NITTI-AARENE.

THORVALD ERICHSEN. OLCF WOLD THORNE.

Ude i Lysakcr dyrkcd man »det nationale« og sin l)erømte Nordpol-farer, malte

borgerlig med sligende anseelse. Inde i Kristiania tog man det mindre nøie, slog sig

igjennem. som man bedst kunde, malte for auktion, når det kneb, men tilgav hin-

anden, når man mødtes på kaféen. De gamle kamphaner var blit pjuskede i fjærenc.

Snart stod bare Munxh igjen som det uforsonlige modsigelsens tegn, kjæphøi og

forrykt, og de fleste syntes, der faldt et Don Quichotisk skjær over ham. Man gad

knapt gå på hans udstillinger. Da han rysted støvet af sine fødder og slog sig ned i

udlandet, var der knapt nogen, som la mærke til det.

Men ungdommen savned ham. For den var begyndt at bli kjed af »den røde

kua på den grønne engen«, og ikke mindre var den kjed af hverdagsrealismens grå

boger med de evige sypiger og kontorister. Sluttelig erklærle fantasien ganske ugenert,

at den var sulten og vilde ha noget at leve af. Romantikens gamle ganger log til at

ryste i)å bjælderne. Xoglc sa, at det var vevscl, den indvarsled.

— Ude fra det store Europa bragte »Morgenl)ladet«s søndagsnummer ugentlige

glade )>udskab: Videnskaben havde spillet bankerot, og det havde vist sig, at positi-

vismen munded ud i en skepsis, som man ikke i hengden kunde leve på. Vistnok havde

demokratiet nivileret bort de store individer, men det havde selv udspilt sin rolle. Na-

turalismen var færdig, gik i barndommen og blev forladt af sine egne disciple, som

med sørgeflor om fanerne gik over til mysticismen; den ene efter den anden overgav

sig på nåde og unåde og blev optal i kirkens altid ål)nc, baimhjærlige favn.
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NITTI-AARENE.

HARALD SOIILBERG. HALFDAN EGEDIUS.

Men for kunsten skulde en ny tidsalder oprinde! Den idealistiske strømning var

stærk på alle hold. Lyriken var levende som ingensinde. Impressionismens vild-

farelser var indset. Den dekorative linje svulmede igjen. Formsansen indvarsled

en ny renaissance. Renaissancens renaissance vilde det hli! Englænderne havde været

tidlig ude og vist veien — til Florens. »Lyset kommer ikke længere fra nord, fra

Ibsens land, men fra syd, fra Botticellis, fra Gabriele d'Annunzios og Duses land,

hed det i « Berliner Tageblatt«s feuilleloner.

Mangeartet var de gjenlyd, som trængte op til os — fra dekadenternes ord-

musik, fra Maeterlincks melankolsk messende repliker, fra Nietzsches stolte profetier.

En maler som Bocklin fordunkled med sin romantik og farvepragt ganske

mester Manet. Klingers dybsind var os værdifuldere end Leibls malekunst. Burne

Jones imponerte os med sin jomfrukyskhed og et par altid trætte oine. Ja, om det så

var varietéens små Barrisons, så indvarsled de en ny stil med sine botticelleske lokke-

hoder og serpentine-gevandter.

Kjøbenhavn var for os den ny stils transithavn. Tiltrods for, at Drachmann

havde udslynget sin Forskrevet over den forbandede borgerstad, var det dog Ediths

by, og de små haver på Fredriksberg lå for os i et mystisk skimmer af ny-romantik.

Hernede samled også ungdommen sig først til sluttet opposition mod naturalismen.

J. P. Jacobsens efterfølgere mødtes med Jul. Langes og Høfdings disciple i et

forsøg på at bryde Ny jord (1888), og dekadenter og nykatoliker bygged i fællesskab

Taarnet (1893) med farvede ruder og små madonna-lamper i cellerne. Selv grundt-

vigianismen fik i denne den nordiske dannelses hovedstad et eget tilsnit af gammel
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NITTI-AARENE.

KINAU UrSTI, sclvporliæt. OAIiliIKL KIELLAND.

klassisk kiilUir, som havde sin store cliarnic ved modsætningernes lykkelige krydsning,

( lirod ren c Sko \ gaan d) .

Dansk malerkunst stod lioit i udvikling og kultur i tiden omkring IcSDO. Vi havde

allerede fåt et levende, for os selv næsten nedslående indtryk af det i 1888, da en ud-

valgt liden gruppe danske malere mødte på vor høsludstilling. For dem af os, som

nu slAr midt i tredverne, vil denne udstilling være uforglemmelig; navnlig gjorde

Skovgaahds og JiL. Pai lskns billeder det største indtryk, og selv Krøykrs virtuositet,

som lå vor egen naturalisme nærmere, virked som en fd)enl)aring fra en anden og høiere

kullur end vor egen. Det var ikke langt fra, at vi skammed os over vor norske »kraft«.

Men danskerne kom igjen, snart enkeltvis på høstudstillingerne, snart i små grup-

per, .som da Troldloi-tegningerne var at se på den første Sort- og Hvidt-udstilling i 93

og navnlig året efter, da der bødes en liden dansk udstilling hos Blomqvist med gode

billeder af Zaurtmann, brodrene Skovgaaiu), Viggo Pi:dersen og Johan Rohdk. Et

og andet af denne gode danske kunst blev i landet.')

.\llcrc<lc i SO havde galleriet indkjoht Kiujykus mcslcrvrcrk Musik i alelieiet, på iidslillingen

i 88 erhvervedes, foruden et ])ar smål)ille(ier af gamle Kyiin, .Ioaciiim SKovoAAHns liclhesda dam og,

såvidt erindres, Jii.. Pailsicns Adam o(j Eva. l'å den samme udstilling sås Vigcio Johansens bedste

Aflenselskah, Michael Anciiehs Portræt af min hustru, Anna Anchehs Blind kone og deilige småbil-

Icder fra skumringsfyldtc stuer eller slumrende landsbj er af Jul. Paulsen. I 90 erhvervedes Michael
.\NciiEns (ianimel mand i aftensolen udenfor sin stue, i 91 udstille Joachim .Skovgaahd Kristus fører

røveren ind i Paradis og Nils Skovgaard et Ilallands-landskah, i 93 modtog Ilåndtegningsamlingcn

som gave fra Krnsl Bojesen Troldtoitegninrjerne, i 91 kjobtcs Zahhtmanns fængselsbilledc og Viggo

Pedersens Aftcnidtjl til galleriet og i 9.j Joachim Skovgaards Den yode hyrde (rigtignok foreløbig uden
den dekoruUve ramme, som kom længe efter).
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NITTI-AARENE.

WILH. WETLESEN. SEVERIN SEGEIXKE. KlilSTOFFKK SINDING-LAUSEN.

Men vore egne unge kunstnere blev ikke i landet. De gik til Kjo])enhavn i

små flokker. De første blev elever af akademiet eller af Khøver, senere samledes de

på Zahrtmanns skole. Mere end lialvdelen af de unge norske malere bar været Zahrt-

manns elever, og næsten med en mund priser de bans uforlignelige læreregenskaber.

Her fandt de, livad de biged efter, kultur — en streng teknisk skole og en fri-

båren, mangesidig dannet og tolerant ånd.

Hjemmefra var de norske vant til naturalisternes ensidigbed og fordom mod

»gallerikunsten«. Her i Kjøbenbavn blev de slåt af den respekt for den gode danske

tradition og den bcgeistring for gammel, klassisk kunst, som besjæled navnlig de

kunstnere, der stod i opposition til akademiet. Ingen kunde nære en mere sværme-

risk kjærligbed til Italien end Zahhtmann, livert år gjoide ban sin reise derned og

trak sine elever efter sig. Og brødrene Skovgaard var ikke mindre bjemme på græsk

jordbund.

Denne intime samfølelse med klassisk kunst og længselen mod Italien, som lige

siden Carstens' og Thorvaldsens dage bar været så betegnende for dansk kunst, med-

delte sig også til de unge norske. De fulgte i sine læreres og sine danske venners

spor, gjorde næsten alle sammen kortere eller længere studieopbold i Italien, navnlig i

Firenze og Siena. Og således skede det, at den unge norske kunst i løbet af kort tid

ganske skifted karakter under den dansk-italienske påvirkning. Den uvorne, brede

malemåde veg pladsen for en skarp og tegnende, ofte freskoagtig bebandling. Den

kolde og lyse friluftstone smelted bort i en varmere og oftest mørkere kolorit, ikke

sjelden med gjenskjær af Zabrtmanns to yndlingsfarver, orange og violet, i nær sam-

menstilling. Og en simplificerende, linjesøgende, plastisk stil afløste den tidligere

berskendc impressionisme.
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NITTI-AAHF.NE.

OTTO HENNir.. AlC. JACOIJSKN. HEHNH. IlINNA.

SiimlUli^ skifled ()<»sA iiullioldcl karakter. De lange ophold i Danmark og Italien

lorte også til valg af fremmede motiver. Det linje-line sjællandske landskai) og

den plastiske italienske natur forekom de unge landskabsmalere mere stilfuld end

norsk natur.

In te ri oret spiller en stor rolle i deres kunst. Men ikke som i ottiårene de

små håndværkeres hjem og værksteder eller landsens stuer, men det pyntelige borger-

hjem eller kunstneres dagligstuer, moblerel efter god dansk empire-smag, med gamle

mahognitræs mobler eller hvidlakerte stoler. Og gjerne lod de en ung slank pige-

skikkelse med Gretchentlettcr og hvid Hedebro-krave om den bare hals sysle med

som eller |)ynte med blomster i de sirlige stuer. Der kom i det hele en helt ny,

næsten feminin smag over unge norske billeder.

Men også for fantasiens verden åbned sig deres kunst. Bibelske og fantastiske

moliver, som aldrig for forekom ])å vore udstillinger, blev hyppige i deres billeder.

Adam og Kva, lysets og morkets engler, kunstens genius, forårets døtre og nøgne mænd
og kvinder l)egyndte at vanke om i drømte landskaber. Botticellis ånd svævede

over udstillingerne.

Havde denne dansk-italienske påvirkning været varig, og var den norske kunst

for bestandig blit læmpet helt ud af sin tidligere udviklingsbane, vilde det ha været

meget beklageligt. Heldigvis blev det ikke tilfældet. »Dansketiden« blev en for-

bigående og forholdsvis kortvarig episode i vor kunstudvikling, og som sådan var den

bare gavnlig. Der kom mere kultur og smag ind i vor kunst. Den dumme foragt

for fortidens niestcre er rimeligvis for bestandig udryddet. Og de unge har lært meget

i Danmark, rent teknisk. Deres tegning blev fastere og renere end det foregående

slægtleds. De lærte at vurdere begreberne komposition og billedvirkuing. Og det

NORSKE MALEKE UG BILLEDHUGGERE. II. — 3 7.
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NITTI-AARENE.

KRISTEN HOLBO. IlAUALD BULN. JOHANNA lJUC.GE.

uheldige beklumrede i kolorit, som de la sig til, luftedes ud af deres billeder igjen

dels oppe i de norske dalfører, dels i Paris, hvor flere af dem siden søgte hen og tik

friske impulser.

I det hele og store må det siges, at da de unge efter sine lære- og vandreår kom
hjem igjen og fik leve i norsk natur og mellem nationalt følende og nationalt malende

kamerater, gjenfandt de også sin norske tone. Den danske mode var for de fleste af

dem forbigående og anses vistnok nu i deres egen kreds for forældet. Man må
heller ikke glemme, at der var dem, som ikke var med på udflugten, og som her-

hjemme stadig vedblev at holde fast ved naturalismen eller også fandt nye, mere

nationale former for det, som var tidens trang — det dekorative. Og deres indfly-

delse har ikke været ringest.

Ikke lidet bidrog også det til raskt og lykkelig at nationalisere vor kunst igjen,

at de ledende blandt de ældre, mænd som Munthe, Werenskiold, Krohg så langt

fra stødte de unge bort fra sig i mistillid, at de tvertimod tog imod dem med åbne

arme. Der var, som i parablen, mere glæde over den tabte og gjenfundne end over

alle dem, som ikke havde gjort den danske udflugt med.
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DiMi mi<»i* malcrshvgl staar endnu i sin fulde udvik-

ling«. Del er for ti(llij<t al skrive dens liisloi ie. Men

jej^ kan doj« ikke afslulle delle arheide uden med nogle fa

ord al oinlale de helydeligsle af 90-årcnes kuld og sam-

tidig afhilde el og andel af deres arhcider. Vislnok kunde

ji'g ha onskel al la mere med; men allerede er hogens

omfang voksel hmgl ud over del oprindelig faslsalle, og

knap hegiaMisning ei' hlil Ivingende nodvendig.

J^ldsl af denne yngre sliegl, som hærer præg af

dansk skole, er Asou Hansen. Men han er også halv

dansk, forsåvidt som hans far var dansk og han selv

flylted lil Kjohenhavn i harncårene. Asor Hansen er

fodt i Mandal 23. Augusl ISli'i. Egenllig skulde han hlit

soofficer og var i den hensigt med på en orlogslogl lil

Island, hvor efter han i nogen tid læste lil søkadel-

cksamen. Men så hrod han af og hlcv maler, studerte mait af Ame Kavii.

forst på Kunstakademiet og siden hos Zahrtmann. Ud-

stille gjorde han første gnng på (>harlotlenhurg i 86 (to portrætter og et genrehillede).

Samme våi- reisle han til Norge og log fast hopæl der. Imidlertid vedblev han at

udstille i Kjohenhavn, fra 88 som norsk kunstner. Og som norsk føler han sig, bor

i licrgen og »elsker Sætersdalen mere end noget andet sled på jorden«.

Asor Hansens kunst er stærkt præget af den danske skole. Han er en dygtig

tegner, en lidt lung kolorist med præg af at være Zahrtmanns elev, men en samvittig-

hedsfuld kunstner, hvis evne viser en jevn og stø viekst fra hillede lil billede. I 89

utislille han første gang på statens udstilling, hvor han siden hvert år har mødt med
nye arhcider, dels portrætter, dels genrebilleder eller tegninger.

Fra hans danske lid er Inlerior fra et hospital, som Bergens Billedgalleri eier.

Og.så senere har han oftest malt figurer i stue, enten det nu har været damer og herrer

i selskabsdragt mellem gamle smukke møbler og licndlc lys eller sætersdøler i maleriske
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ASOR HANSEN - KOREN-WIBERG — SIGURD MOE - AUG. JACOBSEN.

dragter i deres egne stuer. Blandt hans

portrætter er et livfuldt billede af skue-

spiller Halfdan Christensen det bedste (98)

(eies af hr. Kr. Jebsen, Bergen). Et smukt

interiørbillede har han malt af sin egen

dagligstue. Men malerisk mest betydeligt

er det sidste arbeide, jeg har set fra hans

hånd, det her gjengivne billede Kvinder i

fantastisk festlige dragter, malt i et varmt

lampelys (1903). — I Bergen har Asor Han-

sen ivrig virket for kunstlivets vækst, dels

gjennem en malerskole, han har holdt

gående i flere år, dels som virksomt med-

lem af Kunstforeningens direktion.
^ , ASOU HANSEN Kvinder (1903).— 1 Bergen hører også Koren-Wiberg

hjemme (f. 10. oktober 1870). Den kulturhistorisk kyndige og teknisk dj'gtigc tegner

har valgt den gamle Hansastad til formål for sin kunst og navnlig gjort sig fortjent

ved en interessant skildring i billeder og ord af Tyskebryggen med dens maleriske

smug og gamle kontorer Det tyske kontor i Bergen (John Griegs forlag, Bergen 1899).

— Af andre vestlands-malere er videre at nævne de tre skildrere af Jæderen —
MoE, Jacobsen og Hinna.

Sigurd Moe (f. i Stavanger 1860) debuterte i 91 med to Jæder-landskaber og har

siden fortsat med at sende til udstillingerne enstonige og melankolske billeder fra slette-

landet og torvmyrene derborte (Gråveirsdag på Jæderen (95), Udsigt over Hafrsfjord etc.).

Han har studeret i Kjøbenhavn og er bosat i Stavanger.

Født i Stavanger er også August Jacobsen 1869. Også han har studeret i Kjø-

benhavn og har været bosat i eller udenfor Stavanger. Han debuterte i 94 med et

genrebillede Kveldspiben, udstille året efter Hummerfiske og i 96 Lørdagskvæld med

dansende par på landeveien i skumringen, et ægte og stemningsfuldt billede, som Olaf

Schou eier. Af hans kraftig malte Jæderlandskaber kan fræmhæves et i Trondhjems

galleri Når lyngen blomstrer (1903). — I de senere år har han også udført gode nie/a/-

arbeider, som særlig har vundet påskjonnelse i Danmark.

Bernhard Hinna er født på Hinna ved Stavanger 1871, og her bor han fremdeles,

dyrker sin lille fædrenegård og maler gode, meget gode billeder. Af gamle Bennetter

på Sole lærte han »at blande oljefarver« ; siden på middelskolen blev han af rektor

Steen opmuntret til at fortsætte med malingen. Kom sig så til Kjobenhavn, hvor

han besøgte Zahrtmanns skole i tre vintre (91, 92, 94). Det første billede, han udstilte,
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BERNH. HINNA.

HEKNIl. HINNA VÅIi (1905).

heder Sleiibrytere (94). Af Hiiinas andre billeder kaii nævnes et .læderlandskab Kvæld

med fjerne hvide hus og en vei indover sletten (kjøbt af Bergens Kunstforening). I

1900 reiste Hinna med statens stipendium til Paris og siden til Italien. Hans billede

på verdensudstillingen, Myrlænde, med en hvid hest foran en kjærre i varmt kvældslys,

var et af de bedste i den norske afdeling, blev prisbelønnet og senere indkjøbt til

Kunstmuseet. Men endnu betydeligere er det store og mesterlige billede med staffage

fra hans egen bondegård, Vårsol, som efter at ha været udstillet i Stockholm 1904 blev

indkjøbt af Trondhjems Kunstforening (eies af konsul Sommerschield). Det skarpe,

skråt indfaldende sollys og den tynde kjølige vårluft over hus og have, hest og folk

er malt med sjelden koloristisk styrke og fin sans for karakter. Der er næsten noget

som minder om Segantini i farvevirkningens kraft. Mindre teknisk fremragende, men
stærkt lyrisk i stemningen er et andet stort billede fra Jæderen, hvor gutter og jenter

toger frem gjennem lyngen under trækspil og sang i den lune St. Hans-nat.
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EINAR OFSTI Fra Iiulerøen (1J:02).

Doktor Lysholm, Trondhjem.

A Ile disse kunstnere har, tiltrods for sin danske skolegang, bevaret norsk karakter

i billeder, og aldrig stræbt ud over en ligefrem naturalisme. Det samme

kan siges om den fine og ægte landskabsmaler, som bedre end nogen anden har

skildret Trøndelagens brede bygder — Einar Øfsti. Men ham rev døden så alt for

tidlig bort, netop som han efter en sen udvikling stod færdig til at folde ud sin evne

i fuld modenhed og med djærvere kraft. Einar Øfsti var født på Inderøen 14. oktober

1862. Han gik i malerlære herhjemme før han, 17 år gammel, reiste til Amerika for

at søge rummeligere kår. Men adskillige år gik hen derover, før han nådde frem til

at lære noget i kunsten. I 89 kom han endelig til Paris, hvor han fik leilighed til at

studere i IV2 år, væsentlig under Cormons ledelse.

Fra Paris vendte Øfsti hjem til Inderøen, men allerede i 92 bar det over til

Amerika igjen, og han tilbragte 3 nye år i en ])rærieby (Pope) i Minesota. Her malte

han sine første billeder af nogen betydning. I 95 vendte han hjem til Europa og

studerte da nogen tid i Kjøbenhavn. Men endnu en gang skulde han gjøre reisen

over Atlanteren, dog denne gang bare for et '/.' års tid. lait levcd han 10 år af sit liv
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EINAR OFSTI - INDKRØEXS MALER,

i Amerika. Fra 1899 bodcic Ofsli fast i TiondhjcMii og malle om somrene på Imieroeii.

I 1904 fik lian slatens stipendium og reiste til Paris og Italien. Men allerede var hans

helbred vaklende, og netoj) som hans tine .sjælfulde talent havde nhdd sin sene, men
fuldkomne modning, svigted kræfterne ham. En dag i vår døde han i sit hjem i

Trondhjem, stille og tillidsfuldt, som han havde levet.

Næst efter Halfdan Egeoii s har norsk malerkunst i senere år ikke lidt et slørre

tab. Einar Øfsli var en sand kunstner og et godt menneske. Hans rene, gode sind

lyser ud af det, han har malt. Inderlig og selvforglemmende, blid og dyb gav han

sig helt hen i sine arbeider, og der står en frisk duft af natur fra den store samling

studier og skisser, han efterlod.

Det var Inderøens åbne, harmoniske landskab, han elsked. Den Hade, frugtbare

jordlunge, som omslynger en bugt af Trondhjemsfjorden, b3'gdens brede l)ølgende

land derindenfor og den fri skiftende luft derover med blæst og med regn, med afte-

nens solguld og den nordenQeldske sommernats glød — den plet jord, det himmelstrøg

elsked han.

Når solen gjennem bygeveir siver ned over i^jord og land (som i billedet Efter

regn, 1900, i Trondhjcms galleri) er der en næsten religiøs forgjættelse i stemningen.

Og i Ofstis sidste, knapt fuldendte billede Høisommer på Inderøen (1906) med den

bølgende grønne jord og den høie hvide himmel er der en sommerfryd, som har

noget af en hymnes inderlighed.

Men det skjønneste værk fra Einar Øfstis hånd er dog det store billede Fra

Inderøen, som ban udstille i 1902 og som eies af doktor Lysholm i Trondhjem. Dagen

lider under bygeveir, da maleren fra et lidt høit stade ser ud over de frodige marker,

over eidet mellem to glitrende vand og de mildt buede høidedrag i det fjerne. Solen

bryder igjennem de lette skylag og farver alting mildt gult. En solflæk træffer en

græssende saueflok fremme på marken, — terrainet er ypperlig malt. Maleren har

fra sin høi set udover den kjendte bygd, som en gammel-testamentlig israelit så ud

over Kanaans land, med dugget og frydefuldt øie . .

.

Kunstmuseet kjøbte nylig Øfstis største efterladte arbeide St. Hansncd, hvori land-

skabets milde skjønhed forsoner med den ikke helt beherskede staffage.
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HALFDAN EGEDIUS Sommer (1896).

Kunstmuseet, Eristiania.

Det var ved en kiinstnerniiddag efter åbningen af vår-ndstillingen 1894, at jeg første

gang så Halfdan Egedius. En af de ældre kunstnere foreslog en skål for de to

unge, som med sine debutarbeider havde knyttet nyt håb til årets kunststevne, Harald

SoHLBERG og Halfdan Egedius. Og i døråbningen til salen stod de to, modstræbende,

puffet frem af sine kamerater — Sohlberg høi og kraftig, med det præg af fasthed

og mandom, som alt dengang hvilte over ham — Egedius mindre af vækst, næsten

barn endnu, med et blødt og i øieblikket likblegt ansigt, hvori to store brune øine

lyste sky, forundret. Men bare et lidet minut stod de der, mens bifalds-stormen

fra os alle bruste imod dem. Øieblikket efter løftedes den lille spinkle gut iveiret, let

som en fane, og med ham foran sig og over sig stormed de unge salen rundt. Det

samme blev også forsøgt med Sohlberg, men med mindre held, svær og stærk og uvillig.
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HALFDAN EGEDIUS.

som han var. Jeg har aldrig glemt dette øieblik; vi følte alle, at vor norske kunst

holdt på at fornye sig, og at disse unge skulde kaste ny glans over den i fremtiden.

Begges debutarbeider hænger nu i Kunstmuseet — Egedius' Lørdagskvæld med

den dampende dugvåte eng og de to unggutter, som skridter afsted på lørdagsfrieri —
og Sohlbergs rubinrøde Aftenglod, som en spinkel siljc tegner sit sorte kniplingsværk

henover.

Hvad de dengang loved, har begge debutanter holdt, — den ene i de sjeldne og

intense værker, som han, påholden og egen har for skik at kapitalisere sit talent og

sin energi i, — den anden med en produktion, som blev frodigere og ødslere år for

år i den korte lid. han havde igjen at leve.

Thi det er jo enhver bekjendt, at H.\u-dan Egedius, der begyndte som »vidunder-

barn«, blev revet bort af en meningsløs tilfældig død, endnu før han havde fyldt 22 år,

men da stod det klart for alle, at norsk kunst havde tabt et geni.

Halfdan Egedius Johnsen fødtes i Drammen 5. mai 1877, men han var bare

G år gammel, da forældrene flytted på landet. Ved Hvalstad station ude i det frodige

Askcrland vokste han op under stærke indtryk af natur, i samkvem med landsens

folk og omgit af dyr. Det hjem, hvor hans gemyt formed sig, var et harmonisk hjem,

han havde venner og hjælpere og fortrolige for alt det fine og stærke, som grodde i

ham. Særlig synes moren trofast at ha vogtet den funke af guttens store begavelse,

som hun tidlig blev var. Alt i seksårsalderen førte han blyanten og tegned ned det,

han iagttog om dyrenes liv og bevægelser; han elsked dyr og var en utrættelig iagt-

tager af dem lige fra barndommen. Ved siden af dyr var det sagaerne, som optog

ham. Jacob Aalls gamle udgave af Snorre fandtes i hjemmet og den og Dokés bil-

ledbibel hang gutten stadig over. Han var 10 år, dengang han komponerte sin store

tegning af Svolderslaget, mens moren måtte spille »krigsmusik« for ham på pianoet.

Men da havde han alt besøgt Bergsliens malerskole, hvor han kom ind, da han var

8 år.

I 87 flytted familien til Kristiania, og Halfdan kunde nu begynde regelmæssige

studier på Kunst- og Håndværk-skolen ved siden af sin almindelige skolegang. Et

partout-kort til den betydningsfulde høstudstilling i 88 var for ham sikkert af uvur-

derligt værd. Omtrent ved den tid gjorde han sin første studiereise en sommer i

Krj'dsherred sammen med Thv. Erichsen, hans kamerat fra Bergsliens skole. En vinter

besøgte Egedius — så kaldte han sig som kunstner — Harriet Backers skole. En
anden vinter studerte han under Zahrtmann i Kjøbenhavn; det blev hans eneste

udenlandsfærd.

Hans nærmeste venner fra malerskolen og fra tegneskolen var bondegutterne

Kristen Holbø og Stadskleiv, og med dem tilbragte han afvekslende sine studie-

NORSKE MALERE OG BILLEDUUGGERE. II. — 3 8.
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somre i Våge i Gudbrandsdalen

eller i Bø i Telemarken, hvor

han forresien også blev vintr«

over. Sommeren 98 samledes

de, en hel flok af unge malere

og malerinder, oppe i Våge,

Gerhard Munthr var der også

— og den somren blev en gjen-

nembriidslid for liere af dem.

Jeg har fåt det indtryk, at de

følte Egedius som midtfiguren i

venneflokken, endda han var så

meget yngre end de andre og

fordringsløs og stilfærdig af væ-

sen. Han havde i det hele en

vidunderlig evne til at få folk

til at holde af sig. Hans ual-

mindelige barneskjønhed, hans

vakre, naturlige, fine væsen, hans

store medfødte evner vakte be-

undring, hvor han kom. Ikke

bare blandt de unge. De gamle,

ansete kunstnere, han arbeided

sammen med, da han tegned for Snorre, følte ikke mindst hans død som det smerte-

ligste, der kunde hænde vor unge kunst. Kitty Kielland skrev bevæget hans nekrolog

i Samtiden, og i et brev fra Munthe, som jeg har liggende for mig, har beundringen

og sorgen fundet ligetil gribende udtryk.

Dødsårsagen var en af disse urimelige tilfældigheder, som gir døden et præg af

noget oprørende. Han havde gåt en sommerkvæld og brudt strå af marken og tygget

på et sygt skud, som senere voldte »sop« i indvoldene. Han havde et svært sygeleie,

men døde rolig og med stor sjæl-styrke den 3. februar 1899.

Efter hans død blev Egedius' produktion samlet til en stor udstilling. Der var

flere ufærdige sager iblandt, og man havde også tat rene barndomstegninger med.

Det hele gav dog et meget betydeligt indtryk, og Nationalgalleriets direktion gjorde

utvilsomt ret, når den erhverved så meget af det, som på nogen måde kunde passe

ind i samlingen. Netop i hans sidste ufærdige ting lyser Egedius' store begavelse

stærkest.

EGEDIUS: Kong Rorek går ude med sin frænde Svein (Snorre).
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BILLEDER — SNORRE.

HALFDAN EGEDIUS Seidmændene paa Skralteskjær (Snorre).

Hans debutarbeide Lordagskvæld er åbenbart påvirket af Werenskiold, men er

ganske selvstændigt i sit følelsesindhold. Året efter kom Sommer i Våge eller Når

hæggen blomstrer, som kunstforeningen kjøbte (eies af pastor Arnesen, Kristiania), og

i 95 det koloristisk dristige Landskab, samt det eiendommelige portræt af Stadskleiu i

bondestuen med farveklangen sort, hvidt og rødt. Fra 96 er billedet Sommer med den

slanke hvide hest og gutten, som plukker af moreltræet (side 386). I 97 følger en række

påbegyndte arbeider: den geniale impression Tordenveir med de flygtende hester på

fjeldvidden, den mystisk vilde Tomandsdans og navnlig hans sidste arbeide den liden-

skabelige, mørke komposition Spil og dans, hvor bare spillemandens dystert besatte

ansigt lyser fuldt udført i forgrunden. Med rette er der her blit mindet om Edv.

Munchs farvemystik og hensynsløse stemningsmaleri. I det hele vækker billedernes

uafbrudt stigende rækkefølge og indbyrdes forskjelligartethed forventninger både til

omfanget og styrken i det kommende, og det gjorde jo bruddet og afslutningen dobbelt

pinlig.

Mens maleriernes ufærdighed gir fantasien et kanske for stort spillerum, er

Egedius' tegninger til Snorre et uomstødeligt bevis for hans store og forbausende

modne begavelse. Desværre var han ikke med på arbeidet fra begyndelsen af. Først

i Olav Trygvcsons saga kommer han til som ny mand, og det er til denne og den
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følgende Olav den Helliges saga, at Egedius har leveret tegninger sammen med de

andre, ligesom han alene havde overtat Magnus den Godes saga, da han blev syg. I

enkelte tegninger merker man jo, at det er en ung mand, som har tegnet dem, og

stilen er ikke færdig. Men forbausende fort når han sikkerhed i at udtrykke sig og

fasthed og kraft i stregen. De bedste af Egedius' tegninger overtræffes ikke af nogen

i hele bogen. Han forl)inder i dem på en mærkelig måde fortrinene ved Werenskiolds

og MuNTHES illustrationer, er mere dekorativ end den første, mere romantiker og mere

inderlig end den sidste. Der er vildskab og uhygge over Sigvalde Jarls løfte ved drikke-

bordet og over de bundne Seidmænd, som drukner i flo-vandet (side 389). Der er psycho-

logisk finhed og levende fortælling i tegninger som Kong Olav overtaler Hårek eller de

rådslående Oplandske konger eller Sveakongens rådgivere. Der er personlig følelse i

billederne af den blinde kong Rørek og Svein eller af Olav med sine halvbrødre. Der

er dekorativ storhed og sagastemning over skildringerne af Tinget på Hundtorp eller

Bøndernes hær eller Slaget på Lyrskog hede. Men skjønnest af alle tegninger er dog

den melodiske skildring af stemningen før slaget på Stiklestad, der kongens hjem-

vendte hærmænd vanker om i den klare kvæld... >^0g på hver sti drev der folk«.

En ung og lyrisk Mantegna kunde ha tegnet den!
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IIAKALD SOIILHEUG NAT (Røros 1902-03).
Tiondlijems galleri.

HARALD SoHLBERG 61' født i Krisliaiiia 29. november 1809, og her er han vokset op

nede i den gamle Vognmandsgade med forfaldne små maleriske rønner for øie,

men selv kom han fra et velhavende borgerhjem. En grundig, flerårig tegneundervisning

på Kunst- og Håndværk-skolen regner han selv for den vigtigste uddannelse, han har

havt. Her tik hans kunst den faste bygning og det strengt tegnende præg, som den

siden har bevaret. Hans senere læremestere har været nokså tilfældige og har ikke

grebet synderlig ind i hans udvikling. I guttedagene var han en dristig og egenrådig

krabat; efter en kapsvømning under vandet havde han pådraget sig en stærk hoved-

pine og måtte bo på landet et års tid, og således kom han til at bli Sven Jørgensens

elev i Slagen. Werenskiold havde anbefalet denne kunstner som en dygtig tegner,

hvilket han også var. Men for Sohlbcrg gik det snart op, hvor ganske forskjellig de \

to opfatted natur og mennesker, og han forsøgte da at unddrage sig sin lærers påvirk-

ning, rømte tiiskogs og gjemle sig bort med sit arl)eide.
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HARALD SOHLBERG.

En kort læretid på Werenskiolds malerskole blev ikke af betydning, heller ikke

nogle måneder, da han tegned akt hos Harriet Backer. I december 91 reiste han

til Kjøbenhavn og gik ind på Zahrtmanns skole, men arbcided meget lidet der, skjønt

Kjøbenhavner-opholdet varte et halvt år. »Jeg følte mig nemlig straks ikke vel der, i

alt det dræbende fornuftige snak og prat under arbeidet; jeg klarte ikke al den »skole«

og »dannelse« og nerveløse ro, hvormed de så på alle foreteelser her i livet og på

naturen. Aldrig har jeg truffet så lidet af umiddelbarhed samlet på et atelier, aldrig

så lidet lampefeber, når man begyndte på sit arbeide. Derfor heller ikke noget feil-

trin, gudbevares! Men heller aldrig noget voldsomt, henførende godt — det borgerligt

brave, altså, som jeg synes i så høi grad særpræger danskerne.«

Efter Kjøbenhavner-opholdet — som vel dog har sat sine mærker i hans ud-

vikling gjennem det, han så og lærte udenfor skolen — reiste Sohlberg hjem til Norge.

Næste sommer (93) malte han sit forst udstilte billede Aftenglød; det vakte megen

opsigt og blev straks indkjøbt for Nationalgalleriet. Sommeren 95 bodde han i Nitedal

og malte et »gårdsportræt« — Roines. Det året fik han Houens legat og opholdt sig

i Paris 95—96, hvor han væsentlig studerte på egen hånd og vistnok mere livet end

kunsten. Året efter (96—97) reiste han for samme stipendium til Weimar. Han havde

nu set nok, syntes han, og vilde bare arbeide, intenst og uforstyrret. Han gik ind på

akademiet for stadig at kunne male efter model. Tilfældigvis blev Fridthjof SMmx

hans lærer. Ud på sommeren reiste han hjem.

I 98 udstilte Sohlberg »Fra et arbeiderkvarter i Kristiania«, som blev kjøbt til gal-

leriet i Trondhjem, men siden ødelagt ved en explosion, mens det var lånt til en

udenlandsk udstilling. Billedet var først og fremst en stor og med utrættelig omhu

udført studie, stærkt tegnende, men også stærkt realistisk malt, lidt i slægt med ganske

tidlige ting af Chr. Krohg. Det var den gamle tid, som svandt, og den nye, som kom,

han vilde fortælle om, — de små hyggelige arbeiderhjem med en liden haveflæk foran,

dueslag og grønmalet vandpost med løvemund, den gammeldagse poesi i hovedstadens

utkanter, og så den nye tid med sine uskjønne, brutale murkaserner, hvor arbeider-

familier stuves sammen i hobetal.

Sommeren 99 malte han på Nordstrand det eiendommelige billede, Sommernat

med en forladt veranda, hvor to sherry-glas blinker og nogle røde blomster gløder i

det gryende dagskjær. Billedet skal efter sigende ha vakt forargelse blandt »mellem-

generationens« naturalister. Det var også alt andet end malt i SOårenes stil, med sine

dybe, emaljefunklende farver.

I 1900 reiste Sohlberg til Rondane, da som gift mand. Det var et billede, han

vilde male — fjeldene i fuld vinter under stjernelys. Billedet er endnu ikke malt,

skjønt han blev deroppe i 2 år. Men en hel række studier og forarbeider gjorde han.
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NAT — VEIEN.

Et af dem, en slorre kuilegiiing af en majestætisk storhed og ensomhed, har jeg for

øie, mens jeg skriver dette. Og billedet kommer nok engang. Men fra Rondanc,

hvor han leved ganske ensomt, måtte han i marts 1902 ty ned til Røros for at søge

lægehjælp for sin hustru. Og der blev han siddende fast i næsten 4 år. Det var

tildels meget onde dage, Sohlhcrg fristed deroppe i berghyen, helt isoleret og i knappe

kår med sin familie. Arbeidet blev afbrudt og hæmmet af sygdom og økonomiske

vanskeligheder og ikke mindst af ondsindede menneskers snak og opspind, som han

med rettens hjælp måtte søge at værge sig mod. Nærtagende og ærekjær som han

er, lå dette som en mare over hans arbeide. Men det var dog her oppe i de trange

forhold og i ensomheden, at han skabte sine to merkelige billeder Nat og Veien.

Begge billeder er gåt til Trondhjem, det sidste en bcslilling af doktor Lysholm, det

første bestilt af Trondhjems galleri som en erstatning for det ødelagte billede.

Nat (malt 1902—03) fortæller om en liden fortrykt by, som slumrer ved foden af

en stor kirke, knuget af den og dog klyngende sig til den under det store forfærdelig

blå himmelhvælv. Men ikke bare de levendes boliger handler billedet om, længst

fremme ligger kirkegården, et myldr af sammensunkne grave med en grå stenplade

på og »smykket« med et ravende sortmalt kors, den ene lig den anden. Virkningen er

mægtig: den vældige, mystisk skimrende hvide kirke, symetrisk rugende i billedels

midte, den askefarvede kirkegård og den blege by under sommernattens vældige him-

meldyb. Nat er ikke et almindeligt »oljemaleri«, men en genialt komponeret far-

vetegning, hvor hver mindste detalj er opridset efter naturen under e t stort synspunkt

og derpå emaljeret med en magisk intens farve, der i tynde, gjennemskinnelige lag

dækker lærredet.

Malt i en lignende primitiv og dog raffineret teknik er det andet billede Veien

(1905), hvor den koloristiske virkning er endnu intensere i modsætningen mellem den

usigelig gule, klare himmel og åsdragenes dybe indigoblå i det fjerne.

Sohlbergs sidste billede En blomstereng nordpå (1906) blev nylig indkjøbt til Kunst-

museet. Det er også et aftenbillede med uendelig detalj rigdom i forgrunden, som er

oversået med præstekraver. Andre småbilleder fra Røros eier Olaf Schou på Sinsen.

Men stort mere fins der heller ikke fra Sohlbergs hånd, ialfald fra senere år. Med

den intense stemnings-koncentrering, hvori han arbeider, og med den utrættelige omhu
i udførelsen, som er ham egen, kan man heller ikke vente sig en letflydende pro-

duktion. Men hvert arbeide af ham er et nyt og personligt greb, gjennemført med

jernhård konsekvens og alvor.
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THV. ERICHSEN Sommerlandskab (1900).

Kunstmuseet i Kristiania.

— De mest udprægede personligheder af 90-årenes kuld er Egedius og Sohi,-

BEKG. Men en fremragende malerbegavelse er også Thorvald Erichsen, og han var

blandt de første, som satte nyt præg på de unges produktion.

Thv. Erichsen er født i Trondhjem 1868, men han har aldrig efter skoledagene

levet i denne by. Efterat han i 86 havde tat artium og på kunstudstillinger i Kristi-

ania og Kjobenhavn i 88 havde set malerkunst, beslutted han at opgi jussen, som han

havde begyndt på, og gik ind på Bergsmens skole; samtidig besøgte han tegneskolen.

Senere kom han til Kjøbenhavn til Zahrtmann, om hvem Erichsen siger, »han er min

eneste lærer«.

Imidlertid kom der en uoverensstemmelse mellem dem, og Erichsen søgte til

Paris for at lære videre. Men gang på gang er han senere vendt tilbage til Zahrt-

mann efter sine gjentagne ophold i Paris og i Italien. »Jeg ved — skriver Erichsen

— at den almindelige mening mellem norske kunstnere er, at den danske påvirk-

ning har været til skade for min generation. Jeg er alt andet end overbevist. Zahrt-

394



THY. ERICHSEN — TILBAGE TIL IMPRESSIONISMEN.

ninnns energi som lærer er enestående, og at han som kunstner og menneske hører

til de betydeligste af nulevende malere, det er min personlige mening. At dansk kunst

kommer på tværs af den udvikling, kunsten herhjemme har fåt, det er vel et andet

spørgsmål. Vi står måske også i en stærkere opposition til den ældre generation,

end det egentlig er kommet frem.«

Det er en selvbevidst og reflekterende kunstner, som taler så. Og i den unge

malershfgt er der nej)pe nogen, som mere repræsenterer kunstnerisk intelligens end

Thv. Kriehsen. Hans udvikling med de bratte omslag og den radikale forka-

stelse af gamle standpunkter tyder også på en stærkt reflekteret og erfaringslysten

ånd, som vil vrage og vælge efter godlykke, en intelligens, som forbeholder sig at

gjøre udflugter, men som ikke taber målet af sigte. Ingen står for så vidt dan-

skerne nærmere i temperament og kultur, endskjønt han for øieblikket har arbeidet

sig langt, langt bort fra dem.

Sin udvikling har Erichsen fåt under de lange udenlandsophold — i Kjøben-

havn, Paris og Italien. Gammel kunst har herunder øvet en meget mærkbar ind-

flydelse på ham. Han debuterte i 91 med en liden Høslstemning og anslog straks en

i Xoi ge overraskende mørk, gammelmesterlig tone. Et af hans billeder efter den første

Italien-reise fremstiller et stort mørkt tag op mod en mindre mørk luft (tilhører prins

Kugen). I den periode, da dansk påvirkning var stærkest, malte han midt oppe i Gud-

brandsdalen i samvær med Egedius og de andre unge sit landskab fra Våge med

den sarte sølvhvide luft (98, eies af hr. Osbahr, Rom).

Men i 1900 slog han pludselig om og udstilte til stor forbauselse for de unge

og til stor tilfredsstillelse for Werenskiold og de andre gamle friluftsmalere et fuld-

kommen impressionistisk opfattet og med overlegen bredde malt billede, En fjelddal

(fra Telemarken), som straks indkjøbtes til Kunstmuseet. Det er det billede, som af-

bildes her, og allerede afbildningen gir et begreb om den sikkerhed, hvormed land-

skabets masser er hensat tonerigtig i rummet i en overlegen og simplificerende stil.

Det er åbenbart franske impressionisters påvirkning, som her begynder, efterat kunst-

neren har gjennemlevet florentinerne, Raffael og venezianerne. I denne retning er

Erichsen gåt videre og videre. Fra samme år er skouinteriøret i Kunstmuseet og fra

1901 et interiør med en række damekjoler på en væg (tilhører fru Plenge Jørgensen,

Kjøbenhavn). Mere og mere er det farvens rent sensuelle værdier, som beskjæf-

tiger ham.

Også nu stræber han efter stil, men ikke galleriernes gamle, — en ny stil, som

bygger på impressionismen, men lar lokalfarverne komme mere til sin ret. Her mødes

han med de malere i den franske kunst, som repræsenterer impressionismens fort-

sættelse og forsoning med linjekunsten — Bonnard, Denis og Vuillard.

KORSKE MALEBE OG BILLEDHUGGERE. U. — 5 9.
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OLUF WOLD-THORNE.

Allerede de farverige snebil-

leder fra 1901 (hvoraf et i Kunst-

museet) og det stærkt dekompo-

nerede Selvportræt (1901, eies af

hr. Osbahr) virked dengang som

et hanskekast til publikum. Siden

er Erichsen gåt betydelig videre

i radikalisme. Med Familien i

haven (1903) og et interiørbillede,

som samtidig var udstillet i Stock-

holm, syntes han ifærd med at

slutte sig til Cézannes retning.

Senere har Erichsen i årevis væ-
O. WOLD-THORNE Dame med blomster. '

„ , , , ,

ret optat ai gammelgræsk skulp-

tur og malerisk øvet sine kræfter på fremstillingen af det nøgne menneskelegeme. At

han herunder har vakt endel indignation ved sine billeders emner, behøver selvfølgelig

ikke at bety noget kunstnerisk tilbageskridt. De to vigtigste af disse hans senere bil-

leder er Nøgen mand og to kvinder (1903) samt Nøgne mennesker omkring en gud (1906).

— Nær Erichsen står Oluf Wold-Thorne. Han er født i Soon 1867, var i

ungdommen i malerlære og begj'ndte først sent på kunsten. Sin uddannelse fik han

hos Zahrtmann, til hvis trofasteste norske elever han hører. Han har senere studeret

nogle måneder i Paris under Roll og forøvrigt lært af verdensudstillingen i 1900 og

under et senere Pariserophold af impressionisterne og deres efterfølgere. Hans debut

faldt i 93, og i 94 udstille han sit første modne portræt. Hans evne og interesse går

væsentlig i koloristisk retning. Farven i hans billeder kan være tung, men med en

egen tæthed og fylde, som gir den vægt ved siden af udstillingernes lette gods. Det er

mest portrætter, han har malt, helst i stue, med en stillebenagtigt opfatning under syns-

punktet: koloristisk eksperiment. Tonen i hans billeder var, ialfald i hans tidligere

produktion, helst varm, dyb. Siden har han vistnok arbeidet mere med h'sstudier.

Som Erichsen hælder han nu til ny-impressionisternes opfatning af farven som

dekorativ flæk og leter efter koloritens stærke vibrende toner.

En utvilsom de/røra/Zi; begavelse forbinder Oluf Thorne med den rent koloristiske.

Han har mere sans for flydende linje og ligevægt end andre af hans slægtled, som har

forsøgt sig som dekoratører. Han har gjort gode tegninger til bogbind, broderier etc,

udkast, hvorved man vistnok underliden erindrer hans danske udgangspunkt og for-

billede BiNDESBøLL, men også ofte må tænke på Werenskiolu og Munthe. Ingen

af de unge har betingelser som han for engang at ta en del af arven op efter Munthe.
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WILH. WETLESEN.

— Danskerne såre hengiven var engang også Wilhelm Wetlesen. Han cr født i

Sandefjord 1871, begyndte på tegneskolen i 88, men reiste allerede året efter til Kjø-

benhavn og gik ind på akademiet som en af de første nnge norske dernede. Senere

har han besøgt Zahrtmanns skole i 4 vintre, afbrudt ved en vinters ophold i Paris.

Han udstilte forste gang i 92 et billede af sovende barn, Soskende, som vakte

opmærksomhed blandt kunstnere ved naturlig frisk opfatning og god malerisk tone

(nu i Hirschssprungs samling i Kjøbenhavn). I 94 udstilte han flere billeder, blandt

hvilke et større Fra kirkegården, med en enkel vemodig symbolik på død og liv —
den gamle graver og den frugtsommelige arbeiderkvinde under sommerens løvfylde.

Omtrent fra denne tid cr vel også hans store gule interiør med de hæklende småpiger.

Men så kom tre lange år i Italien i nært samkvem med stiliserende og æsthetiserende

danske malere, og der gik hans naturlighed foreløbig fløiten. Han arbeided flittig,

malte nilide og særdeles delikate arkitekturstudier i danskernes ånd med spids og teg-

nende pensel og udvikled i det hele sansen for form. Formelt interessant og al-

vorligt gjennemarbeidet er også et større billede fra denne tid, Adam og Eva, som

uddrives fra Paradis. Men egentlig umiddelbart er det ikke med sin preciøse dansk-

florentinske ynde og stilisering; det smager af efterligning, og koloriten er dansk

gulbrun og ufrisk. Alligevel har det sin rette plads i Nationalgalleriet som et interes-

sant arbeide fra den tid, da norsk malerkunst holdt på at forskrive sig til danskerne

(og deres florentinere) »med hud og hår«. Senere er det gåt op for Wetlesen, at

han dengang var på gale veie, og at han var bedre tjent med at beholde noget af

sit norske »barbari«. Han erkjender nu, at danskernes overmægtige indflydelse var til

skade for ham som for flere andre af de unge — det var de mest ureflekterte norske,

som gav sig danskerne helt i vold! Siden har Wetlesen i Våge-kolonien under Egedius'

indflydelse og senere på Lillehammer i samvær med Collett gjenfundet en norskere

tone. Men endnu arbeider han for at komme ud af uklarheden, — det gjælder bare,

at han orker det sidste store tag! — Efter Egedius arved han 5/Jorre-illustreringen

;

men den var han ikke moden for, eller den lå ikke for ham. Han har fundet sig

bedre tilrette som maler i Gudbrandsdalen, hvor han har skildret fjeldvidden og dyr

på de store gårde. Et billede som kaldes Myruld, repræsenterer hans norske kunst i

Nationalgalleriet.

— Tildels danskernes lærling, men også en efterfølger af gamle norske roman-

tikere er Otto Hennig. Han er født i Kristiania 1871, student fra 90, Bergsliens

elev og derefter Zahrtmanns (94—95), studerte senere en tid i Miinchen. Hennig er

en romantisk stemningspoet, som helst søger skumring, stilhed, øde og uveir. Solen

når ikke ind i hans billeder uden som flygtende streif, — sørgmodige smil, som uldne

grå skyer udsletter. Hans kolorit er mørk og tung med hang til det violette, hans
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OTTO HENNIG — KRISTEN HOLBØ - KR. SINDING-LARSEN.

malemåde er lodden og upointeret, men har temperament. Og han kan fortælle med
sine landskaber. Fortælle om eftersommer-blæsten, som den tar i unge bjærker på

en ensom vei og bølger i høit græs, eller om heivindens kast oppe i lierne. Siden

gamle professor Dahl malte bjærketrær i storm, har ingen følt slig med de krøgede

grene og de vrængte blad! Og han kan fortælle om steder og stemninger i slægt med

dem, som Cappelen kjendte, kløfter og vindfald i furuskogen, stubmark og ulænde

og vrien ener, som klorer i fjeldgrund. Men han maler ikke så godt, som han for-

tæller, og navnlig i senere år har han tat sig håndværket noget for let; — formen kan

bli forløs og flydende selv i skumringsbilleder

!

En tid var Hennig dybt inde i de danskes drømmeland og allegoriserte med
hvidskjørtede og bararmede florentinske pigebørn. Men med de vakre landskabelige

partier i det store billede Der drager vår om lande (99) — til figurmaleri strækker ikke

Hennigs tegnedygtighed til. Siden har han fundet det naturligere at holde sig til

mere nærliggende egne end det danske Arkadien.

I Kunstmuseet er Hennig — ikke helt fyldestgjørende — repræsenteret med et

stort, lidt »Freischiilz«-agtigt billede Skovkløften og et lidet, næslen Dahlsk Landskab

efter uveir (99), som forøvrigt har stærk og ægte stemning. Hans ypperlig komponerte

Landskab i blæst (98) blev med urette afslåt. I Trondhjem er han godt repræsenteret

med en dyster Høststemning og et fint, poetisk Landskab fra Våge (98), hvor han har

malt en løvklædt li, der falder af som et vatret moirétæppe ned mod dalbunden,

svagt farvet af den gryende sommerdag.

— Mellem Øfsti og Egedius står som landskabsskildrer Våge-væringen Kristen

HoLBø (født 1869). Han begyndte på Bergsliens malerskole sammen med Thv. Erichsen

og Egedius og har siden været Zahrtmanns elev. Siden har han været i udlandet for

Henrichsens legat. Holbø er en ægte og selvstændig kunstner, som med sund og fyldig,

saftfuld kolorit har skildret sin hjembygds natur bl. a. i et udmærket billede i Kunst-

museet, Sen kvæld (1903). Man har ret til at vente sig meget af dette robuste og dog

følsomme koloristtalent, som bærer den gode naturalistiske tradition videre udenom

al tvungen stilisering.

— Om de hidtil nævnte af danskernes lærlinge kan det siges, at de hver på

sin vis har fundet veien hjem. Dette kan knap siges i mere end bogstavelig forstand

om en yngre kamerat af dem, Kristoffer Sinding-Larsen. Hans kunst bærer endnu

i høi grad præg af at være næret på dansk og italiensk grund. — Sinding-Larsen er

født i Kristiania 73, blev 91 student, gik et år eller to på krigsskolen, derefter på tegne-

skolen og hos Harriet Backer. Høsten 95 reiste han til Italien og opholdt sig der,

med en kort afbrydelse, til våren 98. Han havde således rummelig lid til at dyrke

sine kunsthistoriske og arkæologiske interesser og rimeligvis også rig anledning til at
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KR. SINDING-LARSEN.

komme i berøring med danske kunstnere. Den følgende vinter slog han sig da også

ned i Kjøbenhavn, blev Krøyers elev. Alligevel bevared hans kunst det præg af svær-

meri for de »primitive« italienere og for skarp, tegnende stil, som havde udmærket

hans første udstillede portrætter (af faren og en søster) samt det smukke dekorative

billede Apelsintræet, som han malte i Italien. I 1900—01 reiste Sinding-Larsen ud

igjcn som stipendiat og denne gang til Spanien. Men før denne reise malte han en

sommer i Jylland (Uveir over en gammel jydsk herregård), og efter opholdet i syden

vendte han påny tilbage til Danmark for et års tid. Det var da (i 1902), han malte

et af sine større billeder Høsimorgen med motiv fra Marienlyst ved Helsingør — en

ung og sart pigeskikkelse, som sidder rank og sortklædt i en høi herregårdsslue i hvid

empire og nyder høstmorgenens svale luft gjennem de åbne floidøre ud mod parken.

Hilledet virker ganske dansk, og det gjor også hans andre billeder fra samme tid (en

nydelig ung pige, som sidder bøiet over sit sytøi). Der er en gammeldags lavendel-

duft over disse billeder, en soigneret, næsten »tærtefin« stil over dem. Utvilsomt er

Sinding-Larsen en kunstner med noblesse og smag, men temperamentet, som nok er

tilstede, rorer sig yderst frygtsomt under et tykt lag af dansk »kultur«. Kanske vil

han en dag sprænge dækket — det er mulig, at noget vil revne derved; men — lad

revne

!
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Helt udenfor vennekredsen fra Harriet Backers og Zahrtmanns atelierer og hver

på sin vis noget å part i forhold til de hidtil omtalte står Segelcke, Kielland

og Kavli.

Det var i 93, at det rygtedes fra Berlin, at Norge pludselig havde fåt en ny por-

trætmaler i en ung norsk infanteriofficer, som lå ved høiskolen i Charlottenburg og

studerte elektroteknik og maskinbygning. Ganske uden forudgående skoleuddannelse

skulde han ha malt et udmærket portræt af Aug. Strindberg, som opholdt sig i Berlin

ved den tid, og efter dette var det løitnantens agt at fortsætte som maler. Hans navn

var Severin Segelcke, født i Kristiania 18G7. Portrættet kom hjem til vårudstillingen

— den merkelige udstilling i 94 som bragte så meget godt og nyt — og viste sig at

være et knæbillede i legemstørrelse, udført i pastel. Billedet røbede ganske vist be-

gynderens usikkerhed, navnlig i proportionerne, men også et utvilsomt talent, en intel-

ligent og energisk opfatning, og portrættet ligned fortræffeligt. Da Chr. Krohg samtidig

udstilte et Strindberg-portræt, som heller ikke var dårligt, havde man anledning til at

anstille sammenligninger, og disse faldt ingenlunde ud til den debuterende kunstners

skade. Samme vinter reiste Segelcke til Boll i Paris for at lære noget; men hans

skolegang der blev ikke af lang varighed. Imidlertid har kaptein Segelcke ikke kunnet

opgi den militære bane, men har måttet dele sin tid mellem kunsten og sine embeds-

pligter. Dette i forbindelse med utilstrækkelig forskole har sat et vist foreløbighedens

præg på hans produktion, og man venter ligesom stadig det endelige gjennembrud.

At det vil komme — derpå tviler ikke de, som kjender Severin Segelcke og har følt

charmen af hans rige, varme kunstnertemperament, hvori indskydelsernes kastevinde

uophørlig tumler med gode forstandens og hjærtets gaver. Af Segelckes billeder kan,

foruden Strindberg-portrættet, nævnes et stateligt portræt i helfigur af Kunstnerens Inistrn

og et portræt af Mons Lie. Et alvorligt tiltag var også hans store gruppebillede fra

Logen i Bergen (1898). Under sit omflakkende officerliv var kaptein Segelcke nemlig

en tid ansat i Bergen; senere har han været kvartermester i Stavanger og malt Jæder-

land sammen med de unge Jædermalere. I 1901—2 reiste han med permission til

Italien og leved længere tid på Sicilien. Efter hjemkomsten har Segelcke gil sig mest

af med grafisk kunst, tegnet illustrationer og navnlig udført vakre og karakteristiske

lithografier fra det gamle Bergen, fra Akershus og andre minderige steder.
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SEVERIN SEGELCKE - GABRIEL KIELLAND.

— Gaiuuel Kiellaxi) er en trønder,

som aldrig har levet i Krisliania og allid

har holdt sig fjæriit fra kunstlivcis ledende

klikker og partier, derfor er han lidet,

altfor lidet kjendt. Men det er en betydelig

kunstnerpersonlighed, og det er med vel-

beråd hu, at jeg hævder: han er for øieblik-

ket en af Norges bedste portra^tmalere. —
Gabriel Kielland, af familien Kiellands trøn-

derske gren, er født i Trondhjem 7. juli

1871. I denne by gjennemgik han den tek-

niske skole og reiste hosten 89 til høiskolen

i Hannover for at uddanne sig videre som

arkitekt. Men tre år senere drog Kielland

til Miinchen for at male. Miinchen var jo

ikke da længer nogen samlingsplads som

før for norske kunstnere; men det var en

by med rig anledning til at erhverve de

grundlæggende tekniske indsigter, og navn-

lig var der rig anledning til at tegne efter

model. Gabriel Kielland arbeided med hele sin naturs stærke energi, og han la her

grunden til den solide kundskab i sit fag, som han har forud for så mange norske

malere. Den følgende høst (92) fortsatte han i Weimar, arbeided i IV2 år ved akade-

miet (med Frj. Smith som lærer), og senere i Paris, hvor han malte nogle måneder

under Roll (Societé de la palette). Efter et års ophold hjemme i Trondhjem reiste

han alter, nu som gift mand, til Miinchen, hørte arkitekturforelæsninger på høiskolen

og arbeided videre med sin malerkunst; samtidig tegned han en del i Alb. Langens

nygrundede blad Simplicissinnis. Da Kielland efter dette udenlandsophold i 96 kom
tilbage til Trondhjem, havde han vistnok udstillet sit første billede (Dødningestranden)

på høstudstillingen i 95, men der var dog stillet ham valget mellem det håbløse: at

slå sig gjennem som maler i Trondhjem og det næsten lige håbløse at gå ind på

et arkitektkontor, med 9 timers dagligt åndsfortærende detaljeringsarbeide. Kielland

valgte det sidste, men malte om søndagene og i de lyse sommermorgener før kontortid.

I 98 kom Gustav Vigeland til Trondhjem for i nogen tid at arbeide for domkirken,

og i 99 kom han igjen til et længere ophold. Hckjendtskabet med kunstneren og

mennesket Vigeland blev af afgjørende betydning for Gabriel Kielland. Vigelands

helstøbte og renlinjede personlighed blev også for ham forbilledlig og styrked uvilkårlig

GAHIilEL KIELLAND Portræt af Alf Hofnund (1902).
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GABRIEL KIELLAND.

hans mod og handlekraft. Han opgav kontoret

og beslutled sig til at øve kunst enlen i den ene

eller den anden kunstart, som han nu beher-

sked. Sammen med tidligere domkirke-arkitekt

Alf Hofflund, som også hørte til Vigelands

nærmeste venner, åbned Kielland i 99 eget arki-

tektkontor. I de nærmeste par år deltog de to

i fællesskab i liere arkitekt-konkurrancer, deri-

blandt med et udkast til den tekniske hoiskole i

Trondhjem.')

Samtidig var Kielland virksom som maler.

Det var i disse år, at han malte det dybt følte

og fængslende portræt af sin ven Alf Hofflund

(i Trondhjems galleri). I den bøiede holdning,

den knyttede hånd, det heftig opblussende, men

dybt sørgmodige øie har han malt al den op-

revne, ulyksalige følelse, som dirrede i Alf Hoff-

lunds sind, men også den brudte trods.

GABiuEL KIELLAND Portrætstudie, 1905. Gabriel Kiellauds portrætter har sin styrke

i formen, som allerede i dette portræt fra 1902

er gjennemarbeidet til fuld plastik. De følgende portrætters række betegner i denne

henseende en uafbrudt stigning, indtil formens udmeisling kulminerer i det intenst

gjennemarbeidede og næsten overarbeidede portræt af overlærer Dahle (1905). Med

portrættet af prof Løchen indtræder en lykkelig svingning mod mere malerisk, af-

dæmpet behandling, og billedet har som menneskeskildring en vindende noblesse.

Det djærvt hensatte portræt af en ung pige i japansk kostume,^som gjengis her, viser

yderligere bredde i fladebehandlingen (mere i slægt med Manets), og i de sidste por-

trætter, blandt hvilke det af den gamle hr. M. (1906) er et fuldmodent, fortrinligt

arbeide, har Kielland næsten helt overvundet sin tilbøielighed for overdreven plastik

— her er han helt maler. Denne udviklingsvei fra for meget form til mindre form,

men større malerisk bredde turde være noget nokså ualmindeligt i norsk malerkunst,

hvor formen ikke just pleier at være den stærke side. Hos Kielland betegner den

') Udkastet, som cies af Nordenfj. Kunstindustrimuseum, er et for norsk bygningskunst mærke-
ligt arbeide ved sin ypperlige grundplan og fa(,"adens robuste kraft og karakter. Kielland alene har

også gjort tegning til et par udførte bygninger i Trondhjem af en egen streng og puritansk simpelhed.

Desuden har han tegnet gode møbler og udstyret Nordenfj. Kunstindustrimuseum med bibliotheks-

inventar. Hans flerårige virksomhed som lærer ved Teknisk Skole og Teknisk Aftenskole bor også

nævnes, ligesom den private tegne- og male-skole, han har oprettet.
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ARNE KAVLI.

så langt fra nogen slappelse af den knnst-

neriske energi, at den tvertiniod baie er

et naturligt tegn på modenhed, et ud-

slag af en evne, som nu efter gavnlig

selvtugt folder sig ud i rigere selvfølelse

og med storre mod.

Gabriel Kielland er ikke poilraH-

maler alene. Han har malt gode land-

skaber (det betydeligste er en følelses-

stærk Aflenslemnii)(ji fra Åsenfjorden) og

hans hu står til større figurlige opgaver.

I et par altcrlavler for Asen kirke og for

den nye kirke pa Lademocn i Trond-

hjeni har han også lagt for dagen en fui

og alvorsfuld følelse, en enkelhed i kom-

position og en dygtighed i at behandle

figur i det store format, som neppe

nogen af den unge malerslægt forener i

samme grad. Navnlig hans sidste alter- a«ne kavli Poriræt.

billede Emmam, som langt overtræfTer

det foisle, horer lil den betydeligste religiøse kunst, som er frembragt herhjemme.

Kun en overdreven svaghed for gule og i det hele varme toner minder her endnu

om Miinchener-skolens mindre heldige indflydelse hos denne den sidste norske miin-

chener. Men også den synes iiærd med at forsvinde fra hans sidste lærreder. Et års

ophold i Seine-stadens fine sølvgrå luft, — det var, hvad man kunde ønske Gabriel

Kiellands talent! Med god grund turde man da vente sig store ting af ham.

— En vidt forskjelligarlet kunstnernatur er A«ne Kavli (født i Bergen 1878). Kiel-

land er i sine portrætter først og fremst menneske og hans egentlige mål er at tolke

det menneskelige i dem, han maler. Arne Kavli er først og fremst arlist — hans følelse,

hans lidenskab gjælder ikke menneskene, men selve kunsten.

Arne Kavli er en skuespillers søn. Der er artistblod i hans årer, faren var en

udmærket karakterskuespiller, som altfor tidlig blev berøvet Bergens scene. Og der

er noget ved Kavlis kunst, som bringer scenen i erindring. Hans portrætter har en

lignende øieblikkelig og i det ydre koncentreret virkning som en godt lavet maske på

scenen. Som skarpt markerede, letfattelige silhouetter glider menneskene i hans bil-

leder forbi eller dukker de frem af et behageligt blødt tusmørke. Karakteristiken,

som gjennemgående er klar og rammende, ligger vel så meget i klærne, holdningen,
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ARNE KAVLI.

gangen, som i ansigtstrækkene. Kavli har

karikalurtegnertalent, og man aner det i hans

portrætter. Der er to store kunstnere, som

han minder om, den ene er Nicholson, som

er Englands bedste karikatur- og plakaltegner;

den anden er amerikaneren Whistleh, der

som bekjendt ved siden af at være en stor

maler også var en stor poseiir. Denne lighed

med Whistler var i Kavlis første arbeider så

slående, at alle talte om portrættet af Whist-

lers mor, og dog påstår han selv og de som

stod ham nær og skulde kjende hans udvik-

ling, at han dengang intet som helst havde

set eller kunde ha set af Whistler, ialfald

ikke i original. Jeg for min part vil gjerne

tro, at ligheden har en dybere årsag end

efterligning. Også Kavlis landskabskunst, så

forskjellig den er med sine Jædermotiver,

kan lede tanken til Whistlers. På udstil-

lingen i 99 havde han et ganske lidet Jæderbillede med tæt, ulden, helt grå luft. Det

var i sit raffinement helt afrundet og færdigt, med noget af den samme bedårende

sordine-tone, som den, der i de Whistlerske Harmonier luller synssansen ind i mu-

sikalske ideassociationer. Samtidig havde han et andet større Jæderbillede malt med

en ganske forskjelligarlet bredde, næsten brutalitet. Tendensen i det sidste angir den

kurs, som Kavli har forfulgt i de senere år, tildels påvirket af Munch. Med øgende

trang til enkelhed har han afstreifet detaljerne. Dermed er underliden også en del af

fylden og gehalten gåt med i løbet. Men det er fuldkommen galt og tåbeligt, når

en vildledet kritik har forsøgt at fremstille det, som om Kavli bare var i besiddelse

af et fikst imitatortalent og hans kunst var det rene blagiie. Hans smag og elegance

er egenskaber, som vel ikke tør gjore krav på at være særlig nationale, men om man

af den grund er berettiget til at hæve sig over dem, er en anden sag. Portrætter som

de to her afbildede — det indtagende portræt af den unge, åbenbart danske dame og

det Mona-Lisa-agtige billede af kunstnerens husiru er en klog og delikat kunstners

værk. Spirituelle og morsomme er også portrætterne af Asor Hansen (afb. s. 381) og

Damen med muffen. Kavlis alvorligste arbeide er dog vel en kone på Jæderen (1900),

et helfigurs profilbillede i Whistlers ånd.

AUNE KAVLI Portræt.
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OLAF GULBRANSSON.

ARNE KAVLI,
legnet Olaf af Gulbransson.

Arne Kavli horer også til de kunstnere, som i senere åv

har opiat radertekniken, og han har blandt andet benyttet den

til vittige karikaturer.

Om KavHs uddannelse er der kun at si, at han 97 gik

nogle måneder på akademiet i Antwerpen, at han siden næsten

hver sommer har holdt til på Jæderen og et par vintre op-

holdt sig i Kjobenhavn. Kilers har han bodd i Drobak eller

i Paris.

— Uden sammenligning den mest berømte af denne unge

norske kunslnerslægt er karikaturtegneren Olaf Gulbransson;

men han har aldrig været maler og ligger for så vidt udenfor

denne bogs ramme. Det vilde dog være urimeligt at afslutte

omtalen af den unge slægt uden at mindes den klogt og kunst

og menneskekundskab, som Olaf Gulbranssons karikaturer rum-

mer. Ingen af de unge har oftere streifet det geniale, ingen

har været frodigere skabende, ingen har nådd en større popu-

laritet. Nu da han sidder som europæisk satiriker i

Simplicissimus « og svinger svøben over officerer og

spidsborgere og fyrster og ikke mindst over kunstens

og litteraturens »berømte mænd«, mindes han vel

knapt selv den beskedne begyndelse herhjemme i vit-

tighedsbladet »Tijrihnns«. Og nu synes også de tider

at være forbi, da vi engang om ugen havde den for-

friskelse at træffe på et af hans talents skarpe salt-

korn i vor ellers så ferske hjemlige journalistik. Han

vidste at opdage den dyrebare latterlige linje, som

skjuler sig i vore bekymrede eller selvgode daglig-

dagse ansigters folder, og forstod at hale den frem

i hele overdrivelsens enorme uhyrlighed. Dengang

han var her iblandt os, var Olaf Gulbransson frygtet

og elsket, nu er han savnet.

— Af dem, som er endnu yngre, er Emanuel Vige-

land vel den betydeligste figurmaler. Han er Gustav

Vigelands meget yngre bror og født i Mandal. Sin studietid har han levet dels i Kjo-

benhavn, dels i Paris og i Firenze. Hans kunst, som har et naturligt slægtskab med
brorens og tildels også har tenderet lignende emner, stiler mod det monumentale.

Han har sat stor energi ind på at erhverve sig herredømme over skildringen af det

GI AF GULBRANSSON,
selvportræt.
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EMANUEL VIGELAND.

nøgne menneskelegeme, og han er utvilsomt den bedste anatom blandt norske malere.

I Firenze var han i 1901 stærkt optaget af et stort billede med to nøgne mænd som

kjæmper om kvinden. Der var kraft og mod i hans skildring, og også hans andre

ting fra den tid tyded på en kunstner, som satte sig høie mål. Den store dekorative

udsmykning af alternischen i Vålerengens kirke i Kristiania har i flere år optat ham,

og for dens skyld har han også gjort en reise til Palæstina.

KMAN U liL VIGELAN D.
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DE UNGE.

— Endnu slår der tilbage at nævne en del af de yngre og yngste.

H.ARALD Bkun (født i Krisliania 1873) hører til de malere, som er meget nær

knyttet til Danmark. Der har han studeret, der gifted han sig og der har han til-

bragt liere af sine ungdomsår. Oprindelig beg}'ndte han som dekorationsmaler på sin

fars malerværksted, kom derefter til Tyskland, siden til Harriet Backers malerskole,

tilslut til Kjøbenhavn (Krøyer og Zahrtmann). Udstille gjorde han første gang i 98.

Harald Brun er en kunstner, som »kan« meget, han har en god skole. Udholdende

har han fortsat at arbeide med sin teknik, samtidig som hans kunstneriske horizont

udvidede sig. Der er ikke liden følsomhed i hans billeder — en reflekteret sørgmo-

dighed, med trang til forståelse af og hos kvinder. Oftere har han malt sig selv (se

side 380) med ungdommens respekt for jeg'ets mysterium. Men mest har han malt

blomster og unge kvinder, i senere år helst en og samme kvinde i vekslende farve-

og følelsesslemninger. Hans bedste ting viser et blødt gemyt og en koloristisk bega-

velse. — Harald Brun efterfulgte i 1905 gamle Christen Brun som konservator ved

Kunstmuseet og har siden under ophold i udlandet uddannet sig for dette hværv.

— Til den samme kreds som de lier nævnte, men uden dansk skole står Sigmund Sinding,

Otto Sindings søn. Han er født i Munclien i 75 og har, som han selv siger »gåt på skole mellem

Bodø og Munchent. Da han var 11 år gammel og forældrene bodde i Berlin, fik han lov til at reise

hjem »lor at bli norsk, som var det høieste han vidste.« Siden har han, endel skuffet i sine for-

liåi)ningcr, søgt at bryde sig en vei derude igjen. Som 15års gut gik han på tysk malerskole, kom
siden til Kristiania og arbeided sammen med de før nævnte af den unge generation, udstille første

gang i 94 samtidig med Sohlberg og Egediiis. Hans debut, / Skumringstimen, var lovende, men blev

stillet i skygge af de to andre. Siden har hans udvikling vistnok været noget springende, dog har

han malt dygtige og energiske porlrælbilleder, blandt dem et gruppeportræt af sig selv med familie.

I de sidste år har Sinding levet dels i udlandet, dels i Fredriksværn og kunstpolitisk stillet sig i skarp

opposition til sin gamle lærer Werenskiold og »Lysaker«.

— Til de unge, som var Werenskiolds og Munthes eller Harriet Backers elever og dertil tog så

stærke indtryk af dansk kunst, hører også en række unge malerinder, som begyndte at udstille i 90

årenes sidste halvdel.

I 95 debuterte Lalla Hvalstad og Kristine Laache (senere gift med Oluf Thokne), den sidste

med et portræt af sin førstnævnte veninde; begges billeder hørte til den stilsøgende retning, og begge

viste talent. Senere kom Alice Pihl og Johanne Bugge, Sophus Bugges datter; den sidste gjorde

i 99 en ganske opsigtsvækkende debut med et lidet, men friskt og umiddelbart billede Gårdsinteriør

med en jente og nogen snadrende gjæs (senere prisbelønnet på verdensudstillingen). Billedet viser

påvirkning af Munthe; men i det følgende billede Fjelddans (1900) røber sig stærke indtryk af

Egedius' senere arbeider; han var jo alle de unges helt. Frk. Bugge har gåt på Harriet Backers

malerskole, malt lidt med Munthe, samt været Willumsens elev en vinter i Kjøbenhavn. — Borghild
Arnesen har malt portrætter og øvet kunsthåndværk under europæisk og præraffaelitisk indflydelse.

Alice Pihl har gjort dekorative figurstudier i Hallingdal og frk. Anna Schonheyder udstille i 1902 et

koloristisk ualmindelig kraftigt interiør fra Våge gamle kirke. Samme år debuterte Kitty Kiellands

niece og elev Janna Kielland Holm med et par djærvt udførte Jæderstudier. Fra Trondhjem kom
TupsY Jebe (senere gift med den danske maler Clement) i lære hos Hej'erdahl, hvis maleriske charme \

hun har søgt at nærme sig i sine første billeder.

Men den store koloristiske begavelse blandt disse unge er fremfor nogen Bernh. Folkestad,

hvis overdådige store stillebensbilleder af frugt og grønsager lover en mester af høi rang. Denne
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DE UNGE.

pompøse, fanfaremæssige tone i koloriten er noget helt nyt i norsk malerkunst, hvor den klinger

forfriskende ind i megen mat efterklang.

Folkestad nær står den begavede kolorist og intelligente portrætmaler Th. Thorsteinson, samt

LuDv. Karsten, også en utvilsom koloristbegavelse, som har sluttet sig nøie til Munch. I det hele

er Munchs indflydelse stærkere i det unge slægtled end nogen anden malers. Stærkest hos Laureng,

i hvis billeder den endnu er vel meget til at ta og føle på. Portrætisten Henrik Lund, som har

bosat sig i Danmark, er desuden stærkt influeret af Krohg. Sine egne veie går Nic. Astrup, hvis

navn i senere år har skudt sig frem i forgrunden. Thornam tilhører ligesom K. J. Holter en noget

literær, »symbolistisk« kunstretning med hang til mystik, der i Holters kvindeportrætter undertiden

kan ta præg af en egen lummer, mørk sanselighed (»Voluptas«, eies af hr. S. Larpent).

De »unge« er ikke alle helt unge mere. Deres kunst ligger jo egentlig udenfor denne bogs

ramme, men for et par navne er der altid plads. K. J. Holter, Ivar Lund, Severin Grande, Hans
ØDEGAARD Og NiLS Dahl udgjør ct ældre kuld af dem. Ivar Lund var ældst, en koloristisk begavet

skildrer af Kristiania fattigstrøg; selv fristed han uhyggelig trange kår og tilslut bukked han under

i tilværelseskampen (1904). Ham nær står Grande og Ødegård som begge har malt eller raderet

lignende motiver fra det gamle og forfaldne Kristiania, fra Akerselven og fra Hammersborg, fra skumle
baggårde og fattige loftsatelierer. Navnlig har Grandes billeder, som oftest er mørkt stemt, hyppig

natbilleder, tat farve af det triste Kristiania, hvor et ungt og fremmed menneske kan føle sig så

ensom. Med ganske betydeligt koloristtalent er også A. C. Svarstad gåt til skildringer af arbeider

og fabrikkvarterene i Kristiania. Hans billeder med de vædetunge himler, den sodede luft, de røde

fabrikpiber og telefontrådenes grå væv har megen lokalkarakter og en tungsindig inderlighed i stem-

ningen, som koloristisk har fundet sin egne klang i sort og rødt.

Nils Dahl synes at ha gåt i dansk skole. Hans billede »Sønnen« er en alvorlig og lin skildring

af sorg noget i slægt med den danske mester Einar Nielsens kunst.

Som den sidste i rækken af dem, jeg her rækker at nævne, vil jeg mindes den fine og begavede

unge mand som hed Alfred Hauge. Han hørte ikke til landeveistraverne, men så nådde han heller

ikke frem. Livets gode og onde vilkår ened sig med skjæbnesvanger endrægtighed om at hindre ham
i helt at bruge de vakre evner han eied og gi det fuldlødige udtryk for det fine sind, som var hans.

Men de tilløb, han gjorde (bl. a. et billede hos Olaf Schou) vil straks fange en opmærksom kunst-

elskers blik. Alfred Hauge døde i Madrid 1901.
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EDVARD MUNCH, selvportræt (ca. 1883).

EDVAF^D Mi NCH, Norgcs størstc maleriske begavelse, stammer fra en renblodet norsk

arislokratslægt. En slægt som bar sit udspring i en fjeldbygd, og som hele det

19de århundrede igjennem har gjort indsats i norsk åndsliv. En genial mand har

slægten frembragt for Edv. Munch — historikeren Peter Andreas Munch, som har

skrevet »Det norske folks historie«. Det var hans fars fætter.

Edv. Munchs far var distriktslæge i Løiten på Hedemarken, og her blev sønnen

født den 12. december 1863. Senere flytted familien til Kristiania, og Edv. Munch

Icvcd sin barndom og sine ungdomsår dels på Griinerløkken, dels på Nordstrand.

Han var bestemt til ingeniør, men tegned hele barndommen igjennem. På grund af

sygdom måtte han slutte på den tekniske skole. Han begyndte da at tegne på Kunst-

og Håndværk-skolen og fik i 18 års-alderen Middelthun til lærer. Lærer og elev satte

gjensidig pris på hinanden.

Vinteren 82 leied Munch sammen med Bertrand Hansen, Strøm, Torgersen

og JoRG. Sørensen atelier i »Pultosten« og begyndte at male efter model. Chr. Krohg

tilbød sig som lærer og kom der jevnlig vinteren udover og korrigerte. Da sommeren

kom, opløstes atelieret, og siden har Munch ingen egentlig lærer havt udenfor tegne-

skolen.

I ganske tidlige arbeider af Munch røber sig påvirkning af Krohg. Konsul Axel

Heiberg eier en studie af en gammel skjægget mand (fra 83) som er ganske Krohg'sk.

(Det var formodentlig med dette Studiehoved, at Munch debuterte på Kunst- og Indu-
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EDVARD MUNCH.

EDV. MUNCH Sygt barn (1885i.
A!3vokat Nørregaard, Kristia

striiidstillingeii 83). Samme år sendte Munch sit første billede til Hostudstillingen i

»Handelsstanden«. På morgenkvisten kaldte han det — en ung halvpåklædt sypige,

som holder på at nøre op i ovnen i grålysningen. Dagningen og ovnsskjæret brydes

og falder over det hvide linned og de bare arme. Motivet er helt realistisk opfattet,

men realismen er mindre bastant end hos Krohg, lettere i det stoflige, mere forflyg-

tiget til stemning. Billedet blev af malerne holdt for at være en meget lovende debut

og blev kjobt af Ludv. Meyer.

Men mere end Krohg interesserte Hevehoahl ham i disse tidlige år. Heyerdahls

intuitive, rent sensuelle malerbegavelse, hans skjønhedsglæde og farvelyst lå MuPich

nærmere end Krohgs sociale maleri. Munchs første portræt af Am/c/c/j (han har malt

flere), et meget mørkt billede med hvidligt skinnende ansigt over den sorte kjole, er

fra denne tid (hos K. V. Hammei).
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UNGDOMS-BILLEDER.

Ganske lyst stemt er derimod billedet Morgen med pigen som sidder på senge-

kanten og falder i tanker med den ene strømpe i hånden (fra 81, blev kjobt af Frits

Thaulow). Den hvide seng, pigens liv og armer, toiletbordets omhæng og lylgardinerne

foran vindnet sammen med den 13'sblå væg gir en henrivende harmoni opi)e i farver-

nes hoie register.

I 85 maler Munch sit første geniale mesterværk — Del sijge barn, endnu i en

niork og sløret tone med varm underklang. Billedet, som for var i Oda Krohgs

eie, eies nu af advokat Nørregaard og frue; Olaf Schou har en gjentagelse fra

nittiårene.

Fra 85 er også det ypperlige helfigur-porlræt af maleren Jensen Hjell (afb. side

158), som doktor Dcdichen eier, et billede som har rang med et godt WniSTLER-por-

træt. Fra samme tid er studien Ved glasset — en maler (Jensen Hjell er åbenbart

modellen) som kurtiserer en ung pige; de har et tømt og et halvtømt glas foran sig,

luften er fyldt med snadderøg og lyset falder i sparsomme streif ind i den beklum-

rede atmosfære. Malerisk beslægtet, men mere gjennemarbeidet er en anden studie

af Tre drukne herrer på kafé. Den blegfede herre med hatten, som docerer for sin

flirende kamerat, er fortræfTelig karakteriseret, gaslyset siver søvnig gjennem den tykke

kaféluft; i den fjerde tause tilhører, hvis ansigt stikker indenfor rammekanten (motivet

er senere tat op i en radering) gjenkjendes malerens egen stærke profd.^)

Til disse realistiske billeder med motiver fra bohémelivet slutter sig også billedet

med den drukne pige i sengen, Dagen derpå. Lige brutalt som emnet er, lige be-

dårende er billedets kolorit med de douce brungule og violette toner til det farverige,

men afdæmpede hvide.

1) Billedet, som nylig var kjøbt til Hr. Rasmus Mej'ers samling i Bergen, gik ved et beklageligt

ulykkestilfælde tilgrunde i vinter.
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EDVARD MUNCH.

EDV. MUNCH Jalousi (1801).

Sommeren 88 lilbiagte Munch for første gang i Åsgårdstrand, i den natur, som

så ofte senere har inspireret ham til slemningsstærke hilleder. Her malte han det

deilige aftenbillede med den hvidklædte pige på stranden, som Werenskiold straks

kjøhte fra udstillingen, hetat af billedets skjønhed, men vel også til protest mod alt det

livet, som maleren fik høre for del. Kjolens refleksfyldte hvide og det ravgule ansigt

med det drømmefjerne blik (i slægt med Munchs eget) står fuldtonende mod sjøen, der

som et mygt blåt tæppe slår lange, bløde folder udover mod horizonten. Her har

Munch for første gang tat op motivet med de farverige rullesten, som han så ofte har

stemt sammen i forgrunden af sine sommernatbilleder.

Atter kom vinteren med nye anfald af den gigtfeber, som Munch kjæmped med

i sin tidlige ungdom, og da han reiste sig fra et sådant langt og hårdt sygeleie, var

det, han i 89 malte sit mest fuldkomne maleriske værk, det store billede Vår (recon-

valescenlen ved det åbne vindu). Billedet er det ypperste kunstværk, som endnu fin-

des i det norske nationalgalleri, klart i fortællingen, inderligt i følelsen og usigelig

kraftigt og rigt malt. Samme år malte han det mesterlige portræt af Hans Jæger i

koldt blåligt dagslys (nu i Kunstmuseet).

») Afbildet side 159 men med feiltrykt årstal, 88 for 89.
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I AASGAARDSTRAND OG PARIS.

Efter disse arbeidcr fik endelig også Munch statens stipendium og leiste til Paris,

hosten 89. Han gik nogle måneder på Bonnats atelier. Forøvrigt tog han indtryk

af PissAiuu) og pointelisterne, hvis forijigående påvirkning røber sig i solbilledet fra

Karljohan, som han malte efter hjemkomsten (eies af arkitekt Kielland, Bergen).

I '.)() var Munch igjen i Åsgårdstrand og malle bl. a. en fint harmoniseret Aflen-

stcinning med bryggen, bådene og dampskibet, som lægger til i baggrunden. Arct 90

var i det hele et rigt år for ham, han mødte på høstudstillingen med hele 10 num-

mere; blandt dem det første af hans interiører i måneskimmer, det lille billede, som

han kalder Xal (hos dr. Fr. Arentz, Krisliania). Det småle værelse med den sammen-

krøbne mand i ydertoi henne i h jørnet og det måneskin badede vand med ilydende

lanterner udenfor vinduet gir en stemning af mødig ensomhed, og billedet horer til det

fineste Munch har malt.

Malerisk nær beslægtet er det senere billede Pigen ved vindnet, som er solgt i

Tyskland.

.MUNCH l^igen ved viiuluet (1892).
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EDVARD MUNCH.

MUNCH AMERIKANERINDE.
Hans første portrælradering (1892).

I 91 var Munch andet år ude med stipendium (tiltrods for Bjørnsons protest!) og

da for sin helbreds skyld i syden. I Nizza malte han Promenade des Anglais i mor-

gensol eller slumrende hus og pinjer i måneskin. I 92 malte han livfulde studier fra

Spillebanken i Monte Carlo.

Indtil 91 havde Munch jevnlig udstillet på Statens udstilling, og i 89 og 92 havde

han holdt store separatudstillinger i Kristiania (i Studentersamfundet og Dioramalokalel).

Men hver gang var han blit mødt med den argeste forbitrelse eller åbenbar hån fra

pressen, som fra publikums side. Det forhindrede imidlertid ikke, at der i stilhed

dannede sig en liden trofast menighed om hans kunst. Men i 92 hændte det, at et
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norsk medlem af kunstnerforeningen i Berlin (Nohmann) foreslog at indbyde Munch

til en udstilling. Og Munch kom, billederne blev ophængt i Arkitektenhaus, udstillingen

åbnet og umiddelbart efter lukket. Forargelsen var enorm, bladene var fyldt med ar-

tikler for og mod den norske anarkist-kunstner, og efter et stormende mode i kunstner-

foreningen spaltedes denne i to fraktioner, som siden har stat uforsonlige mod

hinanden. Udstillingens lukning blev besluttet med 200 stemmer, anført af Anton

VON Werner, mod 130 kunstnere, som under Liebermanns førerskab da trådte

ud af foreningen og grundede en ny forening med egne udstillinger, Secessionen.

Munch åbnede derefter privat udstilling i Friedrich-Strasse (Katalogen indeholder 55

nummere malerier foruden studier og tegninger), og hans navn blev båret videre på

Famas vinger. Udstillingen gik på rundreise til forskjellige tyske byer (Diisseldorf,

Cciln, Hamburg, Miinchen) og derefter til Kjøbenhavn og Stockholm og vakte overalt

samme forargelse, isprængt med stærk beundring.

Jeg var selv i Berlin under Munchs første udstilling i 92 og var senere i 94 med

at ordne hans anden udstilling på Unter den Linden sammen med Gallen. I det

første år leved han tilbagetrukket i Charlottenburg, arbeided meget, havde netop

kastel sig over raderkunsten og lithografien for at ha et nemmere middel til at ud-

trykke alt, hvad der gjæred i ham.^)

Han var dengang meget sammen med Strindberg. Problemet kvinde tumled de

med begge, hver på sin vis.

Det var i tiden omkring dette Berliner-ophold, at de fleste af billederne i Munchs

Serie om livet tog fast form, den han senere har suppleret og udstillet som frise med

18 moliver fra det moderne sjæleliv.

Allerede på hans første udstilling såes af serien billederne Gade (med ligblege

ansigter i vårkvælden), Det mystiske i en sommernat (stranden med de hvide trærødder).

Mand og Kvinde (afb. side 436, på udstillingen under tittelen »In einer Sommernacht

Norwegens ) Jalousi (afb. side 416), Kys (afb. i en senere raderet variant med nøgne

figurer, side 439), Vampyr (kvinden som kysser mandens nakke og begraver ham i sit

hår, på udstillingen i 92 under tittelen »Erotiscli«). Ja, selv ideen til det udpræget sym-

bolistiske billede Skrig såes på den første udstilling i en blodig So//je(/^a/7(/-stemning

med bølgende luft (motiv fra Nordstrand).

Alle disse billeder ligger forud for det første Berlinerophold, og det er for så

vidt ganske misvisende, når man har villet allede Munchs s. k. syn}bolisme eller tanke-

maleri fra tysk påvirkning eller endog væsentlig fra omgangen med Phzvbyzszkwski,

') Munch begyndte med al radere sine egne billeder. Hans første radering er, såvidt jeg ved,

det syge barn. Under et prøvetryk al' den, som er i mit eie, har han skisseret i løst blyantrids et tro-

digt landskab — den syges drøm, hendes håb til sommeren!
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MUNCH STIUNDBERG, lithograli (1896).

som Munch endnu ikke kjendte. Meget mere er forholdet det omvendte, at Pr/y-

byzszewski, Dehm?:l, Meier Graefe og de andre tyske forfattere i overordenthg grad

blev grebet af idéindholdet i Munchs kunst, som ganske beherskede dem, indtil en-

kelte af dem fandt et kanske endnu mere adæquat udtryk for sin higen i Vigelands

arbeider.

Næste gang jeg besøgte Berlin (i 94) og bodde i hotel sammen med Munch, stod

han midt i hvirvelen. I vinterens løb kom også Vigeland og Obstfelder. Serien var

da vokset til 14 billeder, som i udstillingskatalogen er samlet under tittelen Die Liebc;

blandt de nye var det herlige billede Elskende kvinde og varianten Madonna, som

senere er blit tittelen på denne geniale fremstilling af undfangelses-oieblikket.')

Men på den samme udstilling såes også andre betydelige billeder: den nøgne

halvvoksne pige på sengekanten Pidyeiié, noget af det fuldkomneste, Munch har malt

(i Berlin 92), samt sygeværelsekompositionerne Feber og Dod (malt i Kristiania som-

meren 94). Ved denne tid blev vel også det vidunderlige billede Aske til.

Det var uforglemmelige dage. Munch på denne udstilling. Gallens kunst og

charmerende personlighed, samværet med Vk;eland, som just i disse uger udkastede

den ene geniale gruppe efter den anden på sit lille hotelværelse (de blev til om næt-

1) Se lithograliel side 440, hvor (ien sniaglose ramme er udeladt.
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MUNCH OBSTFELDEH, lithogiafi (189G).

lenie og i morgenlimer, for om dagene var han sammen med os andre!), dertil sym-

posierne under Przybyzszewskis eller Dehmels præsidium, Dagny Przybyzszewska's glø-

dende kunstenlousiasme, og som en fin dirrende streng, der tonte dæmpet, når larmen

forstummed, Obstfelders sjælfulde væsen og tale! Og samtidig var i en anden kant

af Berlin Meier-Graefes enorme arbeidskraft og vilje i ustanselig virksomhed med at

starte det, som skulde bli vores alles europæiske organ, det store tidsskrift for moderne

kunst og litteratur — »Pan«. Alle arbeided vi under dette brus af det kommende, og

der var et vældigt sving i sindene.

Som bekjendt blev »Pan« s liv ikke langt, den store skovgud faldt snart i borger-

hænder og nytted første leilighed til at forsvinde fra Berlin tilbage til sine skove. Men
det er dog fra dette korte øieblik, da »Pan« samled de sjeldne fra Bocklin til Vigeland,

fra Bodin til Munch, fra Malarmé til Obstfelder, at det moderne opsving i Berlins

kunstliv daterer sig, og nordmændene har ikke mindste delen i det.

Siden har Munch levet et rastløst reiseliv, snart arbeidet i Paris, snart hjemme
i Norge, været i ItaHen og Tyskland, hvor hans berømmelse er i stadig stigende.

I 1902 prangede hans frise i 18 ligestore billeder på secessionen i Berlin. Blandt

de nye kompositioner blev jeg der særlig slåt af det intense billede Dans, mens en-

kelte andre forekom mig uforstålige og overdrevne. På samme udstilling hang der
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et landskal) med nogle barn fra Asgårdslrand og virked

ligetil dræbende for omgivelserne med sin sollyse farve-

pragt og sin sandhed.

At Munchs kunst også i senere år har været i

bedste velgående, beviser ikke mindst de forbløffende

virtuost malte og ypperlig karakteriserende portrætter

af fi-anskmanden (Mr. Archimard) og tyskeren (tegneren

Schlittgen) samt grev Kesslers portræt.

Disse nye billeder udstille Munch sammen med

det meste af sin ældre produktion i Kristiania de-

cember 1904, en mægtig udstilling (95 nummere), som

fyldte hele Dioramalokalet. Men hovedstaden forholdt

sig sløv og uvillig som altid overfor den største maler,

som har set lyset i denne by. Yderst få mennesker

besøgte udstillingen, og et foredrag, hvormed disse

linjers forfatter søgte at knytte en forståelse mellem

kunstneren og det store publikum, samled halvt hus.

Man kan ikke undres på, at Munch, tiltrods for

at han elsker Norge og er en så udpræget nordmand,

under slige forhold dog vælger at bo i udlandet, hvor

hans kunst har formående venner og talrige be-

undrere.

Almenmenneskelig og internationalt anlagt som

hans senere spekulative arbeider er, har Munchs kunst

rundt om i de store kulturcentrer, og navnlig da i

Tyskland, vundet en skare tilhængere, som med fana-

tisme omfatter hans ideer og tilbeder hans kunst.

Siden han for 14 år siden i Berlin splitted kunstner-

leiren i to uforsonlige parter, som den dag idag står mod hinanden som akademikere

og secessionister, har Munchs kunst været omgit af en stadig sensation, af en uløselig

strid mellem venner og fiender. Hans udstilling har gåt rundt i alle større tyske byer,

har været gjæst i Wien, i Prag og i Paris. Og overalt har han skabt proselytter.

Ja i de seneste år har også den økonomiske succes fulgt den kunstneriske.

I samling Linde i Liibeck — en af de mest kræsent valgte samlinger af moderne

kunst i Tyskland — hænger hans værker — billeder, raderinger, træsnit — i mængde

og side om side med billeder af Manet og Whistler, Degas og Bocklin og i de samme

rum som den største Rodin-sauiling udenfor Frankrige.

MUNCH Fianskniaiulcn (190.3).
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MUNCH Tyskeren (1903).

Munch er Norges mest berømte maler i øieblikket. Det står ikke til at nægte

det. Ingen udenlandsk kunstner er der i Tyskland skrevet så meget om som om Munch

i de sidste år. Kun her hjemme er det endnu en slags tone at vende sig foragtelig bort

fra denne geniale kunstners værk. Det er ialfald ingen god tone. Og det vækker nær-

mest medlidenhed, når enkelte blade tar det parti at ville tie Munchs udstillinger ihjæl!

For tiden bor han i Weimar, hvor han fandt en indflydelsesrig beskytter i

museumsdirektorcn grev Kessler, en af de fineste kjendere af moderne kunst. Og

han forsikrer, at han aldrig skal vende tilbage til Norge. Men vi får håbe, det blir

med trudslen. Endnu har han sit lille hus stående i Asgårdstrand, det lokker nok!

NORSKE HALEnE OG BILLEDHOGGERE. II. — 42.
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Og han har andet. Først og fremst en trofast »menighed«, som selv om den er

hden, dog neppe hører til de dummeste. Og han har sin store elevflok.

Munch har selvfølgehg aldrig været lærer, men det er ham, de følger, de unge

generationer af norske malere, — næsten i sluttet flok. Med sine 43 år har han for-

længst dannet »skole« både hjemme og ude. —

EDV. MUNCH, 1902.
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EDV. MUNXH Stjernenat (1894).

Fridtjof Nansen, London.

Som et flakkende irlys ved høilys dag virker Edvard Munchs kunst i det kunstner-

slægtled, hvortil han hører. I realismens og naturalismens fulde solskin sprang

denne flamme frem som fra ukjendte kilder.

I begyndelsen, i friluftskunstens middag var der få, som agted på dens sælsomme

skjær. Den gled ind i solskinnet, slugtes af dagslyset. Den havde bare den sygelige

eiendommelighed, som alt fremmed lys har, når solen hersker.

Men alt som naturalismens dag heldede, og det begyndte at skumre i den unge

kunst og digtning, blev denne enslig flakkende flamme mere tydelig. Og da dens

skjær blev stedse skarpere, grellere, uhyggeligere, blev den også bemærket med stigende

forundring.

Hvor kom den fra? Havde ikke flammen en giftig glans, et blåskjær som min-

dede om død og forrådnelse?

Visselig var der dekadencens syge skjær over denne kunst — ve den!
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Men var der alligevel ikke noget i dens glans, som lignede stjernernes? En sitren

som af hemmelig gru, en blussen over hemmelige glæder? Af og til var det, som

om denne flamme gled bedst ind i stjernenatten, blev rolig strålende mellem stjernerne.

Men lad billedet fare! Lad det simpelthen hede, at i Munchs kunst var der ånd

af en anden ånd end naturalismens. Lad det hede, at denne kunst udgik fra natural-

ismen, men at den i sit dybeste væsen blev og altid havde været naturalismens hem-

melige fiende. Man kan følge den i dens udvikling fra dens naturalistiske begyndelse

(som i billedet -»Dagen derpå«) til den står på mystikens rand og griber efter sym-

bolet og indtil nu, da han i de seneste billeder kaster sig ind i virkelighedstudiet

med øget energi og heftighed.

Edv. Munch er utvilsomt den mest malerisk begavede af alle de malere, som har

set dagens lys i Norge. Og i hans kunst er der kommet til syne, mere og mere, en

eiendommelig selvformet personlighed, og denne personlighed er ved siden af at være

en glimrende malerisk begavelse også noget af en grubler, meget af en digter.

Hans kunst er en temperamentudfoldelse, som virker som en livsanskuelse.
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EDV. MUNCH Mor og datter.
Olaf Schou, Sinsen.

Jeg ved lidet om Edv. Munchs barndom og tidlige udviklingsår. Men det lille,

jeg ved, har jeg kombineret til en forestilling. Jeg har lavet mig et billede af en streng

og ensom far, en blid og vigende religiøs mor, en kreds af tause, lidt forkuede, stærkt

nervøse søskende. Sygdom syntes ofte at ha lagt dæmper på glæden og på ungdom-

men i delte hjem. Derhjemme leved man stille og afsondret, og livets alvor drog

dybe drag i karaktererne.

Selv har Edv. Munch lige fra barndommen gang på gang været bytte for hårde

sygdomme. Både fra hans kunst og fra det, jeg ved om hans liv, har jeg det indtryk,

at han år igjennem har gåt med døden i hælene. Det fuldkomneste billede, han

endnu har malt, det store skjønne billede i Kunstmuseet i Krisliania, som heder »Vår«,

og som fremstiller en rekonvalescent med sin mor i en dagligstue, som vårluften for-
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frisker og vårsolen varmer, det har han malt i brudte seancer efter et sygeleie med
stadige tilbagefald. (Afb. side 425).

Det første billede, han udstille, hed Det syge barn. Gjennem hele hans produk-

tion drager sig billeder, som handler om sygdom og død.

Jeg siger ikke dette for at sætte sygelighedens stempel på hans kunst, thi den er

i mine øine kraftfuldere end al anden norsk malerkunst, men for at forklare inten-

siteten og sensibiliteten i hans livsskildring. Han har ofte set og malt med rekon-

valescentens vare, vågne sans, allid tænkt og malt med fornemmelsen af, at livet

hænger over dødens svælg.

Underlig enslig står Edv. Munch i norsk kunst, og enslig og aparte også i den

europæiske kunstudvikling. Jeg ved ingen, som for alvor ligner ham.

Hans udgangspunkt er 80 årenes naturalisme. Hans nærmeste påvirkere er, som

nævnt, Krohg og Heyerdahl, af hvilke den ene har ansporet hans oprorskhed og

den anden kanske lært ham nogle harmoniske farvenoter.

Men dengang han udstille sit første billede Det sijge barn (afb. side 414), det

billede, som, om det udstilles nu, målte slå klart for alle som cl af den norske maler-

kunsts mesterværker — så kraftfuldt malt og så sensibelt følt, så overflødigt i malerisk

virkning og så sublimt enkelt i motiv! — da vandt dette værk ikke engang mellem

kunstnere nogen almindelig anerkjendelse.

Det var midt i ottiårenes forstokkede virkelighedsdyrkelse. Og billedel var en

udfordring til al fotografisk realisme, var bare følelse hyllet i et slør af deilig farve. Det

gav dårlig besked om stoffet i klærne, liden rede på dagstund og time, var i det hele

tal ikke noget rigtigt »hjørne af virkeligheden«, men et temperaments levende skabning.

Publikum lo sin flotte overbærende laller, som del pleier at gjøre overfor det

ny og uvante, kritiken fræste, som den pleier al gjøre overfor det uventede. Men

også kunstnerne, som aned geniet, ærgred sig over syn og malemåde. Munch har

selv fortalt mig, hvorledes han i selve udstillingens trappegang på åbningsdagen mødte

en af de inderligst overbeviste naturalisler, en af de radikaleste unge, en udmærket

maler, af dem som maler livet som stilleben — og han spytted for hans fødder

og sa: »Tvi!«

Man vidste, han havde talent, og havde ventet i ham en god forbundsfælle i

det rette blå friluftsmaleri. Så stod man overfor en ganske uhåndgribelig skildring,

som tilmed var mørk i farven og rørende. »Tvi!«
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Som maler er Edv. Munch den stærke og sensible kolorist, i hvis kunst farverne

kan klinge med oprindelighedens styrke og med en inderlig bevæget udtryksfuldhed

som hos ingen anden norsk maler. Alle andre blir torre og safllose kolorister ved

siden af Munch, når han viser os sine bedste ting.

Som maler er han også en virkelig stor linjekunstner, en komponist af høi rang.

Han kjender den hemmelige kunst at bevæge sindene ved at fordele masser og linjer

indenfor et bestemt firkantet rum. Han kjender også den enkle omridslinjes evne til

at suggerere en stemning. Hans begavelse ligger for det store format, for væglladen,

fresken. Han er dekoratør af hoi rang ved siden af at være lyriker.

Det er vel muligt, at Munchs evne i en mere harmonisk kunstepoke end vor,

da øiets kunst ikke kjendle andre værdier end de af øiet justerede, og da formens vægt-

skåler aldrig blev vippet ud af ligevægt ved noget fremmed lod, vilde den rent maleriske

side ved Munchs kunst ha kunnet nå en høiere grad af fuldkommenhed. Som den er,

skjæmmes den ikke sjcldcn ved noget altfor literært — mere før end nu forresten.

Men hvorfor står Munch i adskillige af sine værker for os som ringere, end vi

ved, han er? Hvorfor virker han stundom som det fuldbårne geni, stundom bare

som torsoen af et geni?

Fordi han i modsætning til de egentlige naturalister kan være nokså ligegyldig

for sin tankes, sin stemnings iklædning.

Thi tanken og stemningen er ham så meget væsentligere end formen, at han

ikke altid kjæmper den sidste kamp med stoffet, som tilvrister sig fuldkommenheden.

Han har altid ladet hånt om den erkjendelse, at et kunstværk er afhængig også af

de små ting. Han er så tryg på at mestre de store ting.

De brist, som der stundom er ved hans produktion, de skj'Ides utålmodighed.

Hans udholdenhed står ikke altid i forhold til hans inspiration. Derfor kan hans

form i enkelte værker være rå, og hans farve bære tilfældighedens pletter. Heller ikke

har det bådet Munchs kunstneriske udvikling, at han lige fra først af er blit mødt

med den hadskeste modstand. Med stigende trods har han bare udæsket de ufor-

stående, tirret de krænkede og undertiden også skuffet sin kunsts venner.

Edv. Munch er blit det modsigelsens tegn, som det var ham en trangat være.

For hans steile selvfølelse har den spot og forbitrelse, som allevegne mødte hans

kunst, kun været et æggende matyrium.

Men modstanden har dog til enhver tid været ledsaget af beundringen, og mere

og mere har Munchs kunst vundet rum. Arbeider som, da de fremkom, overøstes v

med hån og uforstand, har efterhånden tiltvunget sig en sen anerkjendelse, og mange

er nu de, som erkjender, at geniale egenskaber i stærke glimt lyser frem af hans
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kunst. Ja, selv Munchs senere, kanske mest udæskende produktion har slåt hrcde

bevægelsens ringe om sig i publikumshavel.

Hvad er da indholdet af denne kunst? Hvilke er Munchs emner? Og hvad er

det for et livssyn, som meddeler sig gjennem hans kunst?

Blandt Munchs tidligste arbeider hører Det syge barn. Dette billede er malt

under indtryk af den impressionistiske kolorisme, som dengang beg}'ndte at få indpas

i norsk maleri. Som teknisk eksperiment vakte billedet ved sin fremkomst (1885?)

vistnok mest forundring. Selv i kunstnerkredse blev det strengt bedømt for den lige-

gyldighed, hvormed detaljen var behandlet eller rettere forsømt.

Nu er billedets høie maleriske værd ubestridt. Alt i dette tidlige arbeide aben-

barer Munch sig som den store kolorist, han er. Med al sin impressionisme har dette

billede egenskaber, som bringer tanken til at søge så langveis som til Rembrandts

tungsindige farvemystik i hans alderdoms produktion.

Ud af et varmt farvetusmørke lyser en blodfattig barneprofd, omrammet af guld-

rødt hår. Ved siden af skimtes morens knælende skikkelse, det bøiede liode secs fra

issen, så hårskillet lyser i det glatstrøgne hår. Smerten over at skulle miste delte gode
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barn har knækket hendes legeme sammen i stille gråd. Disse barnetræk, som hun

har set sygdommen forline dag for dag, dem skal døden snart opløse i forrådnelsens

hæslighed, og dette bedende stille blik, som hele dagen følger hende fra sygestolen,

det skal snart stivne til ligets rædselsfulde stirren.

Det er dødens brede vinge, som skygger over dette tyste billede, hvori to til-

værelser, der har været inderlig sammenknyttet, lempelig løsnet fra hinanden.

— Et andet billede fra denne Munchs ungdomstid, da han selv gang på gang

gjennemgik hårde sygeleier, forer os også ind i .sygestuen — Vår (i Kunstmuseet i

Kristiania, sign. 1889, afb. side 425).

Det er den første varme vårdag. Den unge piges sygestol er flyttet hen til det

åbne vindu, og mat tilbagesunket i puderne sidder hun nu og føler luftstrømmen

bølge sig imøde. En luftning fuld af jordens krydderluft fylder just i dette øieblik det lette

gardin, så det svulmer som et seil. Og ligesom i taknemmelighed her over søger

rekonvalescentens blik mod den gamle krumbøiede mor, som med sit strikketøi har tat

plads i nærheden og spændt følger udtrykket i den syges ansigt. Heller ikke i dette

billede lyder noget ord. Men tausheden er fuld af bævrende forhåbning, og vårens

sol flommer over alle farver.

Det er livets lyse vinge, som bruser sagte over dette billede.

— Det er aften ved stranden. Den blå sommernat sænker sig som blå silke

over himmel og hav. Og strandens rullestene begynder at tale, hver med sin farve,

de rode stene og de grønne stene og de violette stene — de er nu dukket frem af

den hvide dag, som svandt, og deres farver lever den korte times selvstændige liv,

førend natten favner dem alle.

På stranden mellem stenene står to mennesker.

Hun vender sit ansigt mod havet og sit gyldne opløste hår mod ham. Hun
stirrer ind i den voksende nat, han stirrer ind i hendes skikkelses hvidhed og hendes

hårs g}'ldne brand. Og hans ryg krummer sig, hans hals strækker sig, hans hænder

knytter sig i mørkt begjær efter hendes hvide deilighed.

Heller ikke her blir noget ord vekslet. Men driftens stærke vinge bruser over

dette billede.

— Det er aften og solnedgang. Men en aften så forfærdelig som et fortvilet

menneskes sidste aften.

Himlen står i brand, og fjorden er et væltende hav af blod. Broen, dens ræk-

værk, menneskenes huser, ens egen skikkelse gløder i denne ild, er som bestænket af

dette blod.

Som for en febersygs øine bølger og bugter sig naturens linjer. Alt fast løser sig op,

og alt flydende stivner, luften blir seig og tyk, jorden hæver sig og sænker sig under
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fødderne. Naturens puls banker i den samme dødsangstens feber, vånder sig i det

samme livsangstens mareridt ....

Da lyder et skrig.

Kt skrig, som presser sig frem fra et sind i livets yderste vånde, et sind på

randen af dødens gru.

Men hør — skriget gjalder igjen i denne helvedesrøde aften ! . . .

Asernes linjer, bavets bølger, bimlens skyei" — alt krymper sig under den samme
smerte, sittrer i den samme angst . . .

Og skriget, det er ikke et elendigt menneskes død.sskrig, det er selve naturen, som

skriger, det er havet, det er luften, det er jorden, som skriger, det er dagen, som ud-

støder sit dødsskrig, før den slukner i natten!...

Og pludselig forsvinder jorden, bavet, bimlen, en selv.

Men skriget blir tilbage.

Står der på broen, lyslevende og håndgribeligt, formet som en mandsling, der på

sine småle skuldre bærer — ikke et bøde, men et umådeligt gab, det svælg, bvoifra

skriget vælter frem, tusentonel, ufatteligt i sin vælde — angstens skrig, som fylder

naturen.

— Det er nat — stjernenat.

På den lille jord vokser de store trær, og over de store trærs kupler lofter sig

himmelkuplens uendelighed, dryssende fuld af lysende verdner!

Og øiet borer sig ind i hvælvet, og hvælvet viger og viger, og nye verdner sprudler

frem fra dets dyb, og andre verdner skjuler sig der bag.

Under dette uendelige mørke, hvori lysenes uendelighed aldrig strækker til, under

denne sindsforvirrende utallighed af tindrende sole og planeter står den gamle lind

og breder sin mægtige kuppelkrone over et menneskes bolig, over et menneskes lille

gustne lampe, hvis skjær dør bort i nærmeste havegang. Og denne lille lampe i det

store hus under det vældige træ, som står der og bruser under stjernehimlen — den

er selv uendelig større end det speilbillede, den kaster ind i menneskeøiet, som måler

og måler [^.ly.po? og |ji7.xpic, endelighedernes uendelighed, og som aldrig når nogen anden

grænse end den død, som grænser liv fra en ny form af liv, livets uendelighed fra

evighedens uendelighed.

Om disse billeder kan Munchs øvrige billeder grupperes. De handler om de

samme ting: sygdommen, driften og natten. Angstskriget lurer bag dem alle.

Bag alle livets vekslende følelser og fornemmelser ligger som grundfølelsen, der

gir glæder og sorger sit mål — angsten. Den syges tanker munder ud i dødsangsten,

i driftens dyb lurer tilintetgjørelsesangsten, bag nattens mørke, bag stjernenattens lys-net

skjuler sig evighedsangsten. Angsten er i den blanke soldag, hvis ubeva\geligc mid-
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MUNCH Kys, radering (IS'JO).

daf*si o kan ligne et sminket ligs, angsten er i månenatlens klarhed og i nattestormens

foslbrskjær. Angsten er i rusen, og den er i de hede kys, angsten er i mandens drag-

ning mod det mysterium, som er sammensat af jomfru, skjøge, nonne, og hvis navn

er kvinde. Og i kvindens fødselsveer, mens dødens smerter llyder sammen med livels
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MUNCH Madonna, lithogiali.

høieste fryd, omstrålet af offerets glorie, der er angsten alle følelsers hersker. I angstens

grelle skjær får selve det daglige liv et andet udseende. Alt hlir ironi, hlir karikatur,

blir blændværk som i den febersyges syner. Menneskene i deres kamp om guld, om
skjøgens leie, om kjærlighedcns hazardgevinst blir grumme, blir latterlige, blir dår-
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aglif^c såsnart livsangsten viger fra deres lyst eller dodsangsten fra deres sam-

villighed eller evighed sangs ten fra deres tanke.

Jeg har forsøgt med disse ord at tangere hovedpunkterne i Munchs produktion

og antyde den filosofi, som ligger til grund for hans kunslnerværk.

Munchs kunstnerliv er — synes jeg — som en seilende kredsen over den ene

og samme dybde, som hans slørede øie aldrig har kunnet g jennemlrænge, men hvis

gru han altid har følt isne gjennem sin sjæl. Og dybden er drillens svælg, som ender

i (lodens endnu dybere svælg. Over delte svælg hvælver sig evighedernes himmel, og

omkring det grupperer sig livet som løvrige skjønne skrænter eller som hæslige golde

styrtninger. Livsførelsen er selve svimmelheden over delle svælg, den søde salige

svimmelhed og den lamme rædsels svimmelhed.
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GUSTAV VIGELAND LAGMAND LINDBOES ASKELHNE, l'J03.

Xurileiifj. KuiistiiidiiSlriinustiuiii, Trondlijcui.

DLMi norske l)illccllni<J<*erkunsts historie i det 19de århundrede er ikke nogen svært

i)egivcnhedsrij« og ghmrende saga. Den er en historie uden store bølgeslag og

Ijrydninger, men den handler om en uafbrudt stille kamp, hvori nederlagene er mange

og seirene få. Den handler om, hvorledes nogle enkelte, isoleret stående mænd
kjæmped for også under den lave norske vinterhimmel at vinde hjemstavnsret for en

kunstart, som fødtes i fjærne, solrige lande, og som mere end nogen anden art af

kunst kræver sol. rigdom, harmoni — et overskud af livsglæde og sanseligt velvæ^re.

Men armod, vinter og i)ietisme er seige modstandere.

Det star desværre heller ikke til at nægte, at blandt disse plastikens forkjæmpere

i Norge er der få, som eied det rige talent, der beseirer al modstand og sent eller

tidlig vinder frem til varigt ry. Flid og samvittighedsfuldhed, troskab mod sit kald.
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lærvillig kjærlighed til høie forbilleder og resignationens tapperhed i en hård livs-

kamp — det er de dyder, som de tlestc norske billedhuggere besad. Nogle enkelte

eied også en begavelse, som, om den ikke tidlig var blit kuet i hårde kår, målte

ha kunnet frem])ringc en anseligere og rigere produktion end den, de har efterladt.

Ja, der findes i denne lille skare et enkelt talent af det pureste stof og forædlet i

kultur; men det hjemlige kulturklima var hans sarte og sjælfulde begavelse for barskt,

og dette talent nådde aldrig den ranke vækst og fulde frodighed (Middklthun).

En anden iblandt dem er et raskt og uforfærdet talent, som modig har bundet

an med de storste opgaver og i smidig tilslutning til samtidig fransk skidptur frem-

bragt en række værker, der har ført mesterens ry langt ud over fædrelandets grænser.

Men hans kunstnerpersonlighed hører ikke lil dem, som føler sig stavnsbundne, og

utålmodig over alle de gjenvordigheder, en norsk billedhugger har at overvinde, har

han valgt sig et andet fædreland (Sinding).

Den eneste iblandt dem, som har frembragt en kunst, der usvækket afspeiler en

dybt og heftigt udpræget personlighed, slår endnu ung i sin fulde udvikling. Men

hans arbeider er talrige og va>gtige nok til at gi et indtryk af den dybe livsmening,

som hans kunst er udiryk for (Vigeland).

I den øvrige skare møder vi kun få, hvis talent har nådd en høide eller ud-

foldet en egenart, som fortjener navn af ualmindelig. Ue fleste af dem har tal mæM kc

af de altfor hårde vilkår, de har arbeidet under, og deres kunstnerevne er tidlig eller

sent forkrøblet i sin vækst. Tiii ikke alene blev for de Heste den naturlige trang til

medgang og opmuntring altfor sjelden tilfredsstillet, men ikke engang den indbyrdes

samfølelse kunstnerne imellem, som fra tid til anden har bundet shegtled af vore

malere sammen og styrket deres evne i modgangen, sporer man i denne spredle og

isoleret kjæmpende lille billedhugger-flok.

Og den kamp, de kjæmped, har for næsten hver enestes vedkommende ikke

alene været en nedslående kamp for kunsten, men ved siden deraf altfor ofte også

en bitter kamp for brødet. Der er vel neppe nogen iblandt dem, som ikke til lider

i sit liv har kjendt savnet af det alier nødvendigste.

Men så er det netop også den stilfærdige tapperhed og troskab mod el engang

fulgt kald, som gir denne kamp dens betydning og kaster et skjær af storhed selv

over de ringere i denne lille skare, som dristed sig ind på en billedhuggers bane i

et samfund, der havde så få forudsætninger for at forstå og fole behovet af deres

kunst. Og i dette skjær må nødvendigvis nu deres landsmænd se deres liv og virke.
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MAGNUS 15KRG - iiAXs mi(:hi:lshn.

Som (lekoi nliv kunslarf i arkileklurcns og kunslhftndværkels tjeneste er plastiken

gammel i Noige. Allerede de rige snilvivrk pa vore romanske tiivkirker i Ibrskjellige

egne al' landet vidner tydelig om udviklet ])lastisk evne hos folket. Og mellem det

meget fremmede arheide. som smykker Trondhjcms doiukirkc, tinder man også en

anselig maMigde hilledva'rker, fornemmelig da en lækkc porlrælagligc hodcr og masker,

om hvilke del tor formodes, at de er indfodte arheidcres værk.

Men med den jiolitiske .selvslaMuligheds undergang hlev også ])å dette omrade

den nationale tiadition hrudt, og kunstlivet som kulturlivet i det hele lat synker i

de folgende århundre-

der tilhage under kum-

merlige vilkår. Den

gande evne og forkjaM-

lighed for kunstfuld

travskjæring vedhlir dog

at forplante sig hlandt

bønderne i liere lands-

egne og nar sag lig i det

17(ie og l.Sde århund-

rede en anselig hoide.

Det kan hare tilskri-

ves den forsomle stil-

ling, som Norge indlog

i foreningen med Dan-

maik. når der ikke af

de rige og almindelig

forekommende anlæg

for træ'skjæring hos den

norske bondebefolk-

ning udvikled sig en

virkelig norsk billed-

huggerkunst af høiere

rang. Og det er vistnok

med fuld føie, at en

dansk kunslforfatter i

begyndelsen af det l'Jde

årh. udtaler: »Det er

overalt at beklage, al

uagtet alle de store An-

læg, den norske Nation

og især dens Bønder

har til Snitværk og

Hilledhuggcri, som de-

res Drikkekander, Jæ-

gerhorn, Snusdaaser,

Pjimslavc noksom be-

vidner, ei bedre og

hensigtsmæssigere ledes

og benyttes«.')

Weinwich's Kunsthistorie Kbh. 1811, citeret efter ])rof. dr. I.. Dietrichson's forelæsninger

over norsk kunst. — Helt blottet for plastisk i de herskende europæiske stilarter var vi dog ikke.

Vort gamle kirkeinventar og andet håndværk fra 17de og 18dc årh., forfærdiget i l)3'crne, viser en

tradition og en vækst i det kunstfærdige håndværk, som kunstnerevnen kunde hygge på. Ganske

vist stod det hjemlige arhcidc helydclig tilhage for fremmede niestcres indførte va-rk if. ex. de pragt-

fulde haroktavler af Abel Sciihødeh d. y. fra Næstved, som findes i en række søndenfjeldske kirker),

men også de gamle >Kri.stiania-bilthuggere ' og de gode gamle sølvsmede i Bergen, Trondhjem og

Kristiania må regnes med, naar talen er om si)irerne til en hjemlig plastik. .Smlgn. herom de værdi-

fulde sma s|icc-ialun(lersogelser af amanuensis IIaruv Fi:tt: Billfuu/neie i Krisliania onikr. år 1/00.

Kr.a 1<K)3 og Fra den brogede barok 1. (i Fortidsselskahets årsskrift for l!)()lj. Se også Jon. Hocii

Bergens Giildsntcdlangx ældsle Doknmcnlcr. Bergens Museums .\arhog IS!),'}., Komkn og Tuns:

Hisl. i'dslill. i Trondhjem IS'Jl og Kouen: Hisl. Udslill. pd Bygdo 1000.

HANS MICHELSEN,
efter et akvarclpoitræl, sign. Bernt Aas

i Vidcnskabsselskabct i Trondhjem,
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HANS MICHELSEN.

HANS MICHELSEN Al'OSTEEEN .lACOIi, gibs, 1840.

Troiidlijcnis Dojnkirkc.

Den enesle af de norske bondetræskjærere, som luidde frem til at l)li en virkelig

uddannet kunstner, og en kunstner af betydelig rang, er maleren og billedskjaMcren

Magnus Beiu;. Hans teknisk fuldendte elfenbensarbeider borer til baroktidens alier

bedste. Men også denne kraft blev i)erovet landet, og bele lians virksombed stod i

den danske konges tjeneste, ligesom ban også leved og dode i KJobenbavn (t 1739).

Bondefødt som Magnus Berg var også Hans Michelsen, den første norske billed-

hugger efter ad.skillelscn fra Danmark og i lang tid den eneste.
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MichelstMi CT lodl i aii<<iisl 17(Si) pa <»Ardcn Hirgstad pA Leinslrandcn i l ioiuie-

lagcii, livoi- han k-vod l'oist som l)()nde ()<* siden soni hvoivel skiloher-soldal, før han,

alt 2(') ar j«animel, blev tilskyndet til at dra<*e til Stockholm lor med sine usa'dvanlige

anla'{< for træskjærin<» at soge en hilledlnigi*ers uddannelse.')

Sikkerlig har der til Michelsens evner været knyttet de storste forhahninj^er, ja

man har kanske dromt om i ham engang at få se en kunstner, hvis ry kunde sprede

glans over del kulturfattige moderland, noget i retning af, hvad Sergel havde været

ibr Sverige og Thohvaldsen foi- Danmark. Herom vidner den statsunderstøttelse, som

Michelsen o|)nadde alt under sine hvreår i Stockholm, og som han fik beholde ar-

rækker igjennem, mens han sogte videre uddannelse i Thorvaldsens værksted i Hom.-)

Men da Michelsen efter et halvt snes læreår i udlandet vendte hjem, fik han hårdt

at fole, i hvor hoi giad det var folkets forfængelighed og ikke dets kunsttrang, som

han havde al lakke for den understøttelse, der gjennem disse år var blit ham tildel.^)

Thi okonomisk armod forened sig dengang med de trange åndskår om at gjøre en

billedhugger helt overllodig i vort land. Håbet om at linde arbeide ved udsmykningen

af Kristiania slot, som nelop da var under opforelse, havde lokket Michelsen hjem fia

Rom. Men selve byggevirksomheden måtte indstilles i 7 år af mangel på penge, så

nogen plastisk udsmykning kunde der endnu mindre bli tale om. Man søgte at an-

bringe den arbeidslose billedhugger som lærer ved tegneskolen i Kristiania, der nylig

var blit oprettet. Men også her var han overflødig. Han fandt i det hele ingen udvei.

Da sogte han i 1828 tilbage til Stockholm, hvor han havde tilbragt nogle lykke-

lige herear og ialfald for havde havt formående velyndere. Men hans gamle beskytter

statsminister Peder Anker var død, og han selv var glemt af alle. For at få brød

for dagen måtte han arbeide som marmorhugger hos svenske billedhuggere. I fri-

stunder blev hans egne arbeider til.

Men først efter liere år, i 1833 samler han sig til sit livs store kjæmpetag. Han

havde i Rom set Thorvaldsens apostelfigurer bli til, og de har sikkert gjort et dybt

indliyk pa ham. Men helt tilfredsstillet ham har de vel ikke, siden han selv følte sig

kaldet til at løse den samme opgave.

Når Michelsen gav sig ikast med at udføre de 12 apostler i legemstor måleslok,

var del med en bestemt dekorativ anvendelse i tanke, og som en tegning viser, som

findes på Kristiania slot, var det Trondhjems domkirkes høikor, han vilde pryde med

Paul Bollen Hansens bioj^rnli i IlIiisU-. NyliC(lsl)l;i(I IS.")!), No. 27.

-) I () iir var Miclielscn under Tliorviihiscn.s egen veilc(lnin<» og han (ik <lct vidnesbyrd af

mesteren, at han liavdc særdeles meget Talent og viste en rosværdig I^lid og Iver for Kunsten, som
fortjente at blive opmuntret og jjaaskjoniiel .

Da stipendierne oi)li()i te i 182.1, havde Michelsen fat over 10,000 kr. af statkassen.
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de tolv ajjostler ^rii|)peret om Thorvaldsens Kristus. Det er en ikke liden værd,

Michelsen tillægger sine a|)oslelfignrer, når han på denne tegning har tillempet høi-

korels arkitektur til fordel for sine figurers opstilling, og det er en god gradmåler for

tidens mangel på historisk sans, det

(iatl 3ot)nn

hvormed kongen har forsynet dette udkast. Thi i virkeligheden er Michelsens apostel-

figurer, som Carl Johan i 1810 foræred i gibsafstøhningcr til kirken, men som heldigvis

ikke fik blivende plads i høikoret, såre lidet skikket til at pryde en middelalderlig kathe-

dral. De er helt igjennem præget af tidens antikiserende og abstrakt idealiserende

åndsretning, og der er intetsomhelst forsøg gjort på 'at tillæmpe figurernes stil efter

den arkitektur, som skulde omgi dem. De er en række normalskikkelser, der nær-

mest kan karakteriseres som draperifigurer, hvor kunstneren ved overflødig rige folde-

kast i deres antike klædebon har opnådd en vis pompøs og værdig virkning. Men

ikke en eneste af dem er dybere præget af nogen personlig stemning eller udtrykker

nogen virkelig individualitet.')

Selv efter at ha udført de anselige apostelfigurer, som ialfald havde vundet

almindeligt bifald både i Stockholm og i hans fædreland, og som endog havde gjort

ham til medlem af det svenske kunstakademi og til >'kongclig Hof- og Statsl)illedhuger
«,

lykkedes det ikke Michelsen i længden at slå sig igjennem i Stockholm, l^^fler i tiere

år at ha fristet de kummerligste kår, så han i 1841 ingen anden udvei end at op gi

ethvert forsøg på at ernære sig ved sin kunst og vende hjem til sin føde-

bygd for atter at la fat på markarbeide og træskjæring.

Vistnok blev Michelsen nogle år derefter kaldt tilbage til kunsten igjen. Efter et

indtrængende opråb fra Welhaven-) blev subskriptioner sat igang til en bestilling hos

ham — i Trondhjem til Thomas Angel-lnisien i Videnskabsselsskabels sal (1845), i

Kristiania til Holbergbusten i universitetsbibliotheket. Og i 1850 ])lev det ham des-

uden overdraget at udføre 4 gammelnorske kongestatiier for Oscarshal. Men disse sidste

arbeider viser desværre kun altfor tydelig, at der da bare var usle rester igjen af

et talent, hvorom Thohvaldsen 30 år tidligere havde fældet en meget gunstig dom.

1 1859 sørged man endelig for at lette den 70-årige kunstner for de væMste nærings-

sorger ved at foreslå for ham en liden statspension. Men endnu førend bevilgningen

var endelig git, døde Hans Michelsen, 20. juni 1859. —

^) Skisser i brændt ler til eii Krislus og til liere nf aposlclpfinrcine lindes i Kunstmuseet i Kri-

stiania, en enkel apostel i Vidensk:d)sselsk;d)ct i Trondhjem, og 2 i Nationalmuseum i Stoekliolm. Kn

slaluelte i brændt ler af Tordenskjold er i i)rivateie i Trondhjem, tegninger og ndkiisl al iMiehelsen i

Kunstmuseet og i Nordenfj. liunslindustrimuseum.

2) I Den Consliliiiionellc l'or 184.1
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CHRISTIAN BORCH.

— Forst i 1850, da kon«^ Osc.ah I lod l>yf^i»c o«

iidsniyUkc sil lille sommcislol ()s(<trslutl. o«* da dor

for forsic ganjj stilledes norske kiiiisliiere en slorre

olTieiel opgave, moder vi en ny l)illedliiii*i;er, (jihi-

STiAN HoHc.ii. Ham hlev det overdraj^el at iidiore

et par irlicjfcr med molip fnt h'ridljofs s(uj(i og en

ra'kke dckontlii'r hndcr. som skulde Ircmslille per-

sonlij»lieder fra Norj*es middelalder.

(".iiuisri.w Hoiu'.ii hlev fodt i Drammen 1817.

Som snekkei" oi» Iræskjierer havde han forst arheidet

pa et vivrksled i Kristiania oj» sitlen sogt videre ud-

dannelse ved kunstakatlemiet i Kjohcnhavn. Senere

vandrede han som faiende svend j)a sin fod gjen-

nem slorsledelen af h^uro|)a oj» arheidede i årevis

pa værksteder i de store hovedslivder. Da han i 1815
CmUSTIAN Boucn.

kom till)a<*e til Kjohenhavn, heslutted han sij^ til at

bli hilledhu<»j*er og gik ind på Bissens atelier.')

Var Michklsi:ns kunst en afglans af Thouvaldskns klassicisme, er Borchs en re-

præsentant for den nationale romantik, som i de folgendc år farved åndslivet med

en ny idealisme. Den hedste egenskah ved Borchs kunst er netop den renhjærtede og

troskyldige hegeistring, hvormed han greb tidens patriotiske og religiøse idealer. Altfor

ofte er i hans arheider følelsens oprindelige varme og energi gåt tabt under udform-

ningen. Der er en fersk og glat almindelighed over alt, hvad han har gjort. Og

hans kunst lider af en tilhoielighed til at udtrykke sig i symboler, der som oftest

hverken er klare eller dyl)e. Med forkjærlighed søger han at meddele sin grundt-

vigiansk påvirkede livsbetraglning i arheider med bibelske og fædrelandshistoriske

emner. De bibelske er lykkedes ham l)edst. Der er virkelig en rørende hengivelse

over en tigur som Jcphtas daller, der bestiger bålet — for ham et sindbillede på det

religiøse håb — og der er en lys tro udbredt over den unge Davids ansigt, der han

lofler Golialhs banesten i sin hånd. Men hverken i disse arl)eider eller i hans Snlamith,

der som kjærlighedens personifikation slutter sig til de to andre figurer, kan den

opbyggelige tanke erstatte, hvad der mangler af personlig og energifuld form.

En noget særegen stilling i Borchs produktion, som er ganske omfangsrig, indtar

et par (jcnrcfigurer — en liden pige, som skræmmes af en orm, og en anden, som

kiger efter kyllingen i el hønseæg — arheider som i den tid, de fremkom, i femti-

årenes slutning, synes at ha virket slående ved motivernes »realisme«. Man var jo

') Biografi og forslvjclligc aft)il(lninger i P. Botten Hansens Illnslr. Nyhedsblad for 1858.
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dengang helt uvant med, at billedhuggerkunsten — bortset fra portrættet — beskjæf-

tigede sig med andre emner end dem, der hørte hjemme i mythologien, bibelen eller

historien. Endelig får vel nævnes, at Borch udførte — yderst hjælpeløst! — den

første mindestatue, som reistes i vort land: præsident (^hrisiies på Torvalmenningen

i Bergen. Borch gjorde desuden udkast såvel til et ryttermonument af Karl Johan

som til en statue af Krislian IV.

Borch bodde oftere og i længere tid i Rom. En rå voldshandling mod en del

af hans arbeider, som blev øvet af en af hans stcnhuggerelever ved straffeanstalten

i Kristiania, gjorde et så voldsomt indtryk på Borchs sensible natur, at han såret

og skuffet opgav sin produktion og siden væsentlig hengav sig til mekaniske experi-

menter og små opfindelser. Den venlige og afholdte gamle mand tik i sine sidste

leveår en statspension og døde i 18%. —
— Borchs livsvilkår og kunstnerbane står næsten i et skjær af lykke og medgang,

sammenlignet med det liv, som to samtidige billedhuggere Hans Hansen (1821— 1858)

og Hans Budal (1830-1879) fristed.

Efter studieår i Kjøbenhavn og et længere ophold i Rom tilbragte Hansen sine

sidste leveår i Kristiania, hvor han så godt som ingen beskjæftigelse kunde linde, trak

sig tilbage i skyhed og armod og døde, efter hvad man sagde, af sult, 37 år gammel.

{En gal, som rider kjæphest (marmor) samt en siddende Homer (gibs) i Kunstmuseet).

Budal var ligesom de fleste andre norske billedhuggere af bondeslægt, fra

Budalen, og oprindelig træskjærer. Era Jerichaus atelier i Kjøbenhavn kom han i

1861 til Rom, hvor han opholdt sig i 10 år. Men disse 10 år var en stadig kamp

med den j'derste fattigdom, som hindred enhver harmonisk udvikling af hans talent,

der oprindelig kanske ikke var så ganske ringe. En kunstner, som for at underholde

livet måtte arbeide året igjennem som marmorhugger i fremmede atelierer eller end-

også som stenhugger og stenpukker — hvad han i al hemmelighed faktisk gjorde i

italienske landsbyer — kan man jo ikke vente sig store bedrifler af. Han udstilled

på den skandinaviske udstilling i Stockholm 186G en Kristas på korsel og to (jenre-

fujnrer, som i sin simpelhed skal ha talt godt om hans kunstnerevne, og i Kunst-

museet er der en buste af ham af (Uirl IV. De sidste 8 år leved han hjemme, glemt

og fattig, indtil døden 1879 gjorde slut på hans forfeilede liv.

Heller ikke de to følgende kunstnere, Glosimodt og Fladageb, der som bonde-

gutter og træskjærere passende kan stilles sammen, har nogensinde nådd over på

livets lysside. I et rigere land vilde de kanske fundet sin rette plads i kunsthånd-

værket som dygtige ornamentskjærere. Men i Norge var der dengang endnu mindre

plads for et kunstnerisk håndværk end for portra^tbuster i marmor. Derfor gled de
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begge uvilkArlig ind pa kunslneibanen, hvor de neppe har følt sig hcU hjemme, og

som i ethvert fald ikke har hragl nogen af dem laurbær eller guld.

Seljordingen Gi.osiMODr er født 1821, og han var liO iir, førend han fra Iræskjæ-

reriet lod sig lokke til billedhuggeriet, som han dog senere lidt efter lidl opgav for

den firrdighed, han havde erhvei'vel sig i at skjære smukt i elfenben og buxbom.

lian er elev af Kjobenhavnerakademiet og har boet sin meste tid i Kjobenhavn.

Tidcmdiuis og Gildes husler i Kunstmuseet er af Glosimodt. En miniaturbuste i

elfenben af professor Hansleen findes også i museet.

Et mere udviklingsdygtigt talent var vel valdrisen Fladagek (18;U—1871), som var

10 ar yngre. Heller ikke han vilde slå sig til ro med en træskjærers ry, men søgte

til Kjobenhavn for at bli billedhugger. Fem studieår ved akademiet her hilded for

bestandig hans kunst i den Thorvaldsenskk akademistil. I 1858 kom han til Rom,

hvor han døde 1871, bare 40 år gammel, men i grunden færdig med livet, som alene

havde ))udl ham kummerlige kår og knap medgang. Foruden buster (P. A. Munch,

statsråd J. N. Vogt) kan nævnes af hans arbeider Dåbscnglen i Vor Frelsers kirke og den

stærkt Thorvaldsensk påvirkede, men ganske vakre David i Kunstmuseet. Theseiis, som

finder sin fars sixvrd, et arbeide, som længe beskjæftigede ham, er magazineret sammesteds.

— Mens ingen af disse kunstnere i'ager op over middelmålet, og mens den in-

teresse, man formår at føle for deres produktion, er i nær slægt med den sympathi,

som deres hårde livsskjæbne må vække, møder vi endelig i Middelthun en billed-

hugger, som har talent, og det et talent af den ædleste race, et talent som var for-

enet både med sjælsadel og intelligens. Middelthuns kunst tik af mange grunde sin

trange begrænsning, men hans produktion tæller arbeider, som horer til det ypperste,

norsk kunstnerevne har frembragt, og endog målt med europæisk målestok hævder

hans arbeider sig i stilfærdig fornemhed.

Julius MmoELTHUN var søn af en stempelskjærer ved Kongsberg mynt og blev

født 3. juli 1820. Tidlig forældreløs havde han en lidet lykkelig barndom, blev for-

somt eller kuet. Der fulgte fattige og strævsomme ungdomsår, delt mellem arbeidet i

et guldsmedværksted og strævet for at tilegne sig kundskaber, som han med sin man-

gelfulde opdragelse bittert savned. Endelig fik han ved et rent tilfælde de beskedne

midler, som tillod ham at opgi sit håndværk og følge sin lyst til at bli kunstner.

Middelthuns studieophold i Kjobenhavn under Bissens ledelse vared i mere end

ti år, og det er da rimeligt nok, at hans kunstnerpersonlighed bærer præg af at

væM-e udformet på dansk grund. Her under Bissens vciledning og med den Thor-

v.\LDSENSKE idealisme for øie blev han den, han blev. En kunstner, i hvis stræben den

redeligste virkelighedsiagttagelse forbinder sig med en fornem og afklaret skjønheds-

følelse, som fremfor alt dyrker og ærer den fuldkomne og gjennemarbeidcde form.

NORSKE MALEIIE OG BILLEOIirCUKItE. III. — ^.
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Uagtet jNIiddelthun sikkeiiig har nyttet sin studietid i Kjobenhavn med al den

samvittighedsfuldhed, som var ham egen, vared det dog G ar, forend han diisted sig

til at sende et arbeide hjem, en statuette af Tordenskjold. Denne tilbageholdenhed

var hos Middelthun ikke noget, som svandt med årene. Han blev tvertimod mere og

mere påholden med at mynte sit talent ud i færdig produktion, og hans selvkritik

blev stadig mere sygelig stærk, indtil den tilslut steg til en slags panisk skræk for

han følte sig mest

hjemme, og tiltrods

for at hjælpearbei-

det i Molins atelier

la beslag på hans

mesle tid, blev dog

de 8 romerår en ny

studietid for Middel-

thun. Her tilegned

han sig en dyb og

inderlig forståelse af

antikens ånd og form-

sprog. I det hele tat

har vistnok disse år

vaM et de mest betyd-

ningsfulde for hans

kunstnerpersonlig-

heds udvikling, endda

der fra denne tid ikke

findes andi e arbeider

af ham end Ddbseiig-

Icii i Trefoldigheds-

kirken og en del ud-

kast og skisser i ler. En umættelig receptivitet og en overdreven ringhedsfolelse

overfor store forbilleder synes hele tiden at ha hæmmet hans frcmbringelsesevne.

Del var forst, efterat Middelthun var vendt hjem til Norge, at hans produktion

begyndte al flyde noget rigeligere, om den end aldrig kom til al skyde synderlig farl.

Hans gjennenireflekterte formfolelse fandt sig aldrig tilfredsstillet overfor egne hem-

bringelser, og det var som om den dyi)e æMbodighed, han na>red for sin kunst, iiavde

sammensvoret sig med hans naturs aMigslelighed om altid at holde hans band tilbage,

når han skulde lægge modelerpinden ned og se sit færdige værk i oinene. Derfor

at gi et arbeide fra

sig som færdigt.

Længe havde det

at få se Rom og an-

tiken været målet for

Middelthuns ønsker,

da den svenske bil-

ledhugger MOLIN i

1851 opfordred ham

til at reise med did

som hans medarbei-

der på flere store be-

stillinger. Endskjønt

det jo ikke var de

bedste vilkår for en

kunstner, som netop

skulde til at udfolde

sit talent i selvstæn-

dig produktion, mod-

tog han tilbudet. I

8 år kunde Middel-

thun ikke løsrive sig

fra denne by, hvor

JULIUS MIDDELTHUN.
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målte næsten ellivert arl)eide vristes ham ud af hænderne. I'>Iskværdig og ovcrl)ærende

i sin (lom over andre, kjendle lians selvkiilik lilshit ingen gr.ænser, og da sa i hans

senere ar legemUg svaghed forened sig med denne syge selvnndei vnidering, som henge

havde tieret |)å hans ianlasikraft, blev hans pro(hdvlionsevne næslen heil lammel.

Den ."). mai liSHC) <h)de Middellluni i Krisliania, GC) år gammel. Som de ældre norske

l)illedlHiggere havde han level nnder nokså Irange kår, ugift og mest ensom. Og

hverken i hans levedage eller efter hans død nådde hans talent frem til den almin-

delige påskjomielse, som del efter sin rang fortjener.

Det ei- en let overskuelig ræ^kke af værker, som Middellhun har efterladt — hvor

mange mon har han ikke selv tilintelgjorl? — og del samlede indlryk de gir, er det,

at Middellhun fremfor nogen er porlrætisten i ældre norsk skulptur.

Vistnok tyder enkelte arbeider — mest skisser — på, at hans evne også kunde

ha udfoi niet sig i andre, mere frit skabende kunstformer. Men dels var portrættet

den eneste art af plastik, som der her hjemme — nu og da — føltes et virkeligt behov

for, dels var også ganske sikkert Middelthuns begavelse stærkest i denne retning. Af

kombinerende fantasi havde han meget mindre end af psychologisk sans og indtræn-

gende formfolelse — en porlrælkunslners bedsle egenskaber. Alligevel var det ikke

forst og fremst sansen for det udvendig karakteristiske, som gjorde ham til en så frem-

ragende ])orlrætisl. Det er vel værd al lægge mærke til, at hans portrætter så godt

som alle fremstiller mænd, som ved ånd eller karakter rager op over det almindelige,

mænd som på en eller anden måde har vakt hans beundring. For det almindelige

bestillingsportræt følte han ingen interesse. »At ta en mand paa kornet« var for ham
en kunst, som ingen tiltrækning havde. Alle hans portrætter er frugten af en Iijrisk

foleise. At få en ånd til at skinne gjennem ansigtets træk, det var for ham opgaven.

Men så havde han også en egen evne til at gribe lige ind i personlighedens kjærne

for derpå under et langvarigt arbeide at fordybe sig i formen med en stilfærdig inder-

lighed, som har noget af en kvindes ømhed.

Ganske gjennemstrømmet af denne lyriske følelse er Middelthuns broncebusle af

Ilalfddn Kicriilf på den lille vakre ])lads i Krisliania, som bærer komponistens navn.

I bodels tankefulde holdning, i del drømmende, slørede blik, i del bævrende drag

om den nervøse mund, i hele den sarte og følsomme måde, hvorpå disse sygelig for-

finede træk er gjengil, foler man, hvor Middellhun kjendle sig sjælsbeslægtet med

den norske romantiks milde og blide lonedigler.

Længe før Kierulf-buslen, som er påbegyndt kort efter Kierulfs død, i 1868,

havde Middellhun (1859— 1801) udfort de lo marmorbuster af Wercjcland og Wclhauen,

som findes i Studentersamfundet.
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JULIUS MIDDELTHUN WELHAVEN. marmor, 1860.

Studentersamfundet, Kristiania.

Kor en kunslner, der <»ik til arheidet med en så subjekliv følelse overfor den

personlighed, han skulde afbilde, som Middel thun gjoi'de det, var det to vidt forsk jel-

lige opgaver, der her var stillet ham, og det var jo at vente, at han ikke klarte dem

l)egge lige godt. En vigtig omstaMidighed var det, at Wergeland var dod, og at Mid-

delthun aldrig havde set ham, mens Welhaven var hans nære ven alt fra romertiden

af. Men mindst lige så vigtig var, på den ene side arlsfoiskjellen i sind og begavelse
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mellcMii Wcrf^cland og Middt'Uluin, og på den anden side del dybe åndsslæglskal), som

handl Middellhiin til visse sider al" Welhavens personlighed og diglning. Wergelands

overlVodig skabende fanlasi og heflig blussende lyrik kunde vel vivkke beundring, men

aldrig dybere samfolelse i Middellhuns lendre sind. Derimod har han sikkerlig følt sig

inderlig berorl af ^^'elhavens senere produklion, al" hans gjennemrelleklerle, vemodig

slille og Ibrmklare lyrik, ligesom han vistnok også var imponeret af den overlegne

intelligens og den myndige sikkerhed, som præged Welhavens personlighed. Når så

hertil kommer det fortrin, som Welhaven målte ha for ham i sit formskjønne hode

med det stierke blik, som lindrer af ånd og vid, så er del let begribeligt, at det var

W elhavens buste, som lykkedes bedst for ham.

1 Wergchtnd-inxslen har Middellhun sogt al gribe del extalisk begeislrede, det

freidigt loflede i Wergelands væsen. Men selv dette er kun halvt lykkedes for ham,

og busten savner ganske den magt og vælde, som man gjerne vilde møde hos »Men-

neskets« digter.

I Welhavens buste har Middellhun derimod nådd ind til personlighedens kjærne.

Det er en afklaret ånd, den gir; men i trækkene skjælver endnu mærker efter de

brydninger, som engang har sliidt i delle sind. Holdningen er sikker, streng; blikket

fast, bindende; panden klar og herskende. Den speilblanke forstandens ro, som Wel-

haven hele sil liv allråed, den hviler nu over disse træk. Kun om de yppige og

bredtskårne labber røber sig endnu en dirren fra el heftigt sind, spor efter ilter kamp-

lyst, spor efter viddets gift. Men ud fra hans væsens grund lyser bl ikke I, mandigt

og slille, stolt og blidt, som hos en, der på vemodels dybder skimler livels dyrebare

mening. Der er en forunderlig magt i delle blik fra buslens pupilløse øine, en skin-

nende klarhed over denne pande, en kuet lidenskab i disse læber, som tilsammen

levendegjor en ånd og et hjærle, el sind og en skjæbne. Mere end i noget andet værk

af Middellhun er her den fordring, som Welhaven stilled til kunsten, skeel fyldest:

stoiTet er gjennemlyst af ånd.

Den sidste store opgave, .som blev Middellhun stillet, var at udføre et monument

for professor A. M. Schweigaard foran universitetsbygningen, og i 1883 blev endelig

delle monument afsløret. Heller ikke Schweigaard havde Middellhun nogensinde set for

sine øine — i sil tilbagetrukne liv var der så få, han mødte — men opgaven var ham
sikkert ikke uvelkommen. Schweigaards nære venskab og — man tør vel si — åndelige

slægtskab med Welhaven, hans klare og humane ånd, hans personligheds ligevægt og

hans vakre ydre har ulvil.somt i Middellhuns øine gjort den opgave både tiltrækkende

og ærefuld at udføre en statue af ham, som Welhaven havde kaldt »Norges bedste

søn«. Alligevel kjæmped Middellhun med denne opgave i mange år. Indtil del latterlige
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vedblev han 13 år igjenncm at bygge op, rive ned, pudse og file på sit værk, og kun

ved det stærkeste pres kunde han omsider bevæges til at slippe statuen fra sig.

I grunden var kanske Middelthuns evne af en altfor intim natur til at egne sig for

monumentet, busten var for ham en langt mere naturlig form for portrættet end den

monumentale statue. Dertil har vistnok den moderne dragt generet ham. Det er t3'de-

ligt at mærke endogså på den færdige statue, at kunstneren ikke har kunnet bekvemme

sig til andet end først at modelere manden nøgen. Schweigaard er fremstillet som

taler, men det er ikke ganske lykkedes at gjøre talerens gebærde veltalende. Der

er noget tamt og keitet ved hans håndbevægelse. Men i ethvert fald er dog sta-

tuen, om ikke helt vellykket, dog fri for den vanlige bombastiske monumenteffekt,

dæmpet, vakkert tænkt. Dog — det værdifulde ved Schweigaardstatuen er selve hodet.

Dette hode med det bløde og fyldige hår, »der faldt som en ravnevinge ned over hans

pande« (Welhavens ord). Det åbne tillidsvækkende ansigt med de renskårne træk,

det varme klare blik og det kloge halvsmil.

Når Middelthun gang på gang formed Scluueigaards hode omigjen i en række

af buster, så beror dette vistnok ikke bare på bestillinger. Utvilsomt har Middelthun

følt sig personlig tiltrukket af opgaven. De talrige Schweigaard-buster var for Mid-

delthun en hyldest til ånds- og hjærte-egenskaber, som han personlig skattede og til-

dels selv besad. Blandt Middelthuns øvrige buster skal her bare nævnes den ånd-

fulde We5se/-buste i Kunstmuseet og en fortræffelig buste af Eidsvoldsmanden Aall. —

JULIUS MIDDELTHUN HALFDAN KIEUULF. 18(>8.

Kicrulfslundcn, Kristtania.
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UIU'NJUH-' BEUGSLIEN.

— Ku IVa MiddcUIiiin ganske forskjflli«« kiiiisl-

nernatiir var den 10 ar ynj*re Brijiijiilf Beiyslicn.

Den norske l)ille(lluigj»er, hvis navn er nådd li! de

videste kredse i hans fivdrchuid, er afgjort Bergs-

Hen. lian var da også den mest frugll)are al"

disse ækhe norske l)illedhnggere og den, som de

største opgaver hiev helroet til. Var Middellhun

en strængl selvtugtende og næslen karrig kunstner-

natur, som skyed og foragted den stærke ydre elTekl,

så var Hergshen noget nær det modsatte. 1 hans

oprindelige anlæg var en Hot og festlig hredde frem-

herskende, hans arheidsevne var rask og frodig,

hans foi in fyldig og smidig, underliden djærv, han

selv var en mand med humør og lune. Bunden i

hans natur var vossingens spræke kraft og en mun-

ter virketrang. Men del kan ikke nægtes, al den

mangeartede og tilfældige heslillingsproduktion, som hans virksomme og sorgløse nalur

fandt sig tilrette i, efterhånden oved en nedbrydende indllydelse på hans kunstneriske

skarpsyn og drog hans senere produktion ned i den glatte almindelighed, hvor afstanden

mellem godt og ondt er såre kort. Fornemmelig gjælder delle hans »færdige« arbeider.

lians skisser og udkast derimod kan endnu i senere år ha meget af inspirationens

friskhed og fynd. Alligevel har Bergslien i sit talents velmagtsdage skjænket Kristiania

del bedste, del mest festlige og virkningsfulde slalue-monumenl, vi eier, og om kunst-

skjon havde været mere bestemmende end al anden slags skjon, havde vi fra hans

hånd ciel el prydende og karakterfuldt monument til.

Bergslien er født på Voss i 1830. Han hørte lil en bondeslægt med åbenbar kunsl-

nerlrang, morbroren Or.E (ijelli-: var en god stempelskjærcr, broren Knut blev en

velkjendl maler, og en brorsøn Nils, som også er maler, gav i sin ungdom gode lofter

om talent. Brynjulf Bergslien havde på Tostrups guldsmedværksled i Kristiania fåt en

uddannelse som gravør og ciselør, da han kom til Kjøbenhavn for videre al uddanne

sig som myntgravor hos mcdaljør Conuadsen. Men her gik del ham som de andre

norske billedhuggere, han gav op kunsthåndværket for at vælge kunsten. Som
Jerichai's og senere Bissens elev blev han en Hink marmorhugger. Del er Bergslien,

som har omsat Thouvaldsens Jason, Yulcaii, Mars, Amor og Håbet i marmor for

Thorvaldsens museum. I Kjøbenhavn blev Bergslien i 8 år, og som de æ'ldre norske

billedhuggere skylder også han sine danske læremeslere meget. Efter el senere Bomer-

ophold kom Bergslien 18G5 hjem lil Norge, hvor han blev boende.
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BRYNJULF BERGSLIEN.

Men det var først i 1868, at Bergsliens talent folded sig ud i fuld modenhed, da

hans skisse til Carl Johans ryttermoniiment gik af med prisen i en konkurrence med en

norsk, en svensk og en fransk billedhugger (Borch, Molin og Roger). Monumentet,

Som kunstneren udførte i Kjøbenhavn i årene 1869—1875, blev under stor høitidelighed

afsløret 7. septbr. 1875. Det er marchal Bernadotte, kunstneren har valgt at frem-

stille; i den staselige napoleonske uniform kneiser han på en vælig ganger, hilsende

sit nye folk. I spænstig dansende skridtgang bevæger det stærke dyr sig under ham.

Det er fornemmelig hesten, som er lykkedes godt. Som Karl Johan-monumentet

løfter sig på en terrasse, frit og åbent for enden af den brede slotsbakke med slottets

facade som baggrund, virker det i sin helhed udmærket.

To år efter fuldendelsen af dette vellykkede arbeide blev det overdraget Bergslien

at udføre et andet og for folket langt betydningsfuldere monument, Henrik Wergelands

statue i Studenterlunden (afsløret 1881). Men i en næsten forbløffende grad svigted

Bergsliens evner overfor denne opgave, og hans talents begrænsning røbed sig på den

uheldigste måde. Her, hvor det gjaldt ikke bare at opnå en dekorativ ydre virkning,

men at gi et karakterfuldt billede af en genial ånd og et underbart rigt gemyt, her kom
hans kunst ganske tilkort. Det er umuligt i den bombastiske og theatralske Werge-

landstatue at gjenfmde et glimt af den stolte og varme digtersjæl, som afslører sig i

Wergelands strålende digt >Mig selv. Heller ikke med det lille monument, som lan-

dets ungdom reiste på Sankthanshaugen for Asbjørnsen har Bergslien været heldig.

Skade derfor, at det ikke faldt i Bergsliens lod at udføre den statue, som mere

end nogen anden passed for hans talent, og hvortil han havde leveret en fortræffelig

skisse — monumentet for Kristianias grundlægger, Kristian IV. Der er myndighed

og staselig holdning over denne kongelige landsfader, som med ridepisken peger på

pladsen for landets fremtidige hovedstad, og der er humor i karakteristiken af hans

lidt korpulente skikkelse i den maleriske dragt. Heldigvis er dette Bergsliens bedste

arbeide, som en ukyndig komité fandt at burde vrage som »altfor realistisk«, mens

den antog et langt ringere arbeide til udforelse, bevaret i en bronceafstøbning i Kunst-

museet.

Af dekorative arbeider har Bergslien udført flere (Fritzøhus), og i årenes løb har

han på bestilling gjort en mængde buster, hvoraf sanginstruktor Behrens' og Svend

Foyns vel er de bedste.

Bergslien døde i Kristiania 1898. Han var en afholdt kamerat og en populær

kunstner.

— Bergsliens heldige medbeiler i konkurrencen om Kristian IV's statue var

Carl Jacobsen. Jacobsen er født på Moss i 1835. Også for ham var håndværket en

forskole til kunsten. Som snedker og ornamentskjærer kom han til Danmark, hvor
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CAHI. .lACOHSKN - C. 1). MAGEf.SEN — STKIMIAX SINDING.

han £*joi(le sine akndcniisludicr. Jacohscn har været en rcdeh'g knnstner, som altid

med Hid og samvitti<»hcdsiul(lhed har ydet, hvad hans talent evned; men lians talent

er ikke stort. Som porlrivthilledhujfger har han vårret meget sogt, og mange er de

hjem, hvor en kjaM* afdods Uvck gjenkaldes i erindringen ved en i)uslc af Jacol).sen.

Blandt hans ovrige mindre arbeider må vel særlig en Riilli på Kristiania slot fortjene

at fremhæves. Busten af Wessel, som i overnaturlig størrelse står foran det Norske

Selskabs bygning i Kristiania, er Middellhuns Wessel-buste særdeles underlegen. Be-

tydeligere er statuen af Krislion IV på Stortorvet i Kristiania, afsløret i 18(S(). Del er

en omhyggelig udarbeidet, ikke synderlig original kostumeligur, som minder om Fogel-

bergs Giislau Adolf i Gøteborg; sammenlignet med Bergsliens skis.se kan statuen van-

skelig indrømmes noget fortrin.

Sammen med Jacobsen kan nævnes en anden ældre billedhugger C. D. Magelsen

(f. 18 ti), som i beskeden tilbagetrukkenhed har udført en række portrætbuster og

mindre genretigurer af norske bondetyper. I konkurrancer om større opgaver har

hans evne kommet tilkort.

Hos samtlige de kunstnere, .som ovenfor er omtalt, spores i deres arbeider den

længe tonende efterklang af den danske klassicisme, og alle havde de jo tilbragt sine

læreår i danske værksteder. Først i 70-årene rykked et kuld af kunstnere op, som

havde fat sin første uddannelse hjemme, og hvis opfatning lidet eller intet havde

tilfælles med den ældre slægts klassiske eller romantiske idealisme. Den realisme,

som allerede længe havde hævdet sig ude i Europa og især i Frankrige, den begyndte

nu at vinde fodfæste i norsk kunst, også i billedhuggerkunsten; kun er kløften mellem

gammelt og nyt i billedhuggerkunsten mindre dyb end i maleriet. En tydelig sving-

ning er dog at spore, og det er fra nu af ikke længere mod den danske plastik, men
mod de modernere retninger i tysk og særlig fransk billedhuggerkunst, at det føl-

gende kunstnerkuld vender sine øine.

Stephan Sinding, Mathias Skeibrok og Søren Lexow-Hansen begyndte alle som

Middelthuns elever, men er senere gåt hver sin vei uden, at nogen af dem kom til

at slutte sig nærmere til sin første lærers kunstretning.

Stephan Sinding er født på Røros 4. august 1846. Hans slægt hører til dem,

hvor den ene bror og søster efter den anden går hen og blir kunstnere. Hans ældre

bror Otto er jo en bekjendt maler, hans søster Johanne har lagt for dagen et billed-

huggertalent, som desværre .sygdom har hæmmet i udfoldelsen, og hos den yngste

bror. den berømte komponist Christian Sinding, har slægtens artistiske anlæg fortættet

sig til geni.

Efter en studietid ved universitetet og efter den første læretid i Middelthuns

atelier, studerte Sinding i Berlin under Albert Wolf. Det første af Sindings ar-
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STEPHAN SINDING.

Fotograf Otto Borgen,

STEPHAN SINDING.

beider, som vakte større forventninger om hans

evne, var den statne, som han ndstilte på verdens-

udstiUingen i Paris 1878, og som han kalder Captif

— en knælende ung mand, som kjæmper for at

befri sig fra sine hånd. Ved denne tid udførte han

også et relief for forhallen til Kristiania slot, frem-

stillende Carl Johan som nedlægger slottets grund-

sten, hvortil Skeibrok samtidig udførte pendanten

Oscar II, som afslører Carl Johan-statuen. Et alter-

relief /vm7f/.s velsigner hornene, for Fjære kirke, horer

også til Sindings tidlige arbeider. — Det var dog

først i årene 1880—83 under et ophold i Rom,

at den store gruppe blev til, som først knytted

mesterry til Sindings navn, — Barbarkvinde, som

bærer sin faldne søns lig ud afslaget. I overlegem-

store marmoreksemplarer findes gruppen såvel i

Ghjptotheket i Kjohenhavn (sign. »Roma 1883«), som i

Kunstmuseet i Kristiania. Det er folkevandringstidens blodige uhyggestemning, som

kunstneren har søgt udtryk for i denne voldsomt bevægede gruppe. Fra vognborgen

har den gamle mor set sin yngste søn segne i kampen, og hun slæber nu afsted fra

valpladsen med hans nøgne lig. Med hver en muskel spændt i de kraftige arme, med

overkroppen voldsomt tilbagekastet og hodet bøiet skrider den kjæmpemæssige gamle

kvinde frem med sin byrde. Det svære uredige hår falder i tykke tjafser ned over

hendes ansigt, i de vilde øine og om den rå mund kjæmper harm og hævntørst med

smerten. Men over sønnens træk har døden sænket sin ro; liget er endnu ikke stivnet,

og linjerne folder sig blidt og vakkert i det tilbagekastede hode, den stramme strube,

de hængende arme og de slæbende ben. Gruppens motiv leder tanken hen på beslæg-

tede antike fremstillinger, på Gallergruppen og den gruppe, som fremstiller Menelaos

med Patrokles lig. Samtidig er der også slægtskab mellem Sindings Barbargruppe

og den franske billedhugger Barrias' berømte gruppe Den første begravelse (1878).

»Barbarkvinden« er Sindings mesterværk. Ikke i noget senere værk har han

nådd den magt i linjernes reisning som i denne gruppe. Set i detalj er formen her,

som altid hos Sinding, lidt overfladisk dekorativt behandlet, men gruppen har en svær

malerisk kraft og myndighed.

Allerede i 80-årenes begyndelse havde Sinding forladt sit land og slåt sig ned i

Kjøbenhavn, hvor han fandt en varm beundrer i den rige brygger og mæcen C.arl

Jacobsen, som særlig efter, at Sinding havde opgit sin norske borgerret og gjort sig til
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BAHBAUGHUPPKN - FANGEN MOH.

dansk, gav ham den ene store bestilling etter den anden. flans aiheider ei- derPor

fortrinsvis at soge i (Uijplolhckcl i Kjohenhavn, I)r. Jaeohsens tidligere samling.

Da Kristiansi)org slot i 18tSl brændte, og den danske billedhugger FuiiUNDS Rdf/mi-

/•oA/h'.se dermed gik tilgrunde, gav Jacobsen det opdi ag til Sinding etter tegninger at gjenta

dette værk tor det nygrundede (ilyptothek. Kn sådan opgave lå imidlertid dårlig for

Sindings selvbevidste begavelse. Utålmodig opgav han arbeidet på halvveien og tog

isteden fat på at udføre en original frise — et njlteiiofj — for en af (ilyptothekets

sale. Uen Sindingske frise står i enhver henseende tilbage for Freinids komposition,

men som de Heste af Sintlings arbeider er den kjæ^kt og raskt komponeret, særdeles

dekorativ, med et forceret liv i bevæ^gelserne.

Efter den tid har Sinding, bortseet fra enkelte buster og dekorative arbeider af

ringere værd, samt hans mislykkede portrætstatuer fra de seneste år, samlet sin evne

om en nekke storre grupper, der ligesom Barbarkvindcn henter motiv fra de største

og enkleste menneskelige følelser. Moderen som begraver sin søn, mandens og kvin-

dens favntag, moderen som nærer sit barn, enkens smærte ved mandens lig — derom

handler Barlninjruppen, To mennesker, Fangen mor og Kvinde med sin mands lig.

lin kunstner som griber efter så mægtige opgaver, mangler ikke mod og høie tanker

om sin evne. Det som er kunsten mest værdigt at skildre — kjærligheden og døden —
har Sinding stillet som sin kunsts mål. Men man får det indtryk af hans værker, at

han har gået løs på disse opgaver med en pågående uforfærdethed, som kan komme
til at ligne uærbodighed, når det gjælder de ting, som må være en kunstner de

sværeste. Man har ingen foleise af, at han nogen gang har været ræd for sin opgave.

Med alt det effektfulde og frappante i gruppernes motiv og komposition er de ikke af

de kunstværker, som griber inderlig. Kanske fordi hensigten er for åbenbar, og

sikkert fordi formbehandlingen er for tlygtig, enten altfor bugnende eller altfor glat,

sjelden skarp og indtrængende nok. Der stikker en god del »barok« i hans form.

Bedst i linjevirkningen, men »søgt« og arrangeret er den fangne mor, en ung

og velskabt kvinde, som med bagbundne hænder knæler paa jorden og rækker sit

bryst mod den hungrende barnemund. (Marmor i Glyptotheket sign. 1887).

Ligesom dette arbeide er også To mennesker (marmor i Glyptotheket sign. 1891,

bronce i Kunstmuseet) blit til under fransk påvirkning, og begge arbeider vakte da

også en betydelig opmærksomhed, da de fremkom i Paris; kunstneren opnådde med

dem udstillingens høieste udmærkelser.

To mennesker fremstiller en nøgen mands og en nøgen kvindes møde i favntag

og kys. Der fandtes dengang, da To mennesker fremkom i norsk billedkunst ét billede

med erotisk motiv, og det ene billede var — Tidemands Frieriet! Der fandtes dengang

i norsk hilledluiggerkunst én nøgen kvindeskikkelse, og denne ene var Bokchs SLdamitli!
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STEPHAN SINDING.

STEPHAN SINDING FANGEN MOn, bronce, 1888.

Kunstmuseet i Kristiania.

De to fakta taler tydelig om, at Sindings To mennesker var en dristig bedrift, og det

vil altid være Sindings store kunstnerhæder, at han havde den trang og det mod at

ville en fremstilling af elskoven, som ikke dækked sig bag noget påskud, — som

hverken undskyldte sig med en mythologisk eller en paradisisk tittel.

To mennesker blev ved sin fremkomst mødt med meget forskjellige følelser.

Men selv for dem, som, dengang gruppen fremkom hørte til dens varmeste beundrere

— ikke mindst for dens tendens — må nu, når de efter de mange års forløb ser den i

bronce i Kunstmuseet — dens svagheder være ioinefaldende. Det er en omfavnelse

uden ild, beregnet på at ses og beundres som plastisk løsning af en ny og vanskelig

opgave. Det synes, som om meget af den varme, som kunstneren oprindelig har foll

for sit motiv, er forbrugt under den formelle tumlen med stotTet. Oprindelig er

nemlig gruppen tænkt langt mere ligefrem og i stående stilling. Der fandtes ialfald

for ca. 10 år siden på kunstnerens atelier et udkast til gruppen, som var langt meie

utvungent i stilling, men også dristigere i motiv end gruppen i museet.
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TO Mi:XNESKER — KVINDE MKl) SIN MANDS I.IG.

AlltM'cde i tielle vivrk cr der al spore eii lill)a<*e^an^ i Ibrnien — niaiulsli^inen

er temmelig Ivilsom i proporlionerne — som desvaMie er endnu mere IVemlrædende

i senere aibeider.

Havde Ibrmbehandlingen værel mindre bugnende, linjeføringen mere slram, vilde

Sindings næste gru|)pe KDiinlc med sin mands lig (1892, bronce i Cdyplbolekel) lia været

el plastisk meslerv:vrk, Ibr motivet er ligeså virkningsfuldt og endogså mere sloi tænkt

end i Barbnrkvindcn.

Også denne gang er det bai barfolelser, næslen urmenneskers følelse, som Sinding

skildrer. Såret til døden er manden sunket sammen på jorden, og hans kvinde for-

mår ikke mere at reise den livløse legemsmasse. Dødens pludselige afslappelse er

faldt over de grove træk, som nylig fnysede i dyrisk kampmod. Men hun som endnu

lever — boier sig frem over liget, og et skrig vander frem af hendes strube. Tirret

og rådvild hvæser hun sin smerte ud, dyrets slumpe smerte, en sorg uden sjæl og

uden tanke. Gruppen virker pinlig gribende ved sin lavstammede bestialske følelse;

men den er et ægtere arbeide end To mennesker.

I træstaluen Slægtens wldsle (1898) har Sinding overensstemmende med tidens

strømning tenderet mod det stiliserede og derunder søgt at tvinge sin form ind under

en strængere linjetugl. Men der er derved kommet noget maskeagtigt over ansigtet

og et anstrøg af scenisk effekt over figurens holdning, som virker mere tilsigtet end

umiddelbart høi tidelig.

De i)ortrætstatuer af Bjørnson og Ibsen (1899), som er reist foran nationaltheatret,

er desværre altfor tydelige vidnesbyrd om tilbagegangen i Sindings kunst, og de er bedst

tjent med at omtales i største korthed. Det er vanskeligt at forstå, at »Barbarkvindens«

mester har kunnet frembringe noget så smagløst og tomt som disse to »digterkarak-

lerer«, hvor endogså portrætligheden er fuldstændig forfeilet og formen så tankeløst

rå. liv det Rodins Balzac, som har bragt ham af lave?

Fra den samme nedgangstid i Sindings produktion skriver sig også den ligeledes

mindre lykkede statue af Laura Gundersen fremstillet i Hjørdis' rolle. Et monument

for Ole Bull, som 1901 blev afsløret i Bergen, er snarere værre end bedre end Krisli-

ania monumenterne. Sindings senere, af Rodin påvirkede arbeider Moder Jord og

Adoralio har ikke været udstillet i Norge.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. III. — 4.
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MATHIAS SKEIBROK.

Mathias Skeibrok fødtes på Lister 2. december 1851. Efter at ha arbeidet på

Jerichaus atelier i Kjøbenhavn kom han i 1876 med statsstipendium til Paris, hvor

han blev i 4 år. På verdensudstillingen i 1878 havde han udstillet sit første større

arbeide Ragnar Lodbrok i ormegården, som nu findes i Kunstmuseet og i et mindre

og bedre eksemplar af brændt ler samme sted. Det synes, som om der, da kunst-

neren tog fat på dette arbeide, har foresvævet ham ideen til en nordisk Prometheus-

skikkelse, kraften og vælden, som vånder sig under tvang. Men for den unge og

samvittighedsfulde kunstner har det anatomiske studium frembudt så store vanskelig-

heder, at det har tat magten fra ham under arbeidet. Resultatet er biet en meget

muskuløs mandskrop, som vrider sig i smerte, men hvis kval ikke formår at berøre

os dybere, fordi man uafladelig forstyrres i betragtningen ved at opdage en ny mu-

skelknude, som bulner frem.

Foruden det bestilte relief for slotsvestibulen Oscar II som afslører Carl Johan-

statuen udførte Skeibrok i disse sine første kunstnerår en række statuetter i halv må-

lestok, væsentlig med historiske motiver: Tjostidf Aalesen, som redder kong Inge i

slaget, den særdeles vellykkede siddende figur, som han kalder Snorre (på Kristiania

slot) og den livfulde, dramatisk tænkte statuette, som heder Fredløs, en stimand, som

med sværd i hånd og trods i øie speider efter sine forfølgere (1886).

Men dybere end i disse historiske fremstillinger er Skeibroks kunst nådd i de

ganske simple og enkle skildringer fra dagliglivet — de to genrestatuetter Moderen

våger og Træt. Det sidste arbeide er overhodet den ypperste frembringelse af

Skeibroks talent, inderlig følt og gjennemarbeidet med stor omhu. Det S3'nes, som

beundringen for Millets ophøiede simpelhed i menneskeskildringen og Bastien

Lepages realisme har virket inspirerende på Skeibrok under arbeidet på denne figur,

som han udførte under et ophold i Paris i 1882—1883. Fremstillet er ganske simpelt

og følt en ung bondepige, som under arbeidet med at kårde uld er blit overman-

det af trætheden, og opløst i søvnen hviler hendes unge, halvt afklædte legeme med

armen over stolryggen og hovedet tungt imod skuldren. — Figuren findes i forskjelhge

eksemplarer i Kunstmuseet, i galleriet i Trondhjem og i privateie.

Indtil kort før sin død i 1896 var Skeibrok en årrække igjennem optat med sit

livs største kunstneriske opgave — udsmykningen af det store gavlfelt på universi-

tetets midtbygning. Kompositionen fremstiller Athene, som besjæler mennesket, hvis

legeme Promethens har formet. En sådan allegori lå sikkert ikke Skeibroks kunstuc-

riske temperament nær, og hans talent var ikke anlagt for den slags omfangsrige

og dekorative arbeider. For ham passed busten bedre end monumentet, statuetten

bedre end den legemsstore gruppe. Men med stort alvor er han vistnok gåt til sin op-

gave, og gjennem årelangt arbeide har han søgt at betvinge opgavens vanskeligheder
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GAVLGRUPPEN.

MATHIAS SKEIBHOK.

Værket rummer en vakker syml)ol.sk tanke. Omgit af livets styrende magter, slig som

den græske mythologi har udformet dem i menneskeskikkelse, skjænker visdommens

gudinde menneskelegemet sjælens gave, idet hun sætter Psyches sommerfugl på menne-

skets pande. Omkring denne gruppe af gudinden, den billeddannende heros og hans

værk samler sig menneskelivets beherskere, den store kjærlighedsgud Kros og den

grumme Nemesis, menneskets skytsånder og sjælens sidste ledsager. Hermes, som

kjcuder vcien til dødsriget — og til den anden side Pareernes treenighed og fjernest

henne Døden, som hviler i skyggen støttet på en sfinx.
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MATHIAS SKEIBROK.

MATHIAS SKEIBROK SØREN JAABÆK, marmor.
Storthinget.

Grækerånd og grækerøie skal der til for så at tvinge livets mening ind i et tri-

angel og fylde det med liv og skjønhed. Det er lige lidet lykkedes Skeibrok som

nogen anden modern kunstner, der har betrådt Pheidias' enemærker, at skabe en

verden i et gavlfelt. Tungvindt og med besvær har de mange skikkelser fundet sig
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BUSTER.

en plads oj» en brugbar stilling i det ubekvemme rum og samlet sine folderige klæde-

bon om sig. Men på dem, som går nedenfor i det virkelige liv og ser dem sidde

deroppe i trianglet, øver deres sindbilledlige ceremoni ingen gribende virkning. (Irup-

pen savner i bøi grad dekorative egenskaber, er lam i omrids og smågnidret i form,

lidet skikket til at virke pa så stor en afstand.

Skeibrok bar også udfoldet en omfangsrig produktion som j)ortra'tisl. Kn mængde

af de mest fremtrædende mænd i vort offentlige liv bar Skeibrok udført buster af:

Edvard Grieg og Bjørnson, Johan Sverdrup og Søren Jaahæk, Ernst Sars og Overlæge

Danielssen, Laura (iundersen, Johanne Reimers og mange ilere. Skeibroks buster er

alvorlige i opfatningen, men oftest tørre og bårde i formen. Hans bedste buster er

Jaaba-ks og den overlegemsstore buste af Eih'rt Sundl, som pryder Sundts plads i

Kristiania. — En side ved Skeibroks sympatbiske personligbed, som vandt bam mange

venner, men som var ganske afsondret fra hans produktion som billedhugger, var

hans djærve lune og originale komiske fortællertalent. Skeibroks skrøner, hvoraf han

har nedskrevet og udgit nogle og fortalt mange offentlig, åbenbarer en sans for det

burlesk fantastiske og et saftfuldt lune, som hans kunst ikke gir nogen anelse om.

Da Skeibrok i 189G ved et ulykkestilfælde døde, havde vel færre følelsen af, at norsk

billedkunst da misted en kraft, som endnu havde store løfter at indfri, end at et

godt menneske og en redelig kunstnerkarakter gik bort. —
Den finest anlagte natur af de tre kunstnere, som fik sin første uddannelse i

MiDDELTHUNS værksted, turde være Søren Lexow-Hansen (født på Eker 1845). Men

desværre synes denne kunstner at ha tat i arv fra sin mester i en næsten pathologisk

grad hans produktionssky og mangel på selvtillid. Efterat Lexow-Hansen gjennem

sin statue V(//« (1886, i bronce i Kunstmuseet, i gibs i Trondhjems galleri) havde godt-

gjort sin betydelige begavelse, har han intet som helst frembi'agt, som er kommet til

publikums kundskab. Der er Edda-digtningens alvor og magt over denne gamle seerske,

som udtæret og frygtelig stiger frem af Nordhavets tåger og vidner, hvad hun ved, at

den verden, som fortærer sig selv i kiv og småligt egensind, skal gå under med guder

og mennesker. Va/a-statuen viser et mere indtrængende naturalistisk formstudium

end nogen tidligere figur i norsk billedhuggerkunst.

I hvor bøi grad den norske billedhuggerkunst forøvrigt i hine år, da malerkunsten

nådde sin høieste blomstring, stod vanmægtig overfor en monumental opgave, og hvor

komplet uskikket de yngre billedhuggere var til overhodet at forme en helfigur, derom

vidner på en sørgelig måde to konkurrencer til offentlige monumenter. Den ene

— konkurrencen om Holbergslaluen i Bergen i 1883 — fik med fuldeste ret det udfald,

at arbeidet overdroges en udenlandsk billedhugger (Børjeson). Den anden — kon-

kurrancen om Tordenskjoldmonumeniet i Kristiania i 1891 — blev en ligefrem skandale
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for de norske billedhuggere, som overtraf hver-

andre i talentløse og latterlige udkast, mens

maleren Axel Ender (f 1853), hvis udkast var de

andres langt overlegent også i teknisk henseende,

gik af med prisen og fik udførelsen overdraget.

Den særdeles virkningsfulde og dekorative statue

blev afsløret 1900.

I det hele er der på én undtagelse nær ikke

meget at si om de yngre norske billedhuggere.

Af dem som fremstod i de bevægede otti-år, da

naturalismen udfægtede sin strid med romantik-

epigonerne og deres hårdnakkede publikum, har

Oscar Castberg så godt som stanset sin produk-

tion, Jacob Fjelde (1859 — 96) drog til Amerika,

hvor han virkede og døde, Lars Utne (f 1862)

til Berlin, hvor han uddannede sig i dekora-

tionsfaget og levede liere år, indtil han kom hjem

for at deltage i Nationaltheatrets udsmykning, mens

den mest begavede iblandt dem, Halfdan Hertz-

BERG (1857—1890), en praktiserende læge, som

med iver kasted sig ind i naturalistbevægelsen

og udstille enkelte arbeider, som vidner både om
personlighed og talent, døde midt i sin udvikling.

Hjemme har levet — efter en række studieår i

Kjøbenhavn og Paris — Anders Svor, en kunst-

ner, som med redelighed og alvor har øvet sin

kunst i trange forhold. Foruden en række buster

og monumentudkast har han navnlig i en ung

nøgen pigestatue fra 1895 (i Kunstmuseet) frem-

bragt et godt og tiltalende arbeide. En buste af

Nansen hører til hans mest kjendte arbeider.

Endelig er at nævne Jo Visdal (f. 1861 i

Våge), en dygtig portrætist, som kanske fremfor

nogen af de andre repræsenterer naturalismen i

dette slægtled af billedhuggere. Han har udfort

en mængde buster af kjendte mænd og kvinder

— Bjørnson, frk. Parelius, Armaner Hansen, Ibsen
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(for Skien). Særlig har Visdal gjennem den al-

vorlig studerede og karakteristiske buste af si)rog-

manden gamle overlærer Knudsen« (1888) vundet

en fortjent ancrkjendelse. Også af redaktør .4/-

vesen, forskjclligc medlemmer af familien Bjørnson

og Mnrlin Knulzcn har han gjort vellykkede por-

trætbuster. Kn af Visdals tidligste buster frem-

stiller den 23-arige Edn. Mnnch (1886). Ambrosia

Tønnesens (f. 1858 i Ålesund) navn er kjendt gjen-

nem tiere barncbuslcr, et par allerligurer for vest-

landske kirker samt en siddende statue af ma-

leren J. C. Dahl på den permanente udstillings-

bygnings facade i Bergen. Af de yngre norske

billedhuggere er at nævne fruerne Schjelderup-

Ebbe, den dygtige og energiske Gusten Finne-

DøvLE, som lever i Kjøbenhavn, og som bl. a.

ting har gjort en karakterfuld buste af Ivar Aasen, og fru Anna Dirm^s, malerens

hustru, som lever i Paris, samt den teknisk dygtige keramiker og bibelotskulptør

i lin og bronce H. St. Lerche, malerens søn, som også bor i Paris og har fundet sit

marked udenlands. Endvidere telemarkingen Gunnar Utsond, ligeledes i Paris under

l^odius ledelse, efterat han i Norge havde debuteret som dilettant. På verdensud-

stillingen 1900 mødte Utsond med en kolossalgruppe. Helhesten, som vakle betydelig

og fortjent opmærksomhed. Valentin Kielland har delt sin evne mellem portrætter

og dekorative arbeider og har valgt træskulpturen til sit særlige felt; en talrig serie

profil relieffer, under fællestitelen Mennesker er betegnende for hans naturalistiske og

dog enkle stil med en noget for vek matcrialbehandling. Endelig er af de yngste

at nævne som et lovende talent Ingebrigt Vik fra Bergen, der for tiden studerer i

Paris, samt Munthe-Svendsen, som har boet længere tid i Amerika, studeret i Paris

og har slåt sig ned i Tiondhjem, Meidele og Vilh. Rasmussen i Kristiania, kunstnere

som endnu står i sin fulde udvikling, og hvis talent det tilkommer fremtiden at vurdere.

NORSKE MALERE OG BII.LEDIICGGEnE. III. — 5.
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GUSTAV VIGELAND SATANAS, detalj af HELVEDE, broiice 1897.

Kunstmuseet i Kriotlania.



GUSTAV VIGELAND.

Mellem Gustav Vigelands kunst og det samtidige billedhiiggeri i Norge er der

et svælg. Ja, set i overblik er den samlede norske skulpturproduktion, målt

med hans geni, af underordnet værd.

Gustav Vigeland er 3G år gammel. Han fødtes den 11. april 1869 i Mandal.

Tallet på hans udførte arbeider nærmer sig nu 200. Aldrig har i norsk kunst fantasi

og formfølelse været forenet i den grad, som denne produktion viser. Men det, som

fremfor alt gir dette kunstnerværk dets uforgjængelige værd, er den stærke individu-

alitet og den idéfylde, som kommer til udtryk gjennem den.

For det er vel sjclden, at kunst og liv har været inderligere knyttet sammen.

Som tilståelser er hans værker vældet frem over alle den kunstneriske objektivitets

skranker, tilståelser om et livs glæder og kvaler. Hvert arbeide synes at ha været

ham en ligefrem befrielse. Noget tungt har han kastet fra sig i dem alle.

Det er tiet, som gjør hans kunst høitidelig, som gjør, at enten man tiltrækkes

eller frastødes af livsynet i denne kunst, enten man liker eller ikke liker formen i den,

så går man frem for Gustav Vigelands arbeider i alvor, bort fra dem i større alvor.
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UNGDOMSAR.

Vigeland kan c«cntli<» ikke siges al ha værel elev

af nogen. Han har som kunstner ikke gjennengål no-

gen regelmæssig og fast skoleuddannelse. Som snarest

har han besogl Bergsliens og Skeihhoks atelierer og

et Ar arbeidet på Bissens va-rksted i Kjohenhavn uden

at være hans egentlige elev. Blandt nordiske hilledhiig-

gere er dog Thorvaldsen og senere Miodeltiiun de,

som synes at ha gjort dybere indtryk på ham.

lian begyndte sin kunslnerbane med el relief i

Thorvald-sensk stil, som henter motiv fra llidden. Mid-

delthiins ])oitrca4tcr har han beundret, men afstand og

uligheder mellem de lo kunstnere i temperament og an-

læg er ioinefaldende.

Lært har Vigeland mest på reiser. Han har reist

meget, set meget, læst meget og grublet mere end

kunstnere flest. Et år for han tilsjøs, før han blev

kunstner, besøgte Java og andre fjerne lande.

Opvokset er Vigeland under naturalismen og im-

pressionismen i norsk maleri. Men han kjender sig

utvilsomt selv i opposition til de ældre kunstnerslægtled.

Selv er han den unge kunstnergenerations første mand.

Et vist slægtskab er der bare med Munch. Men han

slår og vil altid komme til at stå alene for sig.

Vigelands kunst er først og fremst fantasiudfoldelse.

»Otti-årenes« og det efterfølgende slægtleds kunst var

først og fremst virkelighedskildring. Deres mål var det

objektive, de søgte især millieu og »lokalfarve«. Vige-

lands mål er det hensynsløst personlige, befriet fra mil-

lieu : dog søger han i det personlige altid efter det menneskelige, det som er og ikke

skifter. Ligefuldt turde Vigeland være naturalisterne noget skyldig, og noget meget

godt. Han er i sin form selv naturalist, og hans koniposilionstalent står på impres-

sionismens skuldre og ser nye plastiske muligheder. Et relief komponeret som Helvede

— hans ungdoms hovedværk — vilde være utænkeligt før impressionismens tidsalder.

Med sine stærke perspektiviske virkninger, sine forkortninger og overskjæringer og det

maleriske spil af lysende fremspring og dybe skygger står dette relief uendelig Qernt

fra den klassiske rcliefstil og iiar impressionismens gjennembrud til forudsætning.

VIGELAND EN PIGE, 1892.
Kunstmuseet i Kristiania.
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Alt fra det første større værk, som Vigeland gjorde — 20 år var han vel dengang,

slår en mørk og lidenskabelig sindstemning imøde. Forbandet (udført på Bissens

atelier 1891—92, i Kunstmuseet) er en legemstor gruppe af flere figurer i hoflig

legemlig og sjælelig bevægelse: en ældet kjæmpe, som med sit afkom drives af en

usynlig hævnende magt i rastløs flugt gjennem livet. Brøden, han har begåt, kjcnder

vi ikke, bare brødens skygge, angsten som herjer det gamle Kain-sind og jager den

stærke mand ud i vanvid.

Der følger (i 1893) en række mindre arbeider, relieffer, som det med Dninkcrnrs

vilde broderkjæde, som vrælende stuper sig frem mod døden. Eller som de to små

relieffer, som fremstiller Helhesten, dødens knokkel-øg, slig som det ved pesttid spræn-

ger utøilet frem over segnende masser, eller slig som det til daglig slentrer stille om

på ranglende ben og snøfter sin giftige ånde ud over menneskenes lykke.

Der følger to mindre relieffer Gud skaber dyrene (1893, nu i Kunstmuseet) og

Gud fauner skabningen (1893) samt et større relief Dommedag (1894). »Menneskens

søn« står som dommer, omslynget af menneskeslægtens lange lænke, skjæbnetogct,

som begynder med børnenes og de ubesmittedes harmonisk stigende jubelskare og
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HELVEDE.

VIGELAND DE NEDBØIEDE, gibs, 1898.

En lorste konception af gruppen fra 1895.

ender i usalighedens kaos, det som grusomme hævnengle med korset til våben meier

sammen for dødens fod.^)

Fra denne tidlige tid er også statuen En pige (1892). Legemstor, nøgen, stående

er statuen, med sænket hode og armene hængende ret ned, fødderne ugratiøst med
lidt indadvendte spidser. Når der engang skal holdes dom over al falsk og vreden

ynde i stenens kunst, når engang alle de smukke stillinger og al den tomme kjødets

pragt skal gjøre rede for sig og nævne, hvad der egentlig ligger deres deiligheder på

hjærte — da vil Vigelands Pige trygt turde stå ved dommerens side med sine spæde

hængende arme og sine klodsede ben, og hun vil kunne møde dommen med sine dybe

milde øine og sit jomfrulegemes ubehjælpelige naturlighed.

Men alle disse arbeider, som går forud for Helvede, synes nu næsten bare som

forarbeider til dette kjæmperelief, som rummer et par hundrede figurer — arbeider,

på hvilke Helvedes mester prøvede og øvede sin hånd. I dette værk kaster den

25-årige kunstner fra .sig sin ungdoms grublerier, sin vestlandspietisme og kamp-

årenes bittre stemningsliv. Efter dette værk blir hans produktion for en tid stillere,

mere indadvendt, beskednere i valg af opgaver, inderligere og ædlere i form.

1) Drankerne, Helhesten, Gad favner skabningen og Dommedag findes ligesom flere andre af

Vigelands tidlige arbeider i bronce i lir. S. Larpents eie i Kristiania. Væsentlig efter hr. Larpents

initiativ er også flere af Vigelands arbeider erhvervet for Kunstmuseet gjennem Fo/-en//i(/e/i til National-

galleriets forøgelse.
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VIGELAND NATTEN, 1898 (Kompositionen er fra 1896).

Kunstmuseet i Krisfiania.

Helvede er første gang udført i 1894 (påbegyndt julaften 93, sign. 16de aug. 94)

og helt omarbeidet i 1897 efter en reise til Italien. Relieffet findes nu i bronce i

Kunstmuseet i Kristiania og i gibs i Trondhjems kunstgalleri.

Det helvede, som Vigeland skildrer i dette relief, er ikke den ortodoxe theologis

dødsrige, pinestedet efter døden. Det er et gribende moderne digt om selve livet og

synderne mod livet. Dette Helvede handler om drifternes lænke, om lidenskaljernes

fråde, om selvopgivelse og selvmord. I hvirvlende malstrøm omkredser ofrene for

alle livsfiendtlige magter selve det ondes evige princip — den klippefast tronende

Satanas. Det er en vild brænding af menneskebølger, som vælter sig for hans fod,

legemer som er indfiltret i hverandre, omklamrer hinanden i umættet lyst, i had, i

lede. De skummer op om hans ben som en krum bølge af klamrende arme, af

bøiede nakker, af bedende blik. Fremover »de gode forsætters« bro stuper nye skarer

nedad mod lasternes dragsug. Og bag helvedesfyrsten, oppe i den tørre, hede luft

som fylder dette egoismens rige, svæver de umætteliges mylder altid videre i ulæsket

begjær, indtil toget taber sig bag selvmordernes høi, hvor døde og endnu levende

dingler i sine reb i galgerne. Men i sumpen nedenunder sidder tvileren med stive

vanvidsfunklende øine. Rundt om ham boltrer sig de perserves legemer og nyder

sine kramper. Og malstrømmen vælter nye legemer op på overfladen — livets mal-

strøm. Kranieagtige oldingehoder og runde pigelænder, usalig elskende i tvangs-

omfavnelse, fantaserende alkoholikere, besatte djævletilbedere. Men løftet over de
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KJÆRLIGHEDSGRUPPERNE.

VIGELAND
^

EROS OG PSYCHE, bronce, 1898.

* Godseicr Mathiesen, Linderud.

usaliges bølgeskvulp, som slikker hans fod, sidder det ondes fyrste på sin klippetrone,

ufølsom for alle, forstenet i hele selverkjendelsens gru. For ham gis der ingen hen-

givelse, ingen forløsning. Han er selv den øverste, den ondeste, den uforanderlige

og evige. Og han hviler kjæverne i sine hænder og synker ind i sig selv — lider

med lyst sin ensomhed.

— En stor plads i Vigelands produktion har kjærlighedslivet. Kjønsmysteriet, kam-

pen mellem kjøn og tanke er det dybeste grundmotiv i hans fantasikunst.

En lang række af grupper med indbyrdes beslægtede emner, strækker sig gjennem

Vigelands følgende produktion, fra 1893 og indtil denne dag, — værker, for hvilke

kunstneren selv bare har den ene og samme betegnelse »Mand og Kvinde«, men som

her for skildringens skyld gis særegne navne efter sit indhold.

Alle er de grupper under halv størrelse. Alle fremstiller de to mennesker, som

elsker. Mennesker i de forskjelligste, altid lidenskabelig bevægede følelsesøieblik, altid

nøgne — nøgne på sjæl og legeme.

Men enten det er hengivelsens fryd, gruppen fremstiller, eller det er den indre

splid, som sprænger hengivelsen og gjør ensom, enten det er to, som smelter sammen
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VIGELAND OMFAVNELSE, gibs, 1898.
Maleren Kreuger, Stockliolin.

i hinandens favn, eller en hemmelig ve står mellem de to — alle er disse elskende

overskygget af en tristhed, en anelse, en vished, som rinder fra selve tilværelsens gåde,

fra det, vi ikke ved om at leve og at dø.

Men under denne skygge vokser jo deres kjærlighed. Deres følelser og fornem-

melser mangedobles i intensitet, stiger indtil krampens grænse, fordi al deres lyst og ve

svimler over dødstanken, fordi de aldrig slipper forvisningen om, at jorden kan briste

under deres fødder, under deres leie, og at alt deres liv svæver over det ukjendtes svælg:

— Vild af ømhed borer kvinden sit ansigt ned i Tvilerens skjød og krummer sit

legeme sammen i attrå. Afsindig sørgmodigt flakker hans blik ind i det sorte liiinniel-
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MAND OG KVINDE.

VIGELAND MAND OG KVINDE, gibs 1898.

dyb, ind i uendeligheden. Og stjernernes glans tindrer tilbage i hans øie, og deres

skjær streifer hendes hvide lænd.

— Og det er atter nat. Hun ligger fredelig i dyb søvn ved hans side med hæn-

derne samlet over livet. Han våger. Mørket og den andens søvn har igjen vakt de

forhryderske stemmer i hans sind, som uafladelig måler evighed med livets tommemål

og drukner lykkens dråbe i et hav af grænseløs higen. Foroverbøiet reist blir han sid-

dende på leiet nattens timer igjennem, stirrende ind i sit eget væsens splid. (Natten).

— Og hun vågner igjen til liv og kjærlighed. Hendes ømhed, hendes kjød vinder

nye seire over de livsfiendtlige tanker. Atter smelter to væsener sammen i inderlige
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VIGELAND MANDEN MED KVINDEN I FANGET, 1897.

(En Istc konception fra 1895 eicr hr. Larpent)

lange kys, atter er han den stærke mand, som favner hele hende, vugger hende som

et barn i sine arme, overvælder hende i ubændig attrå. (Omfavnelse — Manden med

kvinden i fanget — Favntaget).

— Og der følger andre stunder, da de to mennesker i fælles vånde ligger sammen-

krummede som krybende dyr på jorden, øieblikke, da hjærnen føler sig stiv og stum,

øieblikke, da tårerne løses under blid trøst. Og det store øieblik, da barnet ligger

nyfødt i hendes skjød, og han bøier sig over den udmattede med et blik, som stråler

af ømhed og er svært af tanker. (De nedbøiede — Trøst — Barnet).

— Det er som om den metafysiske klangbund af tvil og forudfølelse, hvorover

disse menneskers kjærlighed er spændt, stemte enhver, selv den lyseste stemning i

mol. Selv dansens rythme får en egen smertefuld inderlighed, som var det sidste

gang, hun hvilte ved hans bryst, og sidste gang hans arm omslyngede hende. (Dans).

I arbeider fra den seneste tid — thi kjærlighedsgruppernes række øges stadig med

nye arbeider, de vokser frem af tegningmappernes endeløse motivrigdom og yrcnde

idémængde — rører sanselivet sig stadig mere ubundet og uden hensyn til konveniens.

Det er en kunst, som er dristigere end Rodins i valg af emne Snart knuger en vild
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MAND OG KVINDE.

VIGELAND MAND OG KVINDE, gibs, 1899.

besættelse deres legemer sammen, snart flammer gruppens linjer iveiret i den høieste

sanselige extase, snart er det en kunst, som blidt og skjælmsk nynner om lys elskov

og kjærlighedsleg. Denne kunst er kanske for oprigtig til, at mængden vil kunne tåle

den, og den er heller ikke endnu prisgivet dens profanation. I mine øine er disse

Vigelands mapper med tegninger, hvoraf 10—12 bind er fyldt med emnet Mand og

Kvinde, kanske den dyrebareste kunstskat, som findes i Norges land.

— — I sammenhæng med disse Vigelands erotiske grupper, som hver for sig

er uforglemmelige digtninge, og som samlet gir en livsgrebet kunstners livsanskuelse, er

også de to eneste arbeider at se, som Vigeland har skabt i tilknytning til den antike

mytheverden — Eros og Psyche (afb. side 45) samt Orpheus og Eiirydike.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. III. — 7.
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GUSTAV VIGELAND.

VIGELAND RREMITEN, bronce, 1898.

Kunstmuseet i Kristiania.

Den store Eros kommer til den sovende Psyche om natten. Hyllet i sit mægtige

vingepar som i en fyrstelig kåbe, vid nok til at omslutte og skjærme også hende,

træder kjærlighedsguden sagte den sovende imøde. Hans skjønne lokkede hode sænker

sig mod hende med et udtryk af beundring og velbehag. Han elsker den pure uskyld,

som hviler ubevidst for hans fod. Øieblikket er nær, da Kjærligheden vil favne Sjælen,

da guden vil hylle jomfruen i sine hvide vingers mørke.

Her er det kjærlighedens lydløse komme, i den anden gruppe dens bedske afsked.

Til afgrundens rand har Orpheus fulgt Eurydike, og med en sidste krampestærk

omklamrelse søger han knælende at fastholde den, han elsker. Men afgrunden eier
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hende all. Med dragsugets magt trækker niorket og dybet hende ud over randen,

og intet favntag er stærkt nok til at holde hende tilhage fra det dyb — er det en ny

kjærlighed eller er det døden? — som hendes sjæl alt tilhører.

Sammen med kjærligheds-grupperne, som en resigneret-fortvilet konklusion

af den fdosofi, der fortoner sig bag deres lidenskabelige lyrik, ser jeg gruppen Eremiten

— i tanke den dybeste, i form den mest afklarede af Vigelands grupper.

Den samme kunstner, som har fundet så levende udtryk for driften til hengivelse

og for kjærlighedens extaser, han bekjender her ensomhedens evige nødvendighed for

enhver sjæl. — y>En sjæl er altid ene i verden. (J. P. Jacobsen).

Tre børn eier eremiten, hans skat på jorden. Ømt klamrer de sig om hans

knæ. Og med sine lange småle hænder samler han dem ind til sig, rører varsomt

ved dem som ved skjøre relikvier. Det smil, han sænker over dem, rinder fra uende-

lige dybder af godhed. Hans blik risler nedad deres spede barnelegemer.

. . Men er han en far? En far, som ingen tanke kan gjøre varmere end den

at ville kjæmpe for sit afkom?

Hans legeme er en askets, hans sind synes usigelig ældet. Kan nogen jordfølelse

binde dette eneboersind til noget kjød? Er ikke hans eget kjød ham fremmed . .

!

Det smil, som velsigner børnene, ligner det ikke det dybeste smertesudbrud,

blikket, som glider nedad de fine barnelemmer, er det ikke som det glider tilbage

igjen, ind i selvets afgrund og dukker under i grubiets svale mørke?

Vigelands Eremiten er tankens, kunstens og religionens eremit.

Dette værk kunde være blit til en ensom stjernenat. Men fra Eremitens stille —
budhistiske dybsind fører der en tankevei, om end en lang, til den forrevne pietist-

vision, som vestlændingen Vigeland udformede i Helvede — fra Eremiten til Satanas

— fra den som er ensom i godt til den som er ensom i ondt . .

!
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GUSTAV VIGELAND EMANUEL VIGELAND, bronce, 1896.

Kunstmuseet i Kristiania.

m Vigelands form har denne bogs forfatter skrevet udførlig i en afhandling i

Ord och Bild (1904 hefte 2), hvortil henvises. Her nogle antydninger bare.

— I Vigelands skjønhedsbegreb har naturalismen gydt den velgjørende bedske

dråbe. Som hos Donatello og Rembrandt er altid det s. k. hæslige med som mere

eller mindre underordnet element i hans kunst. Ingen har med større lidenskab søgt

det karakterfulde, skyet det sødladne, foragtet det glatte, mistænkt det bløde. Hans
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GUSTAV VIGELAND TIGGKRNK (189!)).

Droncc hos Klan Fåhræu!^, Stuckholm.
Gibs i Kunstmuseet i Kristiania.





FIGURSTIL

figurstil røber et had til rococo-formen i fortids og nutids kunst. En stærkknoget hånd

har formet Vigelands værker.

Karakteristisk for Vigelands figurstil er en påfaldende sky for det gode huld.

Hans figurer er af den største slankhed og med en accentueret benbygning, som

ofte endogså nærmer sig skindmagerhed. Han nyder kraniets fladerigdom, er glad i

den hule tinding, i den skarpe kja^ve. Hans plastiske ideal er den hoftesmale, skarp-

skuldrede, senede mand og den mandlig slanke kvinde med knopfast bryst og kysk

hofteliuje. Altid er hans figurer nøgne. Gevanter og attiibutter er ukjendte i hans

kunst. Og fordi det er bevægelsen, som er ham det væsentlige — den som gir ud-

tryk for handling, sind, sjæl — derfor er også benbygningen ham det væsentlige ved

menneskekroppen og kjødet med dets detaljer det forholdsvis uvæsentlige.

Ud fra en sådan tankegang har Vigeland skabt sig en type, som går igjen i de

fleste af hans arbeider. Typiske eksempler er figurerne på Lindboe-iirnen (side 1) og

på Nobelmedaljen (begge fra 1902). Senere værker og udkast viser dog, at denne hans

ungdomsværkers type er under forvandling, blir kraftigere og fyldigere, ligesom hele

hans stil nu svulmer stærkere og mere malerisk end før.
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VIGELAND IBSEN, efter leret, 1903. VIGELAND GARBORG, bronce, 1903.

En anden Ibsenbuste (1901) i Kunstmuseet, Kristiania.
Trondhjems galleri.

Vigelands fantasikunst er ikke hele hans kunst. Han har i årenes løb frembragt en

lang række buster, som tilsammen udgjør et portrætgalleri af fremragende nord-

mænd uden lige. De fleste af de mænd, som i hans samtid har raget op over mængden

ved talent på digtningens, kunstens, videnskabens eller politikens område har han

modeleret efter naturen. At regne dem alle op fra Ibsen og Bjørnson til Oscar II og

Steen hører hjemme i en fremtidig monografi, ikke i denne korte oversigt.

Jeg betænker mig ikke på at kalde Vigelands bedste buster for den ypperste

norske portrætkunst. Heller ikke kan jeg se, at han som portrætist viger for nogen

anden samtidig i andre lande.

Genialt griber han det væsentlige i et ansigt, og med digtende evne bygger han

op omkring det et sind, en personlighed. Og det væsentlige i et ansigt, er det ikke

sindets blødhed eller hårdhed og et livs blivende mærker i det? Nervernes tempo,

blodets hedhed eller træghed, viljens ben eller brusk — er det ikke det, som vi alle

skimter og aner bag et ansigt, og som er det væsentlige? Og er det ikke det, som

den store portrætkunstner fornemmer i ansigtets forhold og flader og linjer sikrere

end andre, det som han henter frem renere og t3^deligere og digter nær op til sig i

samfølelse eller unda sig i uvilje'?

5G



DIGTERFORTRÆTTER.

Vl(,i;i,ANU KNLT HAMSUN, iyu:i. VIGELAND GUNNAIi lIKIIilOlUi, li)05.

Skjont fuldkommen naturalistisk i form er Vigelands portrætkunst af sådan dig-

tende, lyrisk-psychologisk art. Og det synes, som om sympathien overveiende, næsten

altid har været værkets motor. Han har omtrent ikke gjort en portræthuste på he-

stilling. Selv har han valgt sine modeller hlandt dem, han mødte — kunstnere,

digtere, forfattere, slægt, bønder fra hans hjemstavn. Noget har der altid værcl i deres

ansigt, som tiltrak ham — noget fint, vart eller stolt, noget stærkt, brutalt, vildt, noget

ømt. forrevent, brustent.

For Vigelands menneskelige samfølelse er både vid og dyb.

På bystehylden i hans atelier står portrættet af et gammelt, sædelig forkommet

og imbecilt lægdslem fra hans hjembygd side om side med /?/ø/7?.s-o/?-hodet, opfattet

i fuld idealitet, funklende af ånd og vilje. På den samme hylde står doktor Nissens

rovfuglehode på fremstrakt hals og øiet gnistrer under høgebrynet. Og ved siden af

står Ohstj'clders profilhode i høirelief — dette øie, som er ånd, og som angstfuldt for-

skende borer sig ind i stoffets dunkle masse. Og der står Sophus Bugges lænkerhodc;

udtrykket er forunderlig lukket og fraværende, blikket går indover, men håret reiser

sig som en tlamme over den arbeidende hjærne. Og Garborgs naltegrublerhode uicd

de hærjede træk, så rystende melankolsk i udtryk, side om side med Jonus Lies

NOHSKE MALRItE OG BILLrDIIlGGEIIF.. III. — ».
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VIGELAND SOPHUS BUGGE, bionce, 1902.

Kunstmuseet i Kristiania of; Niitioualmuscum i Stncklinlui.

gemytfiildc oldingehode med de talende læber. Endelig står Ibsens stolte hode der som

en ragende klippe af selvkoncentration side om side med Osairll s kongehode i usminket

ælde, men så menneskelig majestætisk. Ja, der står også mange andre, Steen og We.relsen,

Nansen og Werenskiold, Hamsnn og Heiberg, Bødtker og Nærup, Dietrichson og Anuildus

Nielsen, men førsl og sidst den vidunderlig skjønne buste af broren, Emanuel Xiqeland

(s. 52). Så ren og ædel i form som el gransk eufeb-hode, så sjælfuld i de pupilløse

øines udtryk og så troskyldig, ung og varm i læberne!
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t

VIGELAND JONAS LIE, bionce, 1904.

Kunstmuseet, Kristiania.

()<< denne fylde af liv og personlighed er git med de enkleste, de naturligste

midler. I busterne er Vigeland helt ud naturalist, som de gamle gode romerske por-

trætister var det, som Donatello, som Houdon var det, som Rodin er det. Et djærvt

anlæg af hodets store flader, en indtrængende, men hred formhehandling, uden af-

glatning, en overilade som er ru og frisk og gir lyset noget at spille j)å. Aldrig en

situationsstilling, aldrig skrål)lik eller pikante vendinger, men et hode, som leiser sig

pa el par nøgne skuldre. Hans kunst kjender ikke snipper og sløifcr eller det dumme
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VIGELAND OSCAR II, bionce, 1903.

I kongens cic.

ordsprog, at klærne gjør manden. Altid er Vigelands buster ret afskåret på de antike

hermers vis eller på renaissancebusternes vis uden nogen anden basis end skuldrene.

Hans boder står ikke på »snelle« som mængden af moderne buster.

Af Vigelands buster findes nu i bronce i Kunstmuseet i Kristiania: Einanucl

Vigeland, Bjørnson (i marmor), Bugge, Garborg, Jonas Lie; i Trondbjems galleri: hans

første buste af Ibsen (der er fire) fra 1901 samt en barnebnste; i Nationalmuseum i

Stockbolm: Bugge.
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GUSTAV VIGELAND.

VUIKI.ANI) KHISrUS l'Å KOKSET, MAltlA .l( )1 1 AN N KS. I.SIKS 1'.1()2

Trondhjcms domkirke, for korl)ucn.

— En skildring af Giislav Vigelands kunst bør ikke aislultes uden, at hans de-

korative arbeider i gothisk slil for Trondhjcms domkirke er nævnt. Thi ikke alene er

de statuer for korbuen og de vandspyende chimærer for hovedtårnet og tværskibtårnene,
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som han hidlil har ikII'oi U i og for si<< hclydehg fi<^urkiinsl ; men de viser også pa en

næslen forl)lofrende made omfanget af Vigelands spiiMistige l)egavclse. Aldrig har en

kunstner med storre held provel at skifte formens ham og arheide i en fremmed og

tidsljern stil end Vigeland i disse (igurer, som tiltrods for al arkaisering rummer så

megen personlig folelse.

Af den rigdom pA middelalderlig skulptur, som engang smykkede domen i Nidai'os,

er hare en ganske liden og meget forkommen rest tilhage. Men så ypperlige er enkelte

af disse gothiske hilledhuggcrarheider, at de neppc er hedre at se på nogen middel-

alderlig kirkehygning, som hai- sin skulptur i hehold. En statue som Johan iics-slaiuen

på domkirkens vestfacade gir mål for det høieste, som middelalderens hilledkunst har

nådd i sin strtvhen efter åndfuld og sensihel skjonhed.

Med slig skulptur var denne kirke engang oversået. Nu da den gjenreises — som

man indhilder sig i den gamle skikkelse! — hurde det jo også være magtpåliggende,

tilnærmelsesvis ialfald, at gi skulpturen dens oprindelige plads i den gjenreisle ka-

Ihedral. Men forrådet af gammel skulptur strækker ikke langt: et hode hist, en hånd

her, et halvt dusin hovedløse og molesterede statuetorsoer og lo nogenlunde velhe-

varede legemslore figurer — det er det hele.

Og denne facade, som engang har været prydet med ca. 60 legemslore statuer,

foruden flere ligurrige store relieffer! Og disse tårne og tagrender, som har været

kranset af vandspyende chimærer, dette pragtoverlæssede veslskih, som i det indre

har været klædt med relieffer af musicerende engle, hvor der hare levnedes en flade

mellem huerne og de løvhugnende søilehoder! Denne rige korhue med de gjennem-

hrudte åhninger, som nu står gahende tomme, men som engang har været smykket

med legemslore statuer!

Hvor fandt man evnen til at erstatte det lahte? Længe hjalp man sig, som man
hedst kunde, med kopier og .simple stenhugger-produkter, hvor man da ikke, som på

alleret, i korhuen eller i feltet over »kongeindgangen« skjæmniede det gamle mindes-

mærke med talentløst dilettant-makværk. Indtil Vigeland rakte sin hånd til reslau-

reringsarheidel.')

Det var ikke uden hetænkeligheder, at en kunstner med så stærkt udpræget indi-

vidualitet som Vigeland hesluttede sig til al hinde sig til dette arheide, som han ikke

kunde påta sig uden personlige ofre. Men det folk og den hy, som gjenreiser den

1) Et relief for »kongeindgangen' Hyrdernes tilbedelse og en liden vnr Vigelands f(»rste

arbeider for kii-i<cn. De er udfort 1898; samme vinter modellerte han de 16 slorc vai>ds})ijere til

hovedtarnet. I 189<l blev korbiiefignrerne Moses, Maria, Esaias, Klias samt 8 gesiinsfigurer li\ nordre

tværskibs tårn modelleret. liesten af korbuefigurerne, Johannes, David, en signende Krislas og den

korsfæstede, samt en kronende engel derover, er fra 1902. Fra samme år er englerelie/J'erne for bue-

felterne i vestre skibs indre.
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gamle metropol må være ham taknemmelig, fordi han var villig til at sk5^de alt sit

tilside og ta dette arbeide op. Desværre synes ikke hans bistand at ha været skattet

efter fortjeneste af restaurationsarbeidets leder; thi hans arbeide ved kirken blev ikke

af lang varighed og hans for 5—G år siden fuldendte figurer til korbuen henstår end-

nu som gebræklige gibsniodeller, skjønt pengene til at lade dem hugge i sten ligger

færdige.

Hvad Vigeland her i kort tid har skabt af dekorativ figurkunst i gothikens ånd,

er så mesterligt i sin art, at det trygt kan siges, det kunde ikke gjøres bedre, og det

er ingensteds gjort bedre. Og selv om det aldrig skal forundes ham at gjenopta ar-

beidet, og dette skal gis over i andre hænder, er i alle fald et mål sat og veien anvist

for, hvordan det skal gjøres. Hans vandspyere på hovedtårnet er chimæriske fostere

af en rent middelalderlig vild fantasi. Hans statuer for korbuen er først og fremst

mesterlig indtugtet under den gothiske stils åg, og alligevel stråler der fra enkelte af

dem så inderlig en følelse, at man skulde tro, det var just denne Maria, denne Esaias,

denne korsfæstede Kristus, som lå ham mest på hjærte.

Om Vigeland i længden vil kunne orke at arbeide i en fremmed stil med samme

inderlighed, til fortrængelse af sit eget, det er en anden sag, som får stå sin prøve.

For domkirkens skyld må man inderlig ønske, at arbeidet blir gjenoptat. Men for

hans egen skyld må man vel håbe, at kirken ikke kræver for meget af ham.

P'or vi ved det: der er store ting Vigeland skal ha gjort.
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Xutioualmusuuui, Stockholm, og Poljtckiiisk skole, Kjolicnliovu.





ABEL

VIGELAND PEDER DASS, udkast (1905)

Abelnwniunenti'f er til denne dag Vigelands storværk. Udkastet, som gjengis

her (se også titelbilledct), og som findes støbt i bronce i det svenske Nationalmuseum

og i den Polytekniske Skole i Kjøbenhavn, er fremståt som frugten af en konkurrence

om et monument over Niels Henrik Abel foran universitetet. Programmet forud-

salte en siddende Abel i tidens dragt, Vigeland har formet en stående nøgen yngling,

som bæres af ældede — vingeløse — genier, som bevæger sig fremad i flyvende stilling

gjennem rummet.

For Vigeland stod det klart, at netop når det gjaldt Abel, vilde en realistisk ])or-

trætstatue i tidens dragt være særlig intetsigende. Dette genis livsbedrift ligger så
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vældig langt udenfor den almene fatteevne, at der intet bånd er for fantasien mellem

den geniale tænkers ydre person og de åndsværdier, han har frembragt.

Abels geni, hans fund og anelser, er jo selv for fagvidenskaben den dag idag et

halvopdaget land. P'or mængden er Abel bare en mythe, en fattig, lidet lykkelig, tidlig

afdød yngling, som siges at ha gjort undere i sin videnskab, undere som ligger uden-

for lægmands begribelse, men som må stå til troende.

Et monument over Abel måtte bli en idealisering, en mythologisering af geniet

— om det overhodet skulde bli noget som helst andet end en ligegyldig ung mand i

20 årenes klædelige modedragt.

Mathematiken — den mest immaterielle af al åndsvirksomhed — har Vigeland

villet afbilde. Og han har afbildet den som en ubevidst inspiration, en ånds seilen

gjennem rummet med blikket heftet på fjerne mål.

Båret af evner, som han selv næsten ikke aner, føres den unge tankeheros ud i

det ukjendte. Nøgen står han der, netop ifærd med at gjøre sig fri fra den sidste flig

af et klædebon, den kappe, som lig en flamme slår op om hans ben fra de tjenende

ånder, hans bærere. Ansigtet tindrer af klarhed, og hans blik splitter tåger, mens

hans legeme er i begreb med at reise sig i seirens extase.

Aldrig har Vigeland gjort noget lignende, noget så seirigt. Det er første gang,

hans geni svinger faklen over sit hode i fuld, åben, høistemt pathos. Første gang

fest i hans kunst. Gang på gang har vi set ham vælte sindets byrde fra sig i sine værker

— og han blev aldrig lettere. Hans kunst var aldrig glad, lys, løftet, kjølet af de

øverste luftlag. Den var altid tung, dyb, hed, selvfortærende i sin inderlighed.

Det er underligt for en, som agter på kunst som på problemer, at se og over-

veie, hvorledes og hvor meget en stor opgave udenfra har kunnet influere på karak-

teren i Vigelands kunst. Her har han, den subjektiveste af alle kunstnere — formået

at objektivere sin følelse.

Fordi emnet er seir — en ung mands tankeseire, før døden nådde ham — så

føler også kunstneren dette nye, lyse tempo med det stærke opsving, med flugtfølelse,

i seir!

For mig står Abelgruppen som et pludseligt gjennembrud i Vigelands kunst.

Om jeg vil bli mere glad i det, som kommer, end det, som var, ved jeg ikke. Men

jeg har følelsen af, at han i det kommende vil gjøre sig til herre over helt andre og

nye sindsegne end dem, hvori vi mødte ham før. Vigeland har med Abelgruppen

ål)enbaret en elasticitet, som man knapt skulde ha tiltrodd denne ensomme grubler af

en kunstner.

I disse dage, da dette trykkes, la^gger Vigeland efter 2 — 3 års intenst arbeide

sidste hånd på værket i den vældige målestok, hvori det skal reises. Mindesmærket
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over Al)el, som blev pål)cgyndt den 22de april 1903 o<« stod færdig modelleret 29de

mai 190."), men som har beskjæftigel hans tanker siden 1893 — hans tegninger viser

det — star snart færdig til støbning som en broncegruppe på 5 meters høide. Reist

på en <S nietei" høi sokkel vil monumentet forhåbentligvis inden ikke altfor mange

år kneise i husenes høide i Norges hovedstad og vidne om, hvad vort folks største

billedhugger evnede, da han satte sig til opgave at forme et monument over geniet.

VIGELAND WliRGELANU, udkasl (1905).
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Da jeg sidst, for nogle uger siden, stod i Vigelands værk-

sted, var Abel under støbning — en vældig uformelig

gibsklunip midt i rummet. Men allerede myldrede nye ar-

beider frem omkring den. Nye grupper og nye buster, nye

udkast til monumenter, bvorom det er for tidligt at tale, ud-

fylder pausen mellem det fuldendte monument og kunstnerens

næste. Tbi allerede er bans utrættelige skaberevne i fuld virk-

sombed med et nyt og endnu ma>gtigere monumental værk.

GuNNAK Hemjerg, som bedre end de Heste bar begrebel

Vigelands kunst og elsker den, skrev for nogle år siden en

triumferende artikel om Bijen med fontænen. Artikelen var

en drøm om et gigantisk kunstværk, som vilde vaM'e uden

sidestykke i noget land, byen var Kristiania og fontænen var
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Vigelands. Nu holder dromnien j)å at virkeliggjøre sig — i kunstnerens værksted.

Heiberg skrev ud fra, hvad han havde set af" tegninger og udkast i mapperne. Men

nylig så jeg 20 af fontænens grupper formet ud i voks. Tre af dem smykker denne

bog som små vignetter.

FontaMien, som den er tænkt, er en mægtig synthese af Vigelands kunst, hans

tanker og digt om livet: Fra en stenmasse falder vand til alle sider, i midten af et

mægtigt bassin. Seks vældige statuer, nogne mauid af Abelfigurens størrelse, er samlet

på dette fodstykke. De bærer en vældig skål, hvorfra vandet sildrer. Bassinets bugtede

rand er indlagt med et hundredetal relieffer og lige mange småfigurer, og på denne rand

hæver sig 20 store dekorative grupper med skåler for levende planter og hængeløv.

Skålerne er formet som flade og brede trækroner, der bæres af vredne grene og

stammer. Mellem grenene og ved stammernes fod sidder eller står, læner sig, klatrer

svæver eller styrter legemstore figurer. Mænd, kvinder og børn, nøgne, enkeltvis, i

gru])per. Hvilende, kjæmpende, længtende, elskende, sørgende. Snart lidenskabelig

l)evæget, snart hensunket i tanker og drømme. Gjennem et af trærne glider et pige-

barn som en svale mellem grenene. Et andet træ snor sig om et ulyksaligt elskende

par, som styrter mod jorden. Mand og kvinde mødes og skilles under disse eventyr-

lige trærs kroner, de ufødtes skare glider som en sky, som en anelse gjennem løvet,

og den livstrætte læner sig tungt til stammen. Det er livet, fra det sprudler frem, til

det rinder hen. I et af trærne lurer døden, sammenkrøben mellem grenene.

Skal mon denne hymne til livet nogen gang løfte sig i bronce og sten under fri

himmel, eller skal den dø hen inden atelierets vægge? Skal byen med fontænen bli

virkelighed ?

i.
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238. Erik Werenskiold, efter fotografi 142

239. Christian Krohg, Portræt af Gerhard Munthe 143

240. Eyolf Soot 145

241. N. Gustav Wentzel 145

242. Nils Hansteen 146
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243. Fredrik Borgen 14(5

244. Christian Krohg, Johan Sverdrup (1882) 147
245. Katalogen for høstudstillingen 1883, omslag tegnet af A. Bloclc 149

246. Halfdan Strøm 150

247. Jens Wang 150

248. Erik Werenskiold, Portræt af prof. Amund Helland (1885) 151

249. Jørgen Sørensen, efter fotografi 153

250. Sven Jørgensen, efter fotografi 153

.251. Jacob Bratland, Selv])ortræt 154

252. Gudmund Stenersen, Selvportræt 154

253. Christian Krohg, »En formaning« 155

254. Halfdan Strøm, Restaurationen (1888) 157

255 Kalle Løchen, malt af Eilif Peterssen 158

256. Jensen-Hjell, malt af Edv. Munch 158

257. Edv. Munch, Hans Jæger (1889) 159

258. Edvard Munch, efter fotografi 161

259. Oda Krohg, efter fotografi 161

260. Karl Dørnberger, efter fotografi 162

261. Jacob Sømme, efter fotografi 162

262. Fredrik Kolstø, Atelier (1885) 163

263. Erik Werenskiold, Portræt af Henrik Ibsen (1895) 165

264. Gerhard Munthe, Vignet af »Snorre« 168

265. Eilif Peterssen, Hyrdernes tilbedelse (1881) 169

266. — Selvportræt (1890) 171

267. — Portræt af Harriet Backer (1878) 173

268. — Lucrezia Borgia (1883) 177

269. — Sommernat (1887) 181

270. - Magnhild (1888) 183

271. — Portræt af Arne Garborg (1894) 185

272. Hans Heyerdahl, Selvportræt (1890) 186

273. — Adam og Eva (1877) 189

274. — Portræt af friherreinde Cederstrom 191

275. — To søstre (1887) 193

276. — Nøgen pige (1887; 195

277. — Høst (1893) 197

278. — Arbeiderens død (1891) 198

279. Erik ^Yerensklold, Selvportræt, blyanttegn. (1897) 199

280. — Askeladdcn, som fik prinsessen til at løgste sig (1878) 201

281. — Studie (1877) 202

282. — Tegning tU »Soria Morla Slot« ' 203

283. — Tegning til »De tre kongsdolre i berget det blå« (1887) 205

284. — Tegning til »Herremandsbruden« 207

285. — På gamle tomter (1882) 208

286. — Ved færgestedet (1882) 211

287. — Telemarksjenter (1883) 213

288. — Bondebegravelse (1885) 215

289. — Vignet tU p-amilien på Gilje 217

290. - Dagfin (1899) 219

291. - Barneporlræt (1903) 221

292. - Bjørnson (1895) 223

293. — Kong Olav farer lll Ung (Snorretegn.) (1897) 221
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294. Krik Werciisiviold, Enlcemaiid soger mages i)cntegn. til Kam. pa Giije (1902) 22.")

295. — Dekorativ tegning 226
29(). Fritz Thaulow, etter fotogafi 227
297. — Lovsjiræt (1S99) 229
298. — Fra Kragero (1882) 231

299. — Ravnsborg (1891) 235

300. — Vinterdag i Vestre Aker (1891) 237

301. — Måneskin i en fransk landsby (1896) 239
302. Cbristian Krohg, efter fotografi 240

303. Gussow-elever, efter fotografi (1876) 241

304. Christian Krohg, »Hart l;cc (1882) 243

303. - Syg i)ige (1880) 245

306. — Illustration af vAlbertine« (1886) 250

307. — Alliertine i politilægens venteværelse (1887) 251

308. — På udkig efter lods (1899) 255

309. — Portræt af Kunstnerens tante (1893) 256

310. — Barneportræt (1895) 257

311. — En mor (1883) 259

312. — efter fotografi 260

313. Gerhard Munthe, Beilerne (1893) 261

314. — Snorrevignet 2(53

315. — Aftenstemning (1880) 265

316. - efter fotografi 266

317. — Bondehaven (1889) 267

318. — Odin af »Snorre- 270

319. - Vår, motiv fra Mjøsen (1889) 271

320. — Snorrevignet 273

321. — Kong Olav farer paa gjæsting (Snorre) 274

322. — Nordiysdottrcne eller Beilerne 275

323. — Dragedræberen, vignet 277

324. — Frise af Eirikssønnernes saga 278

325. — Myllardottri (1895) 279

326. — Snorrevignet 281

327. — Dommedag (1902) 283

328. — Snorrevignet 286

329. Christian Skredsvig, På vildgræs (1894) 287

330. — Ballade, (efter radering af Nordhagen) (1885) 289

331. — »Kusåte«, Valdrisvisa 293

332. — Tegning 295

333. Theodor Kittelsen, Et sicogtrold 296

334. — På knei])e, farvelagt tegning 297

335. — En streik (1878) 299

336. — »Da slog troldene latterdøren op, eventyrtegn 301

337. — »Vær ikke ræd for mig du, gutten min-, eventyrtegn 302

338. — Af »Svartedauen« 304

339. Jacob Gløersen, På rugdepost (1887) 305

340. Nicolai Ulfsten, Fra Hodne, .Jæderen 309

341. Kitty Kielland, Jæderen 311

342 — Sommernat 313

343. — efter fotografi 315

344. Harriet Baeker, Bondcinterior fra Bretagne (1884) 317
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343. Harriet Backer, efter i'otografi 320

346. Elisabeth Sinding efter fotografi 321

347. Karl Uchermann, Et flamsk hundeforspand (1880) 322

348. Uchermann og Borgen, efter fotografi 323

349. Nils Hansteen, Sandøsund (1882) 324

350. Edvard Diriks, Ved bygrænsen (1882) 325

351. — Brygge i snestorm 326

352. Fredrik Kolstø, Stril ved Bergens fisketorv (1881) 328

353. Gustav Wentzel, Schakspillere (1886) 332

354. — Frokost (1882) 335

355. — Frokost (1885) 337

356. — Emigranter (1900) 340

357. Eyolf Soot, Jonas Lie og hans hustru (1889) 341

358. Halfdan Strøm, Dugurdshvil (1890) 344

3,59. — Ung mor (1895) 346

360. — Portræt af Emil Hannover (1899) 347

361. .Jørgen Sørensen, Februar 2" kulde, Vestre Aker (1887) 349

362. Johs. Muller, efter fotografi 352

363. Sven Jørgensen, Sønnen (1894) 353

364. Marie Tannes, efter fotografi , 357

365. August Eiebakke, efter fotografi 360

366. — Anretning (1891) 361

367. Thorleiv Stadskleiv, efter fotografi 363

368. Joh. Nordhagen, efter fotografi 364

369. Oda Krohg, Portræt af Gunnar Heiberg (1900) 365

370. — efter fotografi 366

371. Aase Nørregaard, efter fotografi 367

372. Th. Holmboe, Skrivergården (1904) 368

373. — Der skreg en fugl (1894) 369

374. — efter fotografi 371

375. Lars Jorde, tegnet af Stadskleiv 372

376. Chr. Zartmann, Selvportræt (1901) 374

377. Thorvald Erichsen, Portræt 375

378. Oluf Wold Thorne, efter fotografi 375

379. Harald Sohlberg, efter fotografi 376

380. Halfdan Egedius, efter fotografi 376

381. Einar Øfsti, Selvportræt 377

382. Gabriel Kielland, efter fotografi 377

383. Wilh. Wetlesen, efter fotografi 378

384. Severin Segelcke, efter fotografi 378

385. Kristoffer Sinding-Larsen, efter fotografi .378

386. Otto Hennig, efter fotografi 379

387. Aug. Jabobsen, efter fotografi 379

388. Bernh. Hinna, efter fotografi 379

389. Kristen Holbo, efter fotografi 380

390. Harald Brun, Selvportræt 380

391. Johanna Bugge, efter fotografi 380

392. Asor Hansen, malt af Arne Kavli 381

393. — Kvinder (1903) 382

394. Bernh. Hinna, Vår (190.5) 383

395. Einar Øfsti, Fra Inderoen (1902) 384
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39(). Halfdan Egcdius, Sommer (1890) 386

397. — Koni; Horek }^ar ude med sin IVaMide Svein (Snorre) 388

398. — Seidmændenc på Sivralteskjær (Snorre) 389

399. — l'a hver sti drev der Iblk (Snorre) 390

400. Harald Solilberg, iNat (Roros 1902-03) 391

401. Thv. Erichsen. Sommerlandskab (1900) 394

402. O. Wold Thorne, Dame med blomster 396

403. Otto Hennig, Landskab i blæst (1898) 399

!04. Gabriel Kielland, Portræt af Alf HoftUmd (1902) 403

405. — Portrætsludie (190.')) 404

406. Arne Kavli, Portræt 405

407. — Portræt 406

408. Olaf Gulbransson, Arne Kavli (tegning) 407

409. — Selvportræt 407

410. Emanuel Vigeland, efter fotografi 408

411. Edv. Munch, Selvportræt 411

412. — Selvjjortræt (ca. 1883) 413

413. — Sygt barn (1885) 414

414. — Jalousi (1891) 416

415. ~ Pigen ved vinduet (1892) 417

416. — Amerikanerinde (1892) 418

417. — Strindberg, lithografi (1896) 420

418. — Obstfelder, lithografi (1896) 421

419. — Eranskmanden (1903) 422

420. - Tyskeren (1903) 423

421. — efter fotografi 1902 424

422. — Vår (1889) 425

423. — Stjernenat (1894) 427

424. — Stormen (1893) 429

425. — Mor og Datter 431

426. — Min Søster (1892) 433

427. — Mand og kvinde, sommernat (1891) 436

428. — Kys, radering (1896) 439

429 — Madonna, lithografi 440

430. — Slutvignet 442

TREDJE DEL.

431. Gustav Vigeland, Abelnionumentet, 1902 (Titelbillede)

432. — Lindboes Askeurne, 1903 1

433. Hans Michelsen, Portræt, tegnet af B. Aas 3

434. — Apostelen .lacob 4

435. Christoffer Borch, Fotografiportræt 7

436. Julius Middelthun, Fotografiportræt 10

437. — Welhavens buste 12

438. — Halfdan Kjerulfs buste 14

439. Brynjulf Bergslien, Fotografiportræt 15

440. — Kristian IV, udkast 17
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441. Stephan Sinding, Fotografi portræt 20

442. — Barbarkvinden 21

443. — Fangen mor 24

444. Mathias Skeibrok, Træt 27

445. — Fotografiportræt 29

446. — Jaabæks buste 30

447. Søren Lexow-Hansen, Vala 32

448. Jo Visdal, Fotografiportræt 33

449. Axel Ender, Tordenskjoldsstatuen 34

450. Gustav Vigeland, Satanas, detalj af »Helvede« 3()

451. — Fotografiportræt 37

452. — Forbandet 38

453. — En pige 39

454. — Trøst 40

455. — Helvede 41

456. — De ncdbøiede 43

457. — Natten 44

458. — Eros og Psyche 45

459. — Omfavnelse 46

460. — Mand og kvinde (1898) 47

461. — Manden med kvinden i fanget 4S

462. — Mand og kvinde (1899) 49

463. — Eremiten 50

464. — Vignet (detalj af Fontænen) 31

465. — Emanuel Vigeland 52

466. — Tiggerne 53

467. — Nobelmedaljen 55

468. — Henrik Ibsen 56

469. — Arne Garborg 56

470. — Knut Hamsun 57

471. — Gunnar Heiberg 57

472. — Sophus Bugge 58

473. — Jonas Lie .)9

474. — Oscar II 60

475. — Portrætstudie 61

476. — Kristus, Maria, Johannes 62

477. — Vandspjer fra hovedtårnet på Trondhjems domkirke 64

478. — Abelmonumentet 65

479. — Peder Dass 67

480. — Wergeland, udkast 69

481. — Mand og kvinde (190.5) 70

482. — Vignet (detalj af fontænen) 70

483. — Vignet (detalj af fontænen) 71

484. — Vignet (leende pigehode) 72

INDHOLDSFORTEGNELSE OG REGISTER.
485. — Ideudkast til Fontænen I

486. — Vignet (detalj af Fontænen) IV

487. — Grupi)e XXII
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Denis, Maurice. II, 82, 395.

Diaz, Narcisse. II, 28.

Dietrichson, Mathilde Bonnevie. I, 38, II, 113.
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RETTELSER OG TILFØIEL5ER.

Side 4 linje (> ovenfra læses ''Caspar Carust, — skal være: Caspar Friedrich og Carus.

» 26 ~ 17 ovenfra hvses Daiil var son af en sømand fra Guklalen'i, — skal være: »fra

G II len i Sogn .

» 36 Til billedels underskrift foies "luxvndle ved Aalesundbranden WO^n.
»41 — 15 Tilfoi som anmærkn. »Hvem som forøvrigl har virket på Fearnlej' under op-

holdet i Kngland og Skotland, er vanskeligt at si. I galleriet i Edingburgh så

jeg et landskab af Arthur Pcrigal (1816--1884), hvis maleriske sti! slog mig
ved sine beroringspiinktcr med Fearnleys kunst i tiden omkr. 1810. Perigal,

som var født londoner, men reisle mcgel og besøgte gjentagende Italien og

Schweitz, var en elev af Fuseli. Sine motiver hented han væ*sentlig fra det

skotske høiland. Herfra er også motivet til billedet i Edingburgh, som var

kunstnerens Diploma v^'ork« ved optagelsen i det skotske akademi i 1841.

» 53 Under l)illedet af Dahls mor lilfoies: "Håndlegningsanilinyen, Knnslnuiscet.

» 56 Under Fearnleys parodi på Turner lilføies årstallet 1S37.

»58 — 18 ovenfra står ved en trykfeil 1831 istedenfor 1836 (smlgn. side 22 anm. og II, s. 96).

» 61 — 14 ovenlra tilføies: Ogsaa den Hergenske »tegnemester« og prospektmaler J. F.

Dreier (født i Trondhjem 1775, død i Bergen 1833) fortjener her at nævnes.

En mængde vedutter fra Trondhjem og Bergen, samt akvarelerte tegninger af

norske folketyper og nationaldragter (grundlaget for Si:nn"s koblKMstik) skriver

sig fra Dreiers hånd. Uden Ivil har Dahi. i sin ungdom i Bergen havl anled-

ning til at se enkelte af disse Dreiers arbcider.')

» 87 Welhaven, tilføi: l>iis(e af MiddcUhun.
» 113 — 4 ovenfra: Dilmann, skal læses Dielmann.

» 140 Læs: raderet af Nordhagen 18 . .

» 146 Schirmer Historisk landskab, tilføi: Håndlegningsamlingen, Kunstmuseet.

» 150 Anni. Bonnington, læs: Boningion.

» 151 Achenbach, radering, tilføi året 1862.

» 179 Hedr-Valley, læs: Illedr-Valley.

» 194 — 12 ovenfra læs: Belzy Gude.

. 214 Under billedet læs: Fra Næs i Ilallingdal (1867).

> 239 Under billedet tilføi: Nalionalinuseet, Slockholni.

» 303 er galt i)agincret som 203 og i anm. står tcuchtonsk istedenfor lenlonsk.

Anm. 18 linje ovenfra læs: Hébert (Malaria), Cabanel.

Side 113 Det her afb. portræt af prof. Dielrichson er malt UJOl; |)ortrætlct fra 1883

er el andet og større.

> 117 Anm.: Vilh. Krag, ikke Aui)erl, er den første som har skrevet om Isaachsen.

» 121 Stabbur fra Osa, læs: Ose.

') Om /. F. Dreier forbereder arkivar Kh. Koren en biogralisk studie, som vil foreligge i cn nær fremtid.
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II. Side 134 og 135 De to afbildede portrætter er malt 1875 (og ikke 11).

1 » 157 Strøms billede Restaurationen, tilføi: Kiinslmiiseet, Kristiania.

s » 159 Munchs portræt af Hans Jæger er malt 1889 (ikke 88).

» » 172 linje 2 ovenfra »med statsstipendium« udgår.

I » 180 øverst: Kristus på korset er dog malt før afreisen fra Munchen, nemlig i 1877.

5 » 181 Billedet Sommernat eies af pinacothekel i Munchen.

» » 311 — 4 ovenfra: j Kielland-slægten som halvveis er norsk bondeslægt, halvveis tysk«

læs: y>Kiellandslæglen som oprindelig er en norsk bondeslægtt.

» » 354 linje 14 nedenfra: her i nord, læs: her nord.

0 5 365 — 3 ovenfra læs: Asta Carlsen.

» » 367 — 9 ovenfra læs : Hendes kunst er ikke kjendt efter fortjeneste.

» » 374 — 11 ovenfra læs: åndsfrihedens.

1 » 375 — 4 nedenfra læs: niveleret.

» » 376 — 4 nedenfra læs: Hoffuing's.

» » 386 — 6 ovenfra læs: manddom.
» i> 410 — 13 ovenfra læs: Ødegaard, Thorbjørnsen og Nils Dahl.

» » 419 — 4 nedenfra og side 421 linje 2 ovenfra læs: Przybyszewskl
» » 423 overskriften: Manddoms-Billeder.

» » 437 — 6 ovenfra: løsnet, læs: løsnes.

III. Side 1 Vigelands Lindboe-iirne er fra 1902, ikke 1903.

» » 7 står Christian Borch isledetfor Christoffer Borch..

fJUSTAV VIGELAND Grupp-
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BOGEN ER UDGIT MED TILSKUD \F BERGENS KUNST-

EORENING OG AF ENKELTE BER(iENSKE PRIVATMÆND,

SOM IKKE HAR ØNSKET SIT NAVN NÆVNT. FORFAT-

TEREN BER DEM HER MODTA HANS TAK. HAN TAKKER
OGSÅ ALLE, KUNSTNERE OG ANDRE, SOM HAR HJULPET

HAM MED OPLYSNINGER, BILLEDER OG BISTAND, OG IKKE

MINDST TAKKER HAN BOGENS FORL.?-:G(iEl'..

BILLEDERNE ER FOR STØRSTE DELEN FOTOGRAFERET

FOR VÆRKET AF FOTOGRAF VÆRING, KRISTIANIA, EN-

KELTE AF ANDRE FOTOGRAFER. ET MINDRE ANTAL

KLICHEER ER VELVILLIG UDLÅNT AF FORLAGSBOG-

HANDLER SWANSTROM, NOGLE FÅ ANDRE ER LÅNT

FRA ANDET HOLD. DEN STORE MÆNGDE AF KLICHEER

ER REPRODUCERET I JOHN GRIEGS KEMIGRAFISKE

ANSTALT, BERGEN.

TRYKNINGEN ER UDFØRT I JOHN GRIEGS BOGTRYK-

KERI OG TILENDEBRAGT AUGUST 1907.

BINDET ER TEGNET AF GERH. MUNTHE OG UDFØRT

I ED. B. GIEHTSENS BOGBINDERI, BERGEN.
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