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A Doctor

Bon Barlos Pellegrint

Dedico a Vd., Doctor, este librito, re-
sultado del esfuerzo intelectual de un jo-
ven, que ha formado su mente y su co-
ragon en los Institulos de emseiianga de
la Alenas Sud-americana; y confio en
que sy benevolencia disculpard mi auda-
cia; pues mi trabajo represcnta lo que d
Vd., Doclor, agrada tanto ver enla ju-
ventud: esfuerzo continuado, movemeen-
to, combate, voluntad Y energia.

Dignese, pues, Doctor, recibir este

corto homenaje de su afectisimo

Luis J. Frumento
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PROEMIO

Muchos modernos ingenios trataron el asun-
to de este librito; mdas apenas puede seiialarse:
alguno, que partiendo de principios fundamen-
tales haya dado impulso, novedad y verdadera
utilidad practica 4 esta ensefianza.

Algunos, con paciencia normanda, siguieron
las huellas de sus antecesores, copiando el mé-
todo expositivo sin afiadir nada nuevo. sin po-
ner sustancia propia; otros. el plan de la obra
y no pocos hasta la ejecuciéon y abundando en
palabras y escaseando en precisos razonamientos.
resultd lo de siempre: el pobre estudiante pri-
mero de llegar 4 una conclusién tiene contun-
dida la cabeza y cansada la paciencia.

Para hacer, en cuanto fuere posible, cesar
este aburrimiento y esta dificultad en la adqui-
sicién de conocimientos aceptados en general
como importantisimos, procedo sencillo y fran-
co, como la naturaleza, que ha de ser a todos
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el libro siempre querido, sobre cualquier otro.
Y como ella avanza despejada, libre y paciente
en sus producciones, trabajando, poco 4 poco
Yy por grados. cada una de sus partes Yy empe-
zando de las primitivas y mas simples, para
conducir toda la obra 4 la debida perfeccion;
asi yo empiezo de la idea de lo Bello, sus cau.
sas y efectos, en la Estética, para entrarluego
al estudio de la Retdrica por la Elocucién y de
la Poética por el género mas sencillo, yendo
siempre de lo simple 4 lo compuesto, como in-
sintia Spencer y es la mente del programa ofi-
clal vigente.

II

Al dar 4 publicidad estas consideraciones he-
mos abrigado un meditado propésito. cuya tras-
cendencia y provecho deducira el lector: —~Hasta
hoy el estudio de la materia de este librito ha
sido un <imple ejercicio de la inerte memoria;
de aqui su futilidad, y no podia suceder de otro
modo; porque los tratadistas venian 4 ser. como
dice Plutarco de los que convidan & la virtud
y no dan avisos para alcanzarla: atizan el can-
dil y no le echan aceite para que arda: exaltan
y deslumbran 4 la juventud indicando la Poéti-
ca y demds companeras como las divinidades

ara los que son llamados & distinguirse en
as artes (") y luego acumulan dificiles precep-
tos sobre preceptos sin los correspondientes
ejemplos iluminativos y palpables que han de
acompafiar, en esta, mas que en ninguna otra
facultad, 4 la teoria.

(*) Madama Talma.
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De hoy en adelante debiera este fitil ejerci-
cio de la memoria convertirse en otro distinto,
mucho mas til y provechoso; es decir: primero
en la clara comprensién de la teoria y cada
ejemplo ilustrativo; después en la_observacién
y meditacién profunda y detenida de una y otro.
Consecuentes con este método, 4 cada una de
las diferentes partes que abraza una definicién
cualquiera. hemos hecho corresponder un ejem-
plo aclaratorio. como puede notarse en el curso
de la obra.

III

Ahora bien, 1¢jos de forjarnos la ilusién de
que nuestro método sea admitido y aceptado
sin mas en la ensefianza: no dudamos que él
recibird los golpes, no solo de la emulacién y
de la envidia, sin6 también de los apegados &
las cosas pasadas y 4 la rutina.

Pero sus cimientos reposan en el principio
predominante en las ciencias y las artes:—con-
formar los ejercicios con la naturaleza de los he-
chos para los cuales preparan, reproduciéndo-
los en el modo mdis préximo y si fuera posible
idéntico; por consiguiente la excelencia del mé-
todo ha de justificarse con cl buen éxito de los
discipulos y debe probar:

Que estos éxitos obtenidos son los mayores
que se pueden obtener.

Que efectivamente deben atribuirse al método.

Que los discipulos crecidos en ély por él se
lo hayan asimilado.

Lo cual evidentemente no se prueba con pa-
labras. El tiempo, los hechos y la lealtad de
los catedraticos sinceros son los tunicos que
pueden corroborar lo manifestado.

El Autor.
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CAPITULO 1.

ARTE LITERARIO —GENERALIDADES: NOCIONES DE
EstETicA—DEFINICION DE LA LITERATURA —
PRINCIPALES DIVISIONES—OBRA LITERARIA—GE-
NEROS LITERARIOS Y FINES QUE SE PROPONEN—
IMPORTANCIA DE LA FORMA LITERARIA—REGLAS
LITERARIAS—CRITICA—IMPORTANCIA DE LOS ES—
TUDIOS LITERARIOS.

Arte literario es el conjunto de preceptos
dirigidos 4 expresarse de una manera adecua-
da y elocuente. De la excelencia y utilidad de
este arte hablaremos enseguida. -

La Estética. propiamente, es la ciencia de la
Belleza, investiga el origen, la naturaleza y los
etectos de la misma. 4 fin de que plenamente
conocida, pueda, cuanto fuere posible, represen-
tarse en los trabajos artisticos. Ciencia. como
es notorio, tan bel]la y sublime, como dificil y
arcana sobre todas. Pues, el asunto de que trata
con su encanto soberano, arroba todas las facul-
tades del hombre. nacido cabalmente para lo
Bello sin mancilla y sin doblez. Dificil, en
extremo, no solo porque se eleva mas alld de
todo confin, dirigiendo la mirada sobre los ro-
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dajes metalicos del universo y sobre las regio-
nes de los espiritus mas luminosos; sino tam-
bién. por no tener principios bastante fijos, como
quiera que depende en gran parte del criterio
y det gusto. el cual sufre tanta variedad, cuan-
ta es la variedad de las inteligencias y de los
corazones; y por infortunio de las bellas artes,
esta gastado y amanerado en la mayor parte
de los hombres. Por esto la mayoria de voli-
menes que tienen por objeto desarrollar esta
ciencia, se pierden en quimeras y en lugar de
confortar y dar luz, confunden y fastidian las
inteligencias mejor dispuestas.

Para dar término en cuanto fuera posible, 4 estas difl-
cultades y molestias, vamos & tratar, con cierta extensién;
pero con ordeny claridad al alcance de los entendimien-
tos, aun no profundamente versados en estas cuestiones,
los primeros tépicos del programa, pues, son de los mas
mportantes y de mayor aprovechamiento.

La Belleza es la Verdad en forma perfecta y
espléndida; 6 lo que eslo mismo: La expresion
viva y perfecta de una idea exacta y homogé-
nea 2 las facultades. Vamos 4 declarar esta de-
finicién précticamente, de modo que sea no tan
solo comprendida, sino que aleje toda dudaen
cuestion tan delicada y fundamentad. Para ser
verdadera una definicion, debe segun los filéso-
fos, poder invertirse en lo definido; esto es. debe
poderse aplicar asi al género, que se ha defini-
do, como 4 cada individuo en él contenido. Asi
la verdadera definicién del hombre que lo con-
sidera sensible y razonable, conviene al géne-
ro y al individuo. Si nuestra definicion es ver-
dadera, debe adaptarse 4 la Belleza en gene-
ral y en particular. Examinémosla severamente:
considérase bello el Universo, porque es la ex-
presién viva y perfecta de la idea creadora, y
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decimos expresién viva y perfecta, es decir,
expresada con infinita perfeccién y es homogé-
neo 4 las facultades, las cuales estan prendadas
admirablemente de su grandeza y harmonia. Asi
llamamos bella una dalia, un lirio y eso por
andloga raz6én. Pues si esas flores comienzan
4 marchitarse, no son ya hermosas, porque les
falta la viveza de la expresién. Nos parece bella
la tempestad, 6 expresada sobre los lienzos del
célebre Rosa. 6 descripta por Virgilio, en razén
de que estos grandes autores concibieron la
idea precisa y la expresaron espléndidamente.
También denominamos bello un cuadro, que nos
exprese al natural un leproso mendigo, porque
el pintor concibié rectamente la idea y viva-
mente la expres6. Corrobora esto la afirmacién
de Santo Tomds: Unde videmus quod aliqua iina-
go dicitur esse pulchra, si perfecte representat
rem quameis turpem. (*) Pues si nuestra defini-
cién se adapta precisamente 4 toda Belleza, y
si un objeto, que carece de algnna de sus par-
tes, no puede llamarse bello; nadie deja de ver,
que ella posee todos los caractéres exigidos por
los filésofos y declara toda la esencia de lo
Bello. Porque si un pintor, un poeta desea ex-
resar el pasaje del Eritreo, 6 el estrecho de
as Termopilas defendido por Leonidas; conce-
bida ajustadamente la idea de estos grandes
acontecimiertos en todas sus partes, no tendrén
mas _que exponerla con las formas y los colo-
res luminosos y convenientes que por entero
la revelen; y entonces el cuadro, 6 el canto se-
ran perfectamente bellos; y bellos en razén di-
recta de la amplitud y claridad de la idea, que
abraza y dispone aquella Verdad, y del esplendor
con que sepa revestirla el entendimiento mas
0 menos noble y erudito por el arte.

(*) Por donde vemos que ciertas imagenes se consideran hermo-

sas, cuando representan perfectamente el asunto; aunque sea tor-
Pe y repugnante.
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Me parece haber, 4 este respecto, dicho bastan-
te y con claridad, no dejaré, con todo, de compro-
bar que las definiciones dadas por ciertos autores
de mérito, no poseen la precisidon y exactitud in-
dispensables. Por aquellos, que han seguido los fi-
16sofos antiguos, la Belleza ha sido definida: lo
que d la vista agrada. Esta no es definicién de
la Belleza, sino que descubre solo un efecto, que
es el placer como efecto del fuego es el calor; pe-
ro ¢quien ignora que ese calor no es propiamente el
fuego? Si alguien afirma que es bello todo lo que
agrada, pudiérasele interrogar, de qué manera de-
be lograrse tal intento. Esta pregunta significa no
ser declarada la naturaleza de lo Bello, por aque-
llas palabras. Afnddese 4 esto, que tal definicién
comprenderia una sola especie de Belleza, es de-
cir, la que incumbe 4 la vista, no 4 la Belleza
en general; y sin embargo hay tantas especies de
Belleza que no se ven con los ojos y las cuales
son erréoneamente excluidas.

Ni precisa y exacta es la definicion de Ficher,
autor por lo demds sensato: La representacion de
una idea bajo forma sensible conveniente; por
medio de la cual despierta el armonico ejercicio
de las facultades del alma. También aqui puede
preguntarse ¢qué dotes debe poseer esta idea pa-
ra que representada toque y despierte agradable-
mente las facultades; pues, ello no es propio de
todas las ideas? Ocurresenos, ademds, otra pregun-
ta: ¢cudl es esa forma conveniente y como debe
el Artista maniobrar para conseguirla? Estas in-
terrogaciones demuestran, que la definicién care-
ce de las notas claras y precisas, que descubren
plenamente la naturaleza de lo definido.

Cierto contemporaneo ha puesto la Belleza en
la simetria y orden de las partes, y también esta.
definicion es defectuosa. Requiérese la simetria
para constituir lo Bello, pero no es de ninguna
manera ella sola, que lo crea. Mas ¢(qué norma
cierta y clara seria para el Artista, supongase un
poeta, un pintor, proponer la simetria y el 6rden
de las partes de la composicién 6 del cuadro, pa-
ra producir la Belleza? El desdichado sabria tanto
después de esta leccién, cuanto primero que s¢
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tomasen la molestia el maestro de hablar y él de
escuchar.

Pero la definici6én que pareci6 la mas exacta 4
varios buenos escritores y aun al filé6sofo Cousin
es aquella que coloca la Belleza en la variedady
en la unidad, ahora bien, no comprendemos co-
mo personas acostumbradas no 4 charlar, sino 4
pensar, hayan podido estar satisfechas de aque-
llas palabras y engafiarse 4 si mismas y 4 otras
con el decantado ejemplo de la flor; 1a cual, dicen,
es tan bella, porque es unay varia al mismo tiem-
po; sin observar, que la flor es bella, porque hay
una bella unidad en una bella variedad. Y viceversa,
un hombre rugoso y estropeado es también uno
Yy vario; pero no por esto es bello. Puede notarse
en infinitos objetos de la naturaleza y del arte,
que poseen unidad y variedad, siendo no obstan-
te deformes.

Otro autor moderno que gusta de ampulosida-
des misteriosas, en sus periodos altisonantes, con
sus palabras campanudas y sesquipedales, define
la Belleza: «La union individual de un tipo inte-
lectual con el elemento fantdstico, hecha por obra
de la fantasia». Preséntasenos en primer lugar la
misma reflexién anterior—ijay del Artista que pi-
diese norma y lumbre de esta definiciéon! Pero
hay mas: este ideal 6 tipo intelectual como en-
tienden los tratadistas, es la idea perfecta y en
consecuencia bellisima, que el entendido Artista
se forma poco 4 poco, sacdndola, por dilatados a-
ndlisis y meditaciones de los objetos variadisimos
que deben ocuparle en sus estudios y en sus me-
ditaciones. Bien, pues, si es asi, la misteriosa de-
finici6bn nos ensefiaria este novisimo verdadero:
La Belleza esuna bellisima idea encarnada en be-
llas formas sensibles; 0, 1o que es lo mismo, l1a Be-
lleza es la Belleza. Yo tengo toda la buena in-
tencién de adelantar sencillo, franco y preciso co-
mo la naturaleza, que es para mi el libro, sobre
cualquier otro, querido; y nadie me reproche de
extraviarme en cosas que no parecen interesantes.
Pues, quien desea llegar seguramente 4 un punto
debe conocer la senda que conduce 4 ély también
los senderos que, por error, pudieran extraviarle.
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CausasDE LA BELLEZA—Habiendo declarado 1a
naturaleza de lo Bello, vamos 4 tocar licera—
mente sus causas, sus efectos y los argu?nen_
tos que sirven para descubrirlo y producirlo;
y no olvidando que se deben estudiar nociones,
dejaremos para su debido tiempo el tratar las
cuestiones universales y practicas, que sefialan
con precisién la senda que conduce 4 la meta,
descada de muchos y alcanzada de pocos.

Sabios autores han dicho, que no hayv Belle-
za donde no hay Verdad; y han dicho Gptima-
mente. También el gran genio Platén decia,
que la Belleza es el esplendor de la Verdad. 6
sea, la Verdad expresada en forma espléndida.
Esto confirma nuestra definicién, pues, la idea
recta estd puesta en la Verdad. y todos dicen,
que una idea falsa es también deforme.

La primera causa de la Belleza y causa efi-
ciente es el entendimiento: de aqui se deduce
la gran variedad y gradacién de la misma Be-
lleza. Cuanto mdas robusta y més fina es la
mente, tanto serd mas adecuada para producir
efecto tan encantador y agradable. Dicese en
filosofia que el efecto no puede superar la cau-
sa, como lo que trae de ella toda su perfeccién.
Asi una inteligencia, cuanto mas elevada y fina
de temgle, erudita de ciencias, de letras y de
artes liberales; tanto mas excelente y luminosa
producird la Belleza y tendrd mayor abundan-
cia de material para sus ideas. La idea es un
efecto de la misma inteligencia, por donde sera
tanto mds recta y por consiguiente adecuada
y espléndida. cuanto es més excelente la causa
de donde ella se deriva. Digase lo mismo de
la expresién y de los adornos. Por este motivo
Cicerén, hablando de si mismo, decia, que el
orador y el escritor para ser grandes han de

oseer conocimientos de toda ciencia, de toda
ella arte y de toda sublime ensefianza, y aha-
de las terribles palabras: Quae nist subest, res
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ab ornlore praecepta et cognita inanem quam-
dan habet elocutionem, ac pene puerilem.
Pero lo que especialmente dispone la inteli-
gencia y las otras facultades coadjutoras para
producir la Belleza. es la meditacién asidaa y
profunda de las cosas grandes y luminosas.
Pues causas ocasionales y también formales de
la Belleza son todas los escenas grandiosas
existentes en el Universo, todas las bellezas con
que los genios de las variadas artes han enri-
quecido la tierra. Ahora bien. una mente que
.con profunda sabiduria se entretiene 4 consi-
derar v admirar estas obras encantadoras en-
contrard en ellas tesoros inagotables y subsi-
dios potentisimos para producir la Belleza. El
libro de los grandes ingenios ha sido siempre
el libro de la Naturaleza. En él meditando lle-
garon 4 ser grandes Homero y Dante, de él
recabaron las escenas mds admirables los gran-
des poetas y pintores; en fin. todos los gran—
des artistas fueron tales precisamente. porque
fueron dotados por la naturaleza del don de
ser investigadores profundos de sus misterios.

En realidad parece, 4 quien contempla atentamente, que
nos despierte 4 grandes cosas el inmen=o pabellon de azul
que se tiende magnifico sobre nuestra cabeza, centelleante
de innumcrables mundos luminosos, que lo van adornan-
do variadamente mucho mejor que fajas, grupos y guir-
naldas engarzadas de pedreria. jA qué sentimientos ya
patéticos ya sublimes no despiertan el 4nimo, las vendas
finisimas del sol que desciende trémulo al ocaso, enire
un nimbo de luz amarillenta y deslumbradora. las aguas
solitarias y mustias, gue entre el rilencio de riberas blan-
das y perfumadas gimen bajo la verde sombra, las cum-
bres sublimes de las montafas, que parecen mezclar sus
dentadas crestas con las celestes esferas y hasta los um-
brios valles, que en su quietud repiten de noche el can-
t9 del grillo, que descansa sobre el seto vivo; y el con-
tinuo lamentar de Ia tortolilla; y en estio se ofrece el en-
cantador especticulo de las errantes luciérnagas, que 4

Literatura—FruMEsTO, - 2



— 18 —

manera de aéreas lamparillas corren & millares entre las
rubias mieses y 4 lo largo de arroyuelos murmuradores!

También la Historia en su amplitud profunda
jcobmo 1lustra y sublima la inteligencia! Ella
nos revela los origenes ocultos de las gran-
des potencias. los vicios y los abusos que &
manera de polilla vinieron lentamente royendo
los colosos; las caidas dé las Repiblicas v de
los Imperios: el hombre en sus altas virtudes,
en sus vicios més negros, en la incesante lu-
cha de variados afectos y de pasiones desen-
frenadas: y nos va revelando todo este mis e-
rio de potencia y debilidad, este abismo de luz
divina y de tinieblas infernales.

El hombre qne lee y medita y de premisas experimen-
tales sahe deducir practicas consecuencias, debe aprender
4 correr con prudencia la sen:da lisongera y misera de la
vida; debe aprender 4 ser hombre. Las grandes obras de
los genios, arequitectos, pintores, poetas y misicos ofrecen
riquezas ilimitadas; con las cuales la m:nte s¢ nutre, en-
noblece y aprend: & concebir fuertes ideas y sentimien-
tos generosos y 4 revestirlos de colores y d¢ formas ig-
noradas, del todo, para quien no medita, y no se habitia
4 ser observador. No queremos decir que el ingenio de-
be arrastrarse 4 ser mezquino imitador. Quien imita co-
piando no logra jamds grandes cosas y quien siente po-
seer robustas alas para espaciarse libre y sublimme, no
siga las huellas de otro. Entendemos decir que la mente
estudiando, observando y meditando se hace riquisima,
como el que acumnla en su ¢asa barras de oro, para’ laego
valerse de ellas, sin sujetarse 4 ninguno, para cualquier
obra maravillosa.

Hay, en «fecto, en las facultades humanas una fuerza
misteriosa, que pudiera denominarse con vocablo anato-
mico, fuerza de asimilacion y de transmutacién; por la
cual, como los Organos dcstinados 4 la nutriciéon transmu-
tan y asimilan al sujeto aquello que alimenta la vida ve-
getal; asi las facultades l.umanas transmutan en si mis-
mas y hacen propias las cosas grandea y bellas, que van
seriamente observando y ieditando. Asi, para dar un ejem-
plo préctico, aquello que permamece en una mente erudi-
ta de la meditacion, no es ya lo Bello 6 lo Sublime va-
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riadisimo, que consideraba en Virgilio, en Dante y en
Homero; no es la amplitud de los cielos estrellados, ni
la hermosura de los jardines, ni las melodias de Ro-
ssini, 6.las escenas celestirles de Rafa:l: sino una
Belleza, variedad ¢ esublimidad, que es como la e-
sencia de todas estas cosas; y que oportunamente le su-
ministra los colores, las imdijenes y las escenas, por las
cuales cl Artista ascmejard 4 Dante y 4 Homero; reflejard
la luz de los cielos serenos, las delicias de los vergeles, la
bharmonia de la muisica y lasuavidad vivaz de la pintura.

Para obtener csto no basta leer y mirar, ni un estudio
cualquiera, 8ino gne es menester la observacion asidua y
la meditacion profunda. Una ligera llovizna no fecunda
los campos; pero i, aquella que penetra dentro y des-
ciende 4 las profundas raices. :

No pasaremos por alto otra causa de la Be-
lleza, tanto menos observada, cuanto es mas
eficaz: y es causa final. Para explicar el con-
cepto es menester sentar aquello que todos
saben: las mas bellas obras desde que el mun-
do existe han tenido por consejero y guia el
Amor; es decir, el fin por el cual han sido he-
chas, fué este afecto y nosotros la denomina-
mos por esto causa final. Parece bastante cier-
to, como se nota en las mismas cartas de
Dante, que su amor sublime 4 Beatriz, al me-
nos como una de las causas principales, haya
producido la gran obra de la divina Comedia
Yy lo mismo sabemos del gran libro de lirica
de Francisco Petrarca. El amor bien entendi-
do 4 la gloria. el amor 4 la honestidad, el a-
mor 4 la patria y el amor al cielo han pro-
ducido infinitas obras bellas, aiin en el ar-
te, que de otro modo no habrian venido 4 la
luz. Infiérese de lo dicho, que si el entendi-
miento es trimera causa de la Belleza, otra
causa no menos poderosa es el corazin.

No todo amor, empero, es verdadero artifice de lo Be-
llo. Hay dos clases de amor separados y alejados por
nfinitas sendas: uno viene de la tierra y de las fuga-
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ces y bajas-lisonjas y pace tierra y en ella se revuelca,
como porcino en’ lodazal, diria el poeta. Este amor, no
solo es tenebroso y lleno de graves afanes; sino que pri-
va 4 la mente de la luz y de la tranqailidad del orden:
més.,.ordmarmmuntc obceca, en realidad, la inteligencia,
debilita la vo.lnnt.a-'l- y coavirtiendo al hombre en bra-
tal, !c snmerje con las facultades en la materia; y por
consigniente, le quita toda nobleza y de toda obra bella
lo rinde inc:.\pu.z.. Esta es una verdad tan comiin, que no
debe  discatir. E} otro amor viene* del primer
amor, que e+ la Divinidad y se dirige con ardor mesu-
rado 4 lo Bello y at Bien crealo. Tal amor no quita al
espiritu Iy libertad y la paz, suprems bien del Lombre
en Ia ticrra, y micntras lo gaia 4 la moata, que  es
principio v cansu de toda alegein; sabe investigar y re-
velar al dn‘mo, habitants ada con el cuerpy v honesta-
mente atraido timbién de 1> B:llo creado, algin digno
objeto, 6 en el cielo, 6 en la tierra, quc noblemente lo
arrebate y deleite en el dalee con<orcio de pensimicntos:
y de afectos, y en sincera comunicacién de bicnes, El
espiritu recreavlo y ennoblecido por semejante amor,
cuandn posen las dotes requeridas al  Artista, es como.
un dgnila libre, alegre y andaz, que en excelsas rogiones
cespacit en una luz y en una harmonia sobrechumana y
cntre formas dasconocidas por completo, 4la mayor pir-
te.de lo+ hombres. Inflimando este amor el corazén,
parte del homors potentisima. le seiiala una esfera, que
refleja los encantos del pacaiso y le descubre tesoros,
cuyas minas no estdn en la tierra. Entonees viene 4 ser
el Artista, sin dnla, pdleroso para grandes cosas; tinto
mds, cuanto mas sublime y querido es el objeto que lo
gobicrna. A la eleccidn de este amor deberia fijarse en
gran manera ¢l Artista, como quiera, que de él depende,
comunmente, no solo la felicidad de la vida, sino tim-
bién la facilidal y cxcelencia con que se desarrolla su
genio vy todas Ias dotes de su alma. El corazén y el a-
mor son artitices omnipotentes. jDichoso aquel, que sabe
dirigir ¢n bhua-n1 hora sus llamas inguietas y su irhpal-
80 operualor de prodigios!. No convicne lisonjearse, ni li-
sonjear 4 lus jovenes artistas: para elevarse 4 la subli-
midad, es necesario pnseer la mente serena, y libre el co-
razon. Los vicios, principalmente, 103 mis groseros, aba-
ten y humillan el ingenio, sofocan la fantasia, como en
inmundo cenagal y euncrvan todas las facultades.

ErecTos DE LA BeELLEza—El efecto natural
y necesario de la Belleza es el placer. El es-
piritu del hombre ha sido creado para lo ver-
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dadero. que ejercita sobre él un imperio ine-
vitable; pues a la luz de la Verdad que se re-
vela, debe el entendimiento por necesidad in-
clinarse y adorar. Fue hecho el d4nimo para lo
Bello, que si ejercita sobre sus potencias un
imperio menos absoluto por la fuerza, lo ejer-
ce mas potente por los atractivos y por el
encanto. Puesto que sus vinculos estrechan
muy tenazhente por medio del amor y de la
suavidad y convierten al hombre en esclavo
voluntario. Mas, no toda Belleza agrada igual-
mente ni produce los mismos efectos: loscva-
les bien que sean mas ¢ menos agradables 4
las tacultades, son no obstante diversos segun
pertenezcan mejor 4 la una que 4 la otra.

Asi cuando nosotros leemos descrita vivamente una
batalla 6 vemos pintado un generoso ledn, sentimos pla-
cer; pero mucho mds querida resulta la imagen de una
padica doncella, en acto de extender amorosa la mano 4
un infeliz pordiosero. Asi también mucho mds conmove-
dora resulta la historia de Damén y Picia, la de Guiller-
mo Tell en el peligro de traspasar 4 su hijito la cerviz,
el ultimo adiés de Niso 4 Kurialo, de Héctor 4 André-
maca y de Eurilice 4 Orfeo. Por andloga razén nos a-
grada y conmueve un cuadro, que pinta 4 lo vivo la
tempestad y el huracdn; pero mas suavemente atrae nues-
tra mirada aquel otro, que pinia deliciosamente escenas
de bosquecillos y de vergeles y prados armoniosamente
coloridos. Agrada la vista de una selva, de una marina,
de un monte por la semejanza; pero si 4 lo largo de a-
quella marina, vemos algin ser semejante 4 nosotros co-
mo el marinero en su géndola, 6 vivaces ninos jugue-
teando en la arena; si en aquel monte 6 en aquella sel-
va estdn pintados pastores, hermosas =zldeanas, 6 seres
irracionales, esas vistas resultan mis agradables, por-
que dan 4 ellas la vida y vida 4 nosotros mis simpdti-
ca,t cuanto los seres mds ¢ menos semejantes sean & no-
sotros.

Asi que lo Bello, ¢on vario encanto, nos
conmueve y deleita: suele, empero, mucho mas
agradar aquella Belleza que pertenece al cora-
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z0n, interesa los mas tiernos sentimientos
nos conmueve las fibras méas delicadas. Por
consiguiente, los cuadros poéticos y los tra-
bajos de arte. quealudendlosobjetos mas que-
ridos del corazon. resultan mucho mas bellos,
es decir. lo son doblemente. ya por la Belle-
za artistica. ya por el objeto interesante, que
nos pounen delante. Asi deciamos que, mas que-
rida que la imagen de un leén es aquella de
una virgen pudorosa. ¢ también aquella de un
amigo que cxtiende el brazo debajo del filo
de una espada. para salvar la cabeza amena-
zada de otro. Efectivamente, la Belleza toma-
da en general se refiere 4 todas las faculta-
des y a todas agrada; pero examinada mas
precisamente la Belleza puede tener una divi-
sién. Veamos los particulares mis dignos de
ser observados.

Hay una Belleza, que interesa especialmen-
te al entendimiento y la superior voluntad,
como aquella que representa hechos muy es-
clarecidos, heroicas virtudes, formas y esce-
nas de un orden elevado; como una victoria
estrepitosa é inesperada, un perdén concedido
4 un enemigo acérrimo, el candor intacto de
un alma virginal, la luz soberana de un es-
piritu angélico. Y esta Belleza trata mds de
elevar y ennoblecer el espiritu con su deleite,
que de conmoverlo suavemente ¢ de atarlo con
sus atractivos. Y puesto que sirve })ara mejo-
rar las costumbres, denominase Relleza moral.
. Otra Belleza llamase fantdstica. En efecto, la
fantasia se complace en escenas grandiosas, en
cuadros halagiiefios ¢ fragorosos, en aconte-
cimientos nuevos y terribles, en formas mis-
teriosas, que le presenten la coyuntura de tra-
bajar y agivinar.

Por tanto, una desenfrenada tempestad de mar, un for-
midable terremoto, el choque de dos grandes buques de
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guerra, el encararse dos grandes guerreros de escudos so-
noros y de yelmos resplandecientes, una escena nocturna
y semioscura, donde despleguen su poder y crueldad, ca-
tervas de asesinos, 6 falanjes de espiritus infernales y o-
tras cosas de este género, entretienen agradablemente la
imaginacién.

Hay una especie de Belleza, que sirve para
deleitar agradablemente y aliviar el espiritu:
designase género jocoso, bernesco, gracioso,
brioso. comico y burlesco, el cual 4 promover
la risa vélese de las normas que dan los re-
téricos sobre lo ridiculo. Y lo ridiculo com-
prende, todo lo que estd fuera de las reglas
ordinarias 6 bien que posee de lo extravagante
junto con lo agradable; por donde se vé que
no debe admitir aquellas irregularidades y aque-
llas extravagancias que contienen z2lguna parte
de luctuoso 6 de obsceno. Y puesto que bas-
tantes cosas dicen los retéricos y ejemplos
muy notables nos ofrecen todos los buenos dra-
maturgos. no diremos més extensamente.

La Belleza que resulta de agrado general es
aquella denominada patética 6 sentimental, pues,
atafie especialmente al corazdn, verdadera sede
de los afectos mds queridos y profundos. Y
como el corazén es todo y hace todo en el
hombre; asi esta especie de Belleza atrae ma-
ravillosamente y arrebata al hombre, despierta
enérgicamente los afectos 'y las lagrimas, lo
que no obtienen las otras suertes de Belleza;
esta describe 4 manera de fina miniatura las
bellezas y los amores de las criaturas razona-
bles, los afectos 4 ellas mis homogéneos, las
escenas y los casos que suelen despertarlos y
mover el corazén fogosamente 4 la piedad, al
amor. 4 la gratitud, 4 la compasién y andlo-
gos afectos. Y cuando al escritor. naturalmente,
es dado introducir estas escenas y estos senti-
mientos. puede estar seguro, que su trabajo
resultari muy agradable. )
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Débese, empero, tratar de ser esmnrrado trabajando en
ests género; pues, como tolo hombhre tiene corazén y
siente, bien que sea tan diverso en los varios corazones
el sentimiento, asi todos los rasgzos, todos los colores,.
toda la tramn debe ser conducida con gran naturalidad
es decir, con gran verdad. De otra manera el corazén ex;
vez de ser conmovido, serdi fastidiado Vv contrariado, no
sintiendo despertarse en él cse afecto, 4 (Ip.«pertarse, en
aquel grado, que fué por el artista ideado y colorido. Asi,
por eemplo, quien gui-iera en el adios de un hijo 4 la
madre, hacer expresar 4 ambos las palibras y los afectos
que estarian bien entre hermanns, 6 bien, exagerase en
sentimientos apasionados v confidenciales; no describiria
va el cornzén con veracidad, y por consiguiente, moveria
4 risa y desprecio, antes que al afecto. Qnien se reduce
4 los modales melindrosos, 4 la imitacién, al estilo afec-
tado, puede ficilmente caer en este desérden gravisimo.

Muchos huenos ingenios gustaron de cseribir églogas v
versos pastorales; pero con frecuencia no consiguieron
hacerlo felizmente y eso acontecid, no por carencia de inge-
nio ¢ de afecto, sin6é por falta de la reflcxién hecha maés
arriba. Ellos sin notarlo, cultos como eran y bien educa-
dos, dieron aqui y all4 4 los pastores y 4 las hermosas
aldeanas la finura y la nobleza del poeta. Asi no pinta-
ron, pastores y campesinas, sino damas y cortesanos; y el
cuadro resultd embustero. Este error han evitado con més
facilidad los griegos, no solo mas eencillos y desenvuel-

tos, 8iné mds observadores y mds estudiosos de la natu-
raleza.

De 1a BELLEzA suBLIME—La Belleza puede
‘con sus atractivos mover snavemente el animo
hasta atraer el llanto y esta Belleza denomi-
nase tierna, patética, sentimental. Pero, a4 ve-
‘ces, la Belleza no conmueve tanto el corazodn,
como hiere la mente y la atrae en cierto modo
4 espaciar en regiones amplisimas, luminosas
y sublimes; y entonces verdaderamente re-
cuerda al entendimiento humano, lo que él es
y lo que vale. La mente en el acto mismo,
‘que extasiada contempla la Belleza, siéntese
reanimada de nuevas fuerzas, y parece que
de ella se posesiona un coraje, que antes no
tenia y que le ilumina cierta luz nunca vista.
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No ya, porque, en realidad. antes no tenia
aquellas fuerzas, sino que, aquella escena y
aquella sublime armoniainfluyen con admirable
eficacia al desenvolvimiento de las buenas cua-
lidades. que anteriormente estaban en ella,
pero languidas y adormecidas.

Al mirar sobre un bello lienzo los guerreros
de Leonidas en e} paso de las Termdpilas, todo
espiritu siéntese vigorizado y herido y casi
corriera voluntario a la refriega: lo mismo di-
gase de quien lee vivamente descrita una ba-
talla. Esta Belleza, que infunde tales brios y
eleva tan noblemente el 4nimo, recibe el nom-
bre de Sublime.

Dividese lo Sublime en varias clases confor-
me los objetos y las escenas que representa.
En primer lugar, la Sublimidad moral, y puede
distinguirse de la simple Belleza moral, en que
no toda Belleza moral toca el limite de la Su-
blimidad: esta presenta virtudes luminosas y
esfuerzos extraordinarios del espiritu y del co-
razon y por consecuencia, elevando al hombre,
lo estimula 4 las cosas que vienen 4 ser de
¢1 mas dignas. como las virtudes y el heroico
valor de los madrtires y de algunos verdaderos
amantes de la patria y de sus hermanos.

Ej: Lucia firme, inmdbil, no es movida ni por bueyes,
que debian conducirla al lugar del vituperio: ella, en tan-
to, no vencida por las caricias, ni los tormentos, moéfase
del tirano y sus esbirros. Las madres Espartanas, que
enviando 4 la guerra 4 sus hijos, mientras le abrochaban
el yelmo y alcanzaban el escudo, proferian aquellas no-
bles palabras: hijo m'o, 6 con es'o, 6 s:b e esto: 6 con

esto vencedor, 0 antes que arrojarlo por cobardia, muerto
sobre esto. '

Otra especie de Sublimidad lleva el nombre
de dindimnica; deriva de una palabra griega que
significa fuerza. Consiste en el presentar y de-
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sarrollar fuerzas grandes y extraordinarias. na-
turales 6 sobrenaturales. ’

Un gran ejército,que intrépido y feroz avanza bujo un gra.
nizo de fuego que llneve de Sebastopol y bajo el tronar de
densa artilleria; la fuerza exterminadora de un gran volcan
6 de un vasto terremoto; Miguel Arcdngel en lucha con Luci-
fer y las falanges de los espiritus rebeldes son escenas gran-
des y sublimes; y de estas ofrece innumerables el Parai-
so Perdido de Milton; y se encuentran excelentes en los
poemitas marciaies de Ossian y de Pindaro; cuya lirica
y robusta brevedad hace mas todavia maravillosos estos
cuadros. Acontecimientos y escenas semejantes, presenta-
das al vivo, logran no solo herir, sino también aterrar
el 4nimo, que parece quedar oprimido por aquella lucha
y por aquellas fuerzas exterminadoras: como sucede en
el Djluvio universal descripto por Tornielli; en la tem-
pestad de tierra v de mar narrada por Angel de Costan-
z6, €n el Juicio tinal expuesto por Yung ¢ pintado por
Buonarroti.

A la Sublimidad que abraza grandes exten-
siones, dase el nombre de Matemdtica.

Una flota de mil navios, que navegue magestuosa y al-
tiva sobre las ondas conmovidas, descollando, como una
selva inmensa, los mdstiles gigantes; la extensién de los
cielos iluminados por el Sol, ricos de estrellas sin- nud-
mero, la descomunal cordillera de los Andes y las gi-
gantescas sierras de los Alpes; la inmensidad del Océano;
nuestra Pampa vastisima y eolitaria y los desierts in-
mensos de Sahara, con sus montecillos vertiginosos de
arena, presentan al Arte escenas grandiosus y estupendas.

La Sublimidad. que mas eleva el é4nimo es
aquella, que se deriva de las cosas extrana-
turales y lleva por esto el nombre de sobre-
natural y también maravillosa.

La idea de la inmota Eternidad, en la cual se pierden
los siglos, como diminutas gotas en el Océano; Dios, que
inmenso extiende los brazos omnipotentes para produciry
envolver los creado de un abismo en que se pierde la fan-
tasia; las serenas regiones celestes, que descubren espa-
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cios infinitos para mansién heatifica de los justos. en una
palabra, todo lo relativo 4 los divinos atributos del Crea-
dor y sus grandes obras, ofrecen 4 las artcs un campo
inmeneamente vasto y sublime. jQuién no admirn el men-
cionado Juicio universal de Miguel Angel y la Transfigura-
cién de Rafael, rica de tanta luz celestial! las escenas
que embellecen los ltimos cantos del Purgatorio y del
Paraiso en la divina Comedia v Jos vuelos nobilisimos
de los himnos sagrados de Fray Lnis de Le6n y de Bor-
ghi? Quien esté mediocremente versndo en las sagradas
escrituras en:uentra en Job, en el Apocalipsis y en todos
los profetas, cuadros, narraciones, visiones, arranques y
vuelos sublimisimos y no serdn nunca jamés igualados.

No dejaremos de lado otra especie de Su-
blimidad, que puede tener lugar aitin fuera del
orden y de la moralidad y designase mons-
truosa: consiste propiamente en la grandeza
extraordinaria y desmedida; pero irregular, de-
sordenada y también horriblemente perversa.

El Pandemonio de Milton, el Lucifer de Dante. el Ge-
nio de las tempestades de Camoens, el congreso de los
Demonios de Tasso, el Dragén misterioso del Apocalipsis,
con las mil escenas estupendas que ofrece este libro di-
vino, como también los rasgos mds brillantes de las tra-
gedias de Euripides, Shakespeare, Alfieri y de algunos
poemitas de Byron y Espronceda, presentan ejemplos de
este género de Sublimidad.

ANACEFALEOSIS Y REFLEXIONES PRACTICAS — Lo
manifestado hasta aqui es bastante claro, pero es
no poco dificultoso lo que afadir conviene: difi-
culto'so en tan alto grado, que también 4 los gran-
des ingenios ha parecido insuperable dificultad.
Es ya notorio aquello: la materia es sorda y no
contesta. Siempre que lo Bello sea tenue y gra-
cioso, ¢ al menos espacie en confin limitado, el
autor que ha concebido la idea, sin grave dificul-
tad encuentra la palabra y los colores para ex-
presarlo adecuadamente: hasta aqui la materia se
presta décil. Pero cuando la idea es muy vasta y
sublime, cuando se eleva 4 las regiones supra-
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sensibles y descubre 4 la mente del Artista los
campos de lo infinito, entonces el escritor 6 cual-
quier otro Artista se devana los sesos, padece y
sus fatigas son un-verdadero agonizar. Porque la
materia, es decir, la palabra y los colores no bas-
tan para expresar todo lo que abraza una mente
muy elevada, aguijoneada y encendida por una
robusta fantasia. :Qué color, en efecto, 6 qué pa-
labra prestariase 4 describir el Eterno sobreel in-
mobil trono, coronado de la inaccesible luz del
iris sempiterno? Quién pintaria el espiritu de Dios
aleteando sobre la inmensidad de las aguas y se-
parando las tinieblas de la luz? Quién sabria de-
sarrollar aquella palabra divina: Tecum principium
in die vwriutis tuac; in splendorvibus Sanctorum ex
utero anle luciferum genui te? Quién sabria re-
tratar el giro luminoso de la Eternidad? ¢El;Quis
ut Deus! proferido por Miguel Angel y repetido
victoriosamente por mil ejércitos celestiales? Qué
pluma 6 qué pincel puede pintar, satisfactoriamen-
te, el exterminio de un fiero huracin, de un vas-
to terremoto, de un ejército, que recorre, como
estival granizo, campos abandonados? Los precep-
tistas, con bonito y curioso modo, predican enfa-
ticamente, que en lo Sublime, requiérese elevado
estilo, robustas y espléndidas figuras, vivas esce-
nas y colores brillantes; pero con toda la robus-
tez de la fraseologia y de las figuras, la palabra
no se eleva hasta ciertos pensamientos vastos des-
medidamente y sobrehumanos.

Para superar, cuanto fuere posible, tan ardua
dificultad y para subsidio de los entendimientos,
que anhelan elevarse sobre lo ordinario; nosotros.
daremos una segura norma, y vale por todo y pa-
ra todo. Se empefa en obra vana el escritor, que
deseando exponer muy altas y vastasideas, inten-
te hacerlo con el estilo y con los adornos natura-
les y ordinarios. Por mas que trate de colorarlas,
revestirlas y exagerarlas, con peligro de caer en
lo afectado y en lo pomposo, quedard siempre in-
ferior 4 lo que piensa, 4 lo que otro puede ima-
ginar, 4 veces, 4 lo que otro ha visto 6 experimen-
tado, si estuvo, por ejemplo, en aquel gran campo
de batalla, en aquel horrible terremoto, 6 en otros
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acontecimientos semejantes. Hay, empero, un mo-
do, un tenor de exponer, de colorir, de iluminar
los objetos, que tiene una fuerza y eficacia prodi-
giosas; y que, por una especie de encanto atrae
no solamente la fantasia, sino también el dnimo
del lector 6 del contemplador 4 espaciar en la su-
blime amplitud de la esfera, 4 que se ha elevado
el Artista. Usarlo no es dado 4 todo mediocre au-
tor. La forma 6 tenor de referencia consiste pro-
piamente en el estilo, en las imdgenes y en el co-
lorido alegoérico: lo cual tiene algo que misteriosa-
mente arroba el espiritu, hiere la fantasia, le da
nueva luz y no presenta los objetos bajo su pro-
pia forma ordinaria, sino bajo formas ajenas, y co-
mo en la alegoria acaece, tienen relacién bastan-
te clara con la cosa, que se quiere significar. Y
si la cubren de cierta luz arcana, la hacen, no
obstante, bajo aquella forma extraordinaria, ilumi-
nada acd y alld de ciertos lampos vivisimos y o-
portunos, descollar en manera maravillosa. De es-
to, cuando sepa valerse con oportuno criterio, el
escritor obtendrd, buen éxito y alabanza en toda
ardua tentativa. El, pues, 4 fin de escoger su ale-
goria, dirigird la mente 4 objetos y formas esplén-
didas y extraordinarias, las cefiird de circunstan-
cias sublimes y estrepitosas, las avivard con imd-
genes brillantes y nuevas, cuanto fuere posible. A
esto afiadird el estilo robusto y arcanamente figu-
rado, 4 veces conciso y vago, con aquellos colores
etéreos tan propios del lenguaje de quien es arro-
bado en éxtasis poderoso y el cual estd iluminado
de aquella luz soberana, que descubre 4 la mente
y 4 la imaginacién, en un reldmpago, aquello que
no dirian cien lienzos, ni cien pergaminos.

Otra ventaja no despreciable tiene esto: propor-
ciona 4 la mente doble deleite por la doble esce-
na, que le presenta al mismo tiempo, la alegérica
y la natural de aquel espléndido velotransparen-
te.

Esta forma era bien conocida del gran genio de
Pindaro, Virgilio, Dante, Shakespeare, Yung, Mil-
ton, Klopstok,.- Chateaubriand, Manzoni, Mamiano
de la Rovare, Nicoldss Wiseman, etc.

Manera tan gréfica de pintar y estilo semejante,
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quien bien lo considera, ofrece, mdixime al pocta,
una grandisima ventaja.Si quisiera exponer esta 6
aquella escena particular, estaria atado y constre-
fiido de la misma cosa individual y de sus parti-
culares circunstancias, no pudiera espaciar 4 su
talante: como un pintor que fuera llamado para
copiar el Tupungato 6 el Salto de la Victoria.
Mientras que, segun el modo preindicado, ¢l pue-
de, entre las variadas formas alegéricas aplicables
4 su objeto, elegir juiciosamente la mas grandiosa
y simpdtica 4 su genio. Lalibertad en el trabajar
es, para un Artista, cosa de supremo interés. Y
en este caso €l es libre, no solo en la elecci6on de
la forma conveniente, sino también d2 los colores
y de todas aquellas particularidades, que pueden
acabar egregiamente un trabajo. Adema4s bien usa-
do este estilo posee dos propiedades adecuadas,
no solo para agradar, sino también 4 despertar
la admiracion: primera, es la grandeza y sublimi-
dad no ordinaria, que refleja cierta luz poseedora
de lo etéreo y de lo sobrehumano; segunda, esta
grandeza y esta luz son envueltas en cierto velo
transparente y misterioso, que, sin quitar nada &4
la belleza de la escena, le dan aire y semblante
en grado tan extraordinario, que hacen imaginar
muy grandes y espléndidas cosas. Asi, presentan
la coyuntura de trabajar en uni6én del Artista,
quien, sobre sus alas nos eleva 4 la altura, 4 que
¢l habiase elevado.

Facurtapes estéricas — Tres facultades son
requeridas en el perfecto Artifice: Genio, Buen
Gusto y Habilidad.

Llamase Genio la virtud de una inteligencia
alta y robusta, por la cual los tipos de la men-
te y de la fantasia pertenecientes 4 la hermo-
sura son prontamente asimilados y con cierta
admirable facilidad producidos. Por counsigulen-
te el Genio es una fuerza sublime, fecunda y
creadora.

El Gusto es la facultad de juzgar la belleza
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y de escoger los elementos mas aptos para
crearla.

La Habilidad es la facultad de ejecutar &
de representar, el plan preconcebido del asun-
to. con formas sensibles.

La concepcion ¢ idea depende del Genio. el
plan 6 disposicién del Gusto y la ejecucion
del trabajo de la Habilidad.

El genio es un gracioso don de la naturale-
za. Bien que no se adquiere ni con fatigas, ni
con preceptos, antes, uno de sus efectos ordi-
narios es el descuido. 4 veces el desprecio de
ciertas leyes normales y de ciertas pequeiie-
ces, que parecen querer encepar su libertad ¢
cortar sus vuelos; con todo. por la educacidn,
por el estudio, por la diligencia y actividad.
se desarrolla. El Gusto se cultiva contemplan-
do sagazmente las obras hermosas de natura-
leza y de arte. La Habilidad se adquiere por
los escogidos preceptos de las artes y princi-
palmente, por el asiduo ejercicio. '

El Arte y la Libertad del Arte

El Arte, dice Boirac, es la creacion de lo
Bello por el hombre. En otra acepcién més co-
mun, Arte significa conjunto de reglas que
dirigen al Artista para hacer bien alguna cosa.

Los prosélitos de la escuela mas libre han
quitado al Arte, no solo todo cepo., sino que
la arrancaron el velo del pudor. En verdad. el
Arte es libre, sin limites, su fin es ella misma,
de ninglin modo debe ser impedida, ni ence-
pada; mias, debemos examinar con tranquila

4

tilosofia, ambos tépicos, 4 saber: cémoy cuan-
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do el Arte sea libre, como es fin 4 si misma,
para evitar los extremos y conducirnos con el
orden y la claridad necesarios en materia tan
interesante.

El Arte, pues, debe ser libre de toda servil
imitacion; por la razon que ésta encepa verda-
deramente el genio y convierte en cautivo, el
que puede y debe ser libre, quitindole en tal
estado, el medio de desenvolver, 4 su talante,
las propias fuerzas y su natural energia: quien
camina estrechado de la mano de otro, va don-
de es llevado por su guia. Horacio, el profun-
do Horacilo, llamaba 4 los imitadores: sercum
pecus, y no obstante era el mismo Horacio, que
no habia vacilado en inculcar:

Vos exemplaria graeca
Nocturna versatc manu, versate diurna.

También nosotros saboreamos y veneramos los genios
de la antigiiedad; pero, el culto supersticioso, que se quie-
re prestarles; la asercion, que fuera de ellos casi no hay
verdadera Belleza, nos parece mentira, ignorancia y mez-
quindad de 4nimo servil y apocado. De insinuar, con tan-
ta perseverancia la estimacion inmoderada hacia aquellos
autores ha sucedido, que muchos deslumbrados ¢ ilusos
nos han presentado las mds insipidas imitaciones, toman-
do de aquellos solo la parte imperfecta. _

El Artista después de haber estudiado bien las grandes
obras y meditado profundamente la naturaleza, proceda
libremente y por si mismo: en este punto el Arte quiere
ger libre completamente. Debe ser gran cuidado suyo,
pensar y amar el asunto escogido y trabajar de modo,
que produzca, en cuanto fuere posible, alguna cosa nueva;
si no quiere ofrecer al Mundo alguna otra nulidad, de
que estd llenoy 4 las cuales, por esto, condenad la poli-
lla y al olvido.

El Arte quiere ser libre bajo otro aspecto: el
Artista debe elegir & su gusto el asunto para
exponerlo; mas, la amplitud en que anhela es-
paciar, los adjuntos y los colores, con que desea
adornarlo y las circunstancias, que en aquel
determinado trabajo pueden tenerlugar. Y se-



— 33—

ria poner obsticulos no dignos. ni itiles al Ar-
te. el determinar: lo dilatado, 6 lo breve, las
circunstancias y el tenor de observar ¢ limi-
tarse en la obra. Cuando el Artista, como su-
cede a4 menudo. se encuentra en este caso,
nada agradable, procure en cuanto pueda, ha-
cer suyo el asunto encargado y plegar con
amor el genio 4 las circunstancias impuestas
or la necesidad. También esta ductilidad es
ella dote y demuestra un genio lleno de co-
raje y de vigor; pues, saca partido para sos—
tenerse y desarrollarse, atin de las contrarie-
dades mas dificultosas. Seria, comparando las
grandes cosas 4 las menores, como el Artifice,
bien provisto y sagaz. que posee instrumen-
tos y madquinas, artificios y recursos para toda
dificil demanda.

Otro respecto, porque el Arte debe ser libre
del todo, es, que ella desdefia razonablemente
el ser mercenaria bajo cualquier concepto y
por consiguiente destinada 4 ser agradable en
tanto grado dlos demads. como al tiempo, allugar,
a los argumentos y 4 los otros adjuntos, de
los cuales ha de valerse. Un musico, un pintor,
un poeta, si tienen que trabajar por lucro, un
Artista 4 quien un amo indiscreto quiere se-
nalar las horas de trabajo, la manera de con-
ducirlo y otras circunstancias, sean 6 no con-
ducentes, por cicrto no es libre; ni le sera po-
sible hacer todo aquello, que él pudiera, ni de-
mostrar lo que vale: asi como un dguila § en-
cerrada en una jaula § por lazos aprisionada.

Hemos examinado los puntos, en que se pue-
de afirmar sin temor de errar. que el Arte es
libre y anhela scrlo plenamente; antes de pasar
ala cuestion fundamental, que dard luz 4 todo
el razonamiento. es decir: el Arte es fin 4 si
misma; vamos 4 definir la Inspiracién, la Fan-
tasia, el Seuntimientc: su perfeccionamiento; y

Literatura—FrumksTo 3
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el Criterio y el Gusto, en qué difieren; para
tratar enscguida sobre la variedad, simetria,
roporcion y gracia artisticas, distinguiendo
uego el fin inmediato y ultimo del Arte.

Inspiracion—Cuando la mente concibe la idea
del trabajo artistico y la contempla amorosamente
¥y se fatizga en torno de eila para compartirla, con-
torncarla, ilustrarla de aquellas gracias, de que es
capaz, cntonces toda el alma estd fija en aquella
y con el alma la fantasia y el corazén. Entonces
el genio y el santimiento van, como furiosos, en
busca de las formas y de los colores, que pueden
concurrir 4 la perfeccion de la obra; por eso, un
fuego suave invade y comprende todo el Artista;
cicr:a fiebre intima lo agita; él esseparado de todo
v clevado en arrobamiento sobre lo creado: puesto
que mira 4 otra esfera y vaga, como superior i si
mismo, cn otra luz. Aquella es l1a hora solemne de
la inspiracion y el momento del estro poético, no
solo para el pocta, sino para todo verdadero Ar-
tista; estro quc maneja todas las facultades, las vi-
goriza y las hace superiores en mucho, asi 4 las
de otro, como 4 si mismas, cuando estaban en es-
tado ordinario y tranquilo. Consiguientemente la
inspiracién puede definirse: La actuacion del genio,
con profundo amor, en la idea.

Esc estado de entusiasmo fogoso, que cuesta gra-
ves futigas i las facultades, no es ni debe ser de
larga duvacion. De lo cual, se evidencia el engafio
'y pueril afectacioa de aquellos, que pretenden mos-
trarse, de coatinuo, poetas inspirados y musicos
guiados por estro percnne y piensan estolidamente,
que eso consiste cn el retorcerse, agitarse y hacer,
como quien dice, de energimenos.

Fantasta — La Fantasia desempena doble y
grande oficio y es instrumento de sumo interés
para el Artista. En primer lugar, reviste de formas
sensibles todos los objetos’ percibidos por el espiritu,
6 presentes, 6 lejanos, 6 recordados por la memoria,
6 previstos como futuros. Esta lisongera y terrible
compaifiera del entendimiento es como refugio de
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agradables y de horribles objetos, como asilo de
formas celestiales y aterradoras. ¢(Hemos contem-
plado un espectdculo gracioso? tememos un fatal
acontecimiento? La imaginacion levanta el &nimo,
para herirlo cruelmente y le va describiendo grado
4 grado la querida escena diluida 6 la espantosa
que se aguarda. Este oficio es el mds ficil y menos
artificioso. Otra fuerza mucho mas:grande y apre-
ciable tiene esta facultad; por ella empequeifiece 6
agranda ilimitadamente cada objeto, descompone
las varias cosas y de las partes de objetos diversos
forma un todo nuevo; forja, & su agrado, seres nun-
ca vistos, urbaniza, embellece, da colores y gracias,
que en el orden real no podrian obtenerse. Ella
puede crear nuevos mundos y nuevas esferas, des-
cribir nuevos Eliseos y producir escenas de migico
encanto. De este modo, es compafiera décil y 1til
ministra del Artista, en cuyas obras inspira el so-
plo de la vida, encarnando las ideas en la luz y en
la vaguedad etéreas; 4 fin de que posean las cua-
lidades, no solo para agradar, sino también para
elevar 4 los espectadores en arrobamiento.

Con el temple exquisito del alma, del corazén y
del organismo, de donde se origina la imaginacion
artistica, puede concurrir 4 ennoblecer y fecundar
esta facultad, la educacién, el estudio y el espiritu
de observacién; confo asimismo, la meditacién asi-
dua de sublimes objetos, bien que espirituales, ayu-
da en gran manera 4 educar la fantasia para las
creaciones prodigiosas. Universal y justa opinién es,.
que 4 grande ingenio corresponde: gran corazény
grande fantasia, pero también 4 los drboles elevados
y robustos nunca es supérflua la cultura, que riega
y poda y quita las obsticulos al rocio y al rayo
diurno. '

Sentimiento—El sentimiento puede considerarse
como subjetivo y como objetivo; puesto que puede
existir aun en las cualidades de la produccion ar-
tistica, susceptible de despertarlo. El sentimiento
subjetivo es una dote del dnimo, por la cual com-
prende, gusta, y como dice la palabra, siente inti-.
ma y vivamente la Belleza, y pues, la ama
con ardor, asi también siéntese impulsado 4 crearla.
Decimos, que en. una obra de arte hay sentimien-:
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to, cuando el autor, infundiendo en ella con espe-
cial suavidad y armonia. el sentimiento, de que esta
posesionado, le d4 aquel aire de gracia, de dulzura
y de simpatia, que va fdcilmente.al corazén é in-
teresa los mas queridos afectos. :.

. Un espiritu despejado y noble, reunido con un
fino corazon, de temple sutil, abriga en'sialgo que
no solamente lo eleva sobre todos los seres mate-
riales; sino que lo iguala de modo singular 4 los
espirituales; hdcele anhelar auras mas puras y lu-
minosas y dclicias mas sublimes y delicadas. Tal
animo fué hecho para sentir lo Bello y es adecuado
Yy poderoso, taato para fijarse en €él, como para es-
timarlo y producirlo. La verdadera Belleza es algo
que no solo cuesta fatiga; sino que es delicadamente
esquiva y celosa, pues, en su licida pureza y su-
blimidad rchuye 12s inmundicias dela materia. Un
espiritu amant2 de lo Bello y deseoso de producirlo,
no solo debc someterse 4 dilatadas vigilias, sino tam-
bién 4 privaciones y 4 cierta sabia soledad, en la
cual razona amorosamentz consigo mismo y con
el objeto que cl genio se eligiera. Ahora, si él no
siente ua fuertc amor hacia lo Bello, no querra,
por cierty, sujetarse 4 ciertas vigilias, ni 4 ciertas
privaciones.

Ll sentimieato es un gran don de naturaleza;
pero, como puede sofocarse en el fango y extin-
guirse por mala cultura; asi puede educarse noble-
meate, refinarse y convertirse en siempre mas ha-
bil, para el propodsito, que natura le asigné. Un
almit delicada y sensible, henchida de amor y de
seatimiznty, debe ser cuidada como ramillete de las
mas delicadas flores. jQué bello es el lirio! Cuén
olorosos y quaridos los jazmines!, pero un roce in-
cauto y grosero basta para gastar obra tan bella.
Cuanto es mas delicado y profundo el sentimiento,
tanto mas fdcil es gastarlo por objetos materiales,
que lo desvian de la verdadera Belleza. Porlo con-
trario, bien dirigido y entregado incesantemente al
estudio de las grandes obras artisticas y 4 la con-
templacion del Universo y 4 los sublimes ideales,
que de él pueden sacarse, el sentimiento crecera,
como drbol veaturoso 4 lo largo de las corrientes
de las aguas. En las producciones de grandes pin-
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tores y de grandes poetas, se observan, 4 veces,
lunares y son originados, por lo general de viciosa
inclinacién 6 'de vil objeto, 4' que se dedicaron mas
de lo que debian.

Criterio y Gusto—El criterio es la recta disposi-
cion de una mente clara, que actuando en un ob-
jeto, en una discusion, distingue lo verdadero de
lo falso. Es un gran don de la naturaleza, ¢ indicio
de alto é iluminado entendimiento. Toda mente
puede, con mediocres fuerzas, comprender lo ver-
dadero quele presentamos, y discernir lo falso que
le revelamos. Pero es fuerza de muy pocos esco-
gidos, fijarse en ambiguas cuestiones, examinarlas
justamente y por cierta lumbre misteriosa, apartar
en ellas el oro verdadero del falso, lo recto de lo
incorrecto, dirigidos asi como por venturoso instinto
4 abrazar fuertemente lo verdadero y rechazar vi-
gorosamente lo falso.

El buen gusto, ese instinto feliz propio de poqui-
simas almas, se define: una dote, una tendencia mis-
teriosa del espiritu, por la cual, 4 veces, aun sin
apoyarse en extriasecas normas distingue la ver-
dadera Belleza y la separa de lo que es deforme.
Ahora bien, ese criterio y ese gusto, de los cuales
uno mira 4 lo verdadero y el otro 4 lo Bello, es
menester que sigan, como inseparables.compaiieros,
4 derecha ¢ izquicrda del Artista; y lo vayan sos-
teniendo € iluminando en las difercntes partes de
su obra. El Criterio lo asistird, como sabio guia, en
el concebir la idea recta, ya del todo, ya de cada
una de las partes y también para evitar lo que es
inverosimil, af:ctado, inutil. El1 Buen Gusto no me-
nos necesario lo ird advirtiendo grado 4 grado don-
de deben ser mas vivaces lo colores y donde mas
débiles, cuanto se debe ampliar aquella escena,
como perfilarse aquel cuadro, cuanto prolongarse
aquel afecto, como variarse aquella narracion, como
hay que hacer para conmover stibitamente y des-
pertar en otro el entusiasmo que anima al autor.
Asimismo, ird examinando hasta las palabras: pa-
ra que no haya cosa inutil 6 que gaste la armo-
nia y las proporciones. De esta manera el Buen Gus-
to va considerando cada cosa, templando- los co-
lores, sugiriendo la sombras entre el claro de la
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luz, allanando las dificultades, advirtiendo que aque-
lla escena, bien que magnifica, distraeria la atencién
del sujeto primario, lo cubriria un poco y otras co-
sas semejantes. El autor demasiado audaz y poco
docil 4 tan sabio guia, se cxpone al peligro de a-
gradar, mucho 4 si mismo y poco 6 nada 4 los
demas.

VARIEDAD, SIMETRiA, PROPORCION Y GRACIA
ArtisTiIcAs—Hemos tratado hasta ahora de los
subsidios intrinsecos ¢ subjetivos con que la
provida naturaleza es tan liberal con los gran-
des Artistas; queda para tratar un auxilio ex-
trinseco, necesario también para llegar sin di-
ficultad 4 la meta.

Todo Artista dcbe ser profundamente versa-
do en los principios propios de la facultad
que trata, pues la perfeccién de sus obras de-
pende de un agregado de partes y de propie-
‘dades menudas y delicadas de las -cuales si
falta una 6 es deforme, toda la obra queda
oscurecida. El Arte, después de haber guiado,
como de la mano, 4 su cultor, por las vias nor-
males, (}ue debian disponerlo 4 bien obrar, cuan-
do ¢l llega. ya 1ilustrado, al acto de poder y
querer producir un trabajo, le propone la con-
sideracién, respecto al mismo, de tres cosas:
la naturaleza individual del objeto, sus partes

su fin. Primeramente el Artista contempla
f; indole y la naturaleza de su objeto, para
dar al mismo la forma propia, el aspecto, las
dotes, el agrado que peculiarmente le convie-
ne, y revestirlo de los adjuntos necesarios pa-
ra que aparezca en toda su perfeccién. Esto su-
pone queel Artista se haya oportunamente do-
tado del conocimiento de aquellos objetos y ar-

umentos, que son abrazados por los confines
e su arte. Conocida y meditada la naturale-
za del objeto, sus dotes esenciales y sus modi-
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ficaciones; el Artista viene & contemplarlo co-
mo individuo, 4 fin de establecer la unidad.
Todo ser en la naturaleza es uno; ¥ no hay,
que acumule en si partes y miembros y pro-
piedades de diversas especies y si acontecie-
ra alguna vez, seria fuera de las normas natu-
rales, y tal ser llamariase monstruo para des-
ertar el horror y la risa. El Artista, pues, 4
in de seguir las normas de la sapientisima
maestra, da 4 su obra las partes, las semblan-
zas y los colores. que son propios de su es-
pecie; y estos miembros y estas propiedades,
tan cuidadosamente unidos y con tal orden
dispuestos, que forman aquel: Simpler dumta-
rat et uwmwn, tan inculcado por Horacio y
por todos los maestros del arte. Por esta ra-
z6n es necesario, no solo eliminar de la obra
las partes y las circunstancias que no son
propias y naturales, sino también aquellos a-
dornos que: remiendos y cintas de purpura,
pegados fuera de lugar son llamados por Hora-
cio. Con esto, el Artista, habiendo provisto &
la perfecta unidad de su trabajo, pasa inme-
diatamente 4 examinar, una por una, las par-
tes para adornarlas y colorirlas con gran cui-
dado. Ahora bien, el Universo es bello y ad-
mirable también por la variedad; y asi todas
sus partes, tanto mas agradables resultan cuan-
to son mas variadas. La monotonia se opone
al movimiento y 4 la vida; antes bien, es la
Imagen silenciosa y pesada de la inercia y de
la muerte: y es ingrata asi 4 los sen-
tidos, como al espiritu. que es vida y llama
activisima. La monotonia ocasiona saciedad
Y contrista, como los vastos espacios de es-
cudlidos desiertos 6 las cordilleras negruzcas
de montaias escarpadas. Por consiguiente, el
Artista procure dar 4 las partes de su traba-
Jo ese movimiento y esa vida, por medio de
aquella desigualdad y desemejanza, que no
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turbe el orden y la unidad. Y un Artista ex—
perto sabe hacerlo de mil suertes: dando 4 las
diversas partes variada grandeza y semblanza,
diverso movimiento y color y diversas modifi-
caciones, que hacen parecer variada, ya la
sustancia, ya las formas, de que sc reviste.
También las cadencias armoniosas, los colores
suaves, la nobleza del estilo, 1a delicadeza de
los perfiles, para ser agradables.- han de ser
variados, sombreados, interrumpidos.
Considerando las partes de la obra el Artista
no debe mirar solamente la variedad, sino tam-
bién otra dote de las cosas bellasy es la sime-
{ria. iCuian bellas y queridas son Jas obras del
dibujo, de la arquitectura, de la escultura y los
jardines y los tablares y los agrestes pabellones
de las villas, cuando en ellas se ha desenvuel-
to esbelta y también cuidadosa la simetria! Ella
da 4 las obras de arte, aquella suave armonia,
que el nimero y la rima imparten 4 las com-
posiciones poéticas. Y el vocablo simetria de-
riva de la palabra metro, que equivale a decir,
orden y armonia, propiedades las mas anhela-
das en el ser fisico y moral. La gran mente
de Dante no supo idear mejor el Paraiso, que
en la imagen y disposicién tan armoénica de
una rosa, formada por las varias gerarquias de
los escogidos. El Artista no debe descuider es-
ta parte, creida por algunos tan intercsante,
que en ella pusieron con demasiada tacilidad,
toda Belleza. Por consiguiente, debe procurar
con la direccién del arte, de la experiencia y
del buen gusto, que suele ser tan fino y armonioso
en los verdaderos Artistas, que laspartes de su
trabajo se correspondan con igual medida, se-
mejanza y colorido, las extremas entre ellas y
con las medianas; las elevadas con las humildes.
Ejemplo perfecto de simetria son todas las obras de
arquitectura de aquel noble genio que fué Vanvitellj.
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Exquisitos ejemplos ofrecen las pinturas de Rafael, los
célebres frescos de Pouzi, las esculturas de Canova y
todas las inmortales obrasde Arte de Miguel Angel y de
Murillo.

Intre las obras literarias son tipos excelentes la mayor
parte de las oraciones de Cicerdn, los discursos fiinebres
de Bossuet: casi todas las obras de Horacio y sobre todo,
la divina Comedia que en esta prerrogativa, como cn
otras es singular: v lo revelan hasta la evidencia las obras
de Belardinclli v del General Bartolomé Mitre, que con
profunda filosofia desarrollan ¢l sentido alegéricoy lo ha-
cen de modo, que ningidn otro jamas ha mostrado 4 Dan-
te tan grande y gracioso, como aquellas obras lo demues-
tran.

Para dar la ultima mano 4 la simetria viene
la proporeion: la cual nace de la conveuiencia
y correspondencia de las partes entre ellas y
con el fin. Hemos ya insinuado, que el Artista
no debe perder nunca de vista el fin propuesto
a la obra; enrazén de que este debe determinar
la eleccién de los medios conducentes para al-
canzarlo. El que dispone con prudencia las par-
tes de una obra, observa primero, que ellas en
el objeto sean proporcionadas, 6 armoniosamen-
te entre ellas convenientes, por la grandeza,
por la forma y por los colores, segiin la natu-
tural exigencia de la cosa. Pues, asi como 4
una paloma no convienen las -grandes alas de
un dguila, 6 al cuervo las cdndidas de un cisne;
asi en toda obra las partes deben responder a
la indole y 4 la magnitud nosolo del todo; sino
de las otras que 4 componer ese todo concu-
rren. Esto aun no basta. Una mismacosa pue-
de servir, 4 veces, para diverso fin; pero ella
debe teneren si 6 en sus partes la disposicién
al intento. Una nave que sirve para el trans-
porte 6 para el trifico debe ser construida y
adornada en manera diferente de aquella, que
se destina 4 los usos de la guerra. Digase lo
mismo de un edificio que se levante para ser
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un alcazar, un claustro. un convento; por eso
cada Artista, mixime el escritor, debe atender
si su trabajo tiene por objeto la recreacion. la
enseiianza. la acusacién 6 la defensa, el con-
vencer solamente 6 también el persuadir; y se-
gun el fin propio, elegir los medios, componer
las partes y distribuir los adornos. En lo que
aparcce no solo la prudencia, sino también el
genio y la filosofia del autor.

El Artista prdcticamente erudito y gniado por estas
normss, puede abrigar buena esperanza de conducir 4 per-
feccion el trabajo y lisonjearse con algiin fundamento de
poder también él repetir con el pintor gue trabajaba tan
lenta y largamente sns cuadros: Aecternitati pingo: pinto
para la Eternidad.

A fin de completar estas nociones. dehemos
decir algo de aquella propiedad de los trabajos
artisticos. que no puede tener lugar en todos:
pero donde brilla, dd 4 la obra el mas bello
rayo de que es capaz la Belleza. Y esta es la
Gracin, y no debe contundirse con la Belleza,
desde que no es la sola Belleza smno al-
guna cosa mayor. Puede llamarse bello un
guerrero. bello um drbol. pero ni aquel nt
este es gracioso. A la Belleza basta la expre-
siom viva y espléndida de Ja Verdad: la Gracia
pide algo mds, es decir, singular délica—
deza de forma, de actitud, de color. La Giracia
requiere aun mdas: ella es propia solo de lns
seres animados y rigurosamente hablando. solo
de los racionales y puede definirse: la Belleza
acompaflada de suavidad de formas, de movi-
mieutos y de celores; de lo cual, transparenta
la finura de un espiritu candido. sencilloy tierno.
Consiguientemente. la Gracia requiere no solo
la Belleza del aspecto, sino también la del alma
y del corazén; y sobre todo aquella natural in-
genuidad, que no solo estd desprovista de todo
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amanerado melindre; sino también de él abso-
lutamente ignara. Donde hay artificio y simu-
lacién. ahi no puede tener lugar la Gracia, la
cual, esquiva en su candor, rehuye de los pi-
ropos de la baja lisonja y es tanto mas esplén-
dida y atrayente, cuanto mas involuntaria, no
conocida por el sugeto que la posee y despo-
jada de todo brillo extrano.

Consideramos graciosa una Ester, no ya una
Cleopatra; graciosa la Eucare de Fenel6n, la Her-
minia de Tasso, la Inés de Wiseman, no ya la Maga
de Ariosto, ni l1a Venus de Homero, bien que ar-
mada del Ceinidor de las Gracias, nila Arminda de
Tasso mismo, sibien revestida de tanta seduccién.
Efectivamente nosotros solemos admirar extasiados
las gracias de los nifios, cdndidas é ingeauas; 4 ve-
ces de una paloma, 6 de una tortolilla sencillita;
Yy estas gracias con Su magico encanto, mds nos
arrebatan, cuando sofiamos 4 estos seres sin macu-
la y sin mezcla, olvidados de extranos atavios, no
conocedores y descuidados del tesoro, que & otros
parece tan precioso. Cuando los niflos, creciendo
con los afnos, aprenden 4 adornar artificiosamente
la persona, las maneras, las palabras, van perdien-
do siempre mas de aquella Gracia primera, cuanto
mas el artificio reemplaza 4 la antigua ingenuidad
natural. Y esta sencillisima reflexién deberian te-
ner presente los Artistas para estimar cuanto
merece, la dote de la ingenua simplicidad, en las
obras de Arte.

Nosotros con palabras vulgares llamamos mdgico,
arcano, el encanto de la Gracia; pero si bien lo
consideramos dla luz de la filosofia ¢l esuna fuer-
za sencillisima, como un noble atractivo, y tanto
mas nos absorbe, cuanto mas refleja las delicias
puras que son nuestro celestial patrimonio. El Ar-
tista, que bien considere estas cosas, puede inferir
deducciones, tanto mds importantes, cuanto menos
del vulgo advertidas. Primeramente cuando €l pue-
de adornar su obra de estaluz tan suave al cora-
z6n y 4 los sentidos del hombre, recuerde bien, que
ella precisamente agrada, porque es sencilla y sin



— 44 —

artificio. Pero, la reflexion mas necesaria en esta
materia es, que habiendo conocido el poder, que
ejercita sobre el corazén la Gracia y vistas las dotes
que le dan tan suave atractivo, procure el Artista,
no tanto introducir en sus cuadros estos asuntos
simpdticos y graciosos, cuanto dar 4 todas las
partes de su obra aquellos méritos, que constituyen
la Gracia.

Nosotros contemplamos 4 menudo un hecho, que
es util recordar y del cual la generalidad no sabe
y no puede bastantemente indagar las causas. En-
tre los numerosisimos, que easordecen desde la
Tribuna, el Foro y también el Santuario, y 4 los.
cuales la Elocuencia no descubrié jamds, no ya el
rostro, sino tampoco los talones; vénse alguna vez,
comparecer hombres singulares (Dres. Avellaneda,
Mitre, Goyena, Estrada, Del Valle, Magnasco, Pe-
llegrini, Quintana, y los RR. PP. Jordin, Benavente
etc.); 4 los cualzs puede aplicarse, aquel encomio
solemne predicado por el célebre orador romano:—
iQué cosa hay tan grandey excelent2, como el con-
templar en medio de una infinita muchedumbre, un
hombre, el cual, 1o que por naturaleza 4 todos fué
dado, esto es, el hablar, solo él 6 con pocos otros.
privilegiados, puede hacerlo bien y eficazmente?
Ahora, estas personalidades se elevan en me-
dio de las multitudes, con aquel cncanto, que se
denomina magico, con aquel poder que podria lla-
marse magnético y las arrebatan, las tienen sus-
pensas de sus palabras, como extiticas; las recrean,
las cambian, las atraen, como hacia otra esfera;
satisfacen y guian su mente, el corazon, los senti-
dcs y la fantasia. El vulgo conmovido y admirado
los contempla, como seres singulares y no sabe,
porque ama Yy venera tanto, al orador y su palabra.
La causa es evidente:—Su elocuencia no es sola-
mente clara, bella y poderocsa; ella esti dotada de
todas las prerrogativas de la Gracia, ya respecto al
sugeto, qua la posee, ya respecto 4 la palabra, que
dispensa. Aquel aire de candor ingenuo, con que
se presenta el orador; tanto mas noble y amable,
cuanto mas exento de pretensiones; aquella alma
henchida de amor, que asoma de los ojos y del
semblante; aquella confianza con que €l avanza,
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efecto del amor desinteresado y del dominio que
tiene sobre si mismo y sobre la materia 4 tra-
tarse; aquellos modales sencillos, delicados y urba-
nos; por los cuales fraterniza con la asamblea; a-
quel cordial ardor lleno de entusiasmo, con el cual
desarrolla su tema y quelo hace parecer un hom-
bre inspirado, antes, un genio superior 4 lo huma-
no; aquel afecto, que respira natural, fogoso y po-
tente, mdxime en los rasgos mas interesantes de su
discurso, aquellos colores escogidos, y aquella vida,
en fin, que anima los movimientos, la palabra y el
semblante, no son sino los méritos de una Gracia
exquisita, sobrehumana y dominadora, que debe
producir necesariamente el efecto de agradar, de ar-
robar y de encadenar los corazones. No nos ilusio-
nemos, ni dejemos ilusionarnos de ciertos preceptis-
tas que parecen nacidos para desterrar del mundo
con sus disfraces artificiales y adornos - floridos.
toda Belleza y todo Bien; la pronunciacién 6 ex-
presion, s=a oratoria 6 poética, de los propios sen-
timientos es indefectiblemente la revelacion, 6 efu-
sion del espiritu, fuera del sugeto, que aviva,y el
alma manifestindose no puede parecer diversa de
lo que es, en realidad. Si el alma es fina y noble
y cindida no habri menester de mds, para enamo-
rar y arrobar el auditorio, que amar sentidamente
la Verdad, que propone y aquellos para cuyo apro-
vechamiento la propone. Para un alma baja, in-
teresada y doble, por tanto sin amor y sin Gracia,
vana labor es dedicarse al estudio de las figuras
y de las amplificaciones, de las invenciones, de
las disposiciones y de los preceptos interminables
de la declamacién; bien que hay algunos y son de
ordinario los ingenios mas limitados y mezquinos,
4 los cuales acontece, lo mismo quela fibula nar-
ra de la mona; la cual interpret6 como signo de
complacencia y de alabanza la sonrisa de despre-
cio y de mofa, que Jupiter habia hecho mirando 4
sus cachorros: tan natural es enamorarse de los
propios partos!

Examinemos la cuestion fundamental, que da-
ra luz a4 todo nuestro discurso. — El Arte
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es fin 4 si misma, pues, su objeto es producir
lo Bello, y como lo Bello es wvario inmensa-
mente, ella puede espaciar libre. sin que le
vengan seiialados confines. Esta proposicion es
verdadera; pero solo hasta cierto punto, es de-
cir, hasta que se refiere al solo fin inmediato,
y es él recién manitestado. Pero el Arte tiene
otro fin primopdial, digo primordial. puesto que
es el fin ltimo, esto es, servir al hombre para
su perfecciopamiento. Argumentemos con pre-
cision: El Arte produce la Belleza y la produce
para seres razonables, para que sea admirada,
%"nstada y deliciosamente sentida por el hom-
re: el Arte, empero, es un noble deleite y un
suave entretenimiento de las facultades huma-
nas; mas, el deleite por noble que sea. no es,
ni puede ser, el fin del alma razonable. que
tiene su meta divina en el Bien; consiguiente-
mente el placer, con todos los queridos atectos.
que produce, no puede ser considerado por el
hombre, sino como un medio; y entonces serd
digno placer, cuando sea medio, que lo eleve
al Bien; y tanto mas digno, cuanto el medio
sea mas suave y eficaz para aquel gran fin.
Todo mediocre entendedor de esto deduce por
si mismo, que el Arte debe procurar al hombre
tal alivio y tal deleite, que le sea medio con-
ducente al Bienestar. :

Excelentes pensadores, ni clericales, ni escrupulosos,
hablando de la verdadera gloria de las bellas Artes, ha-
cianla consistir, no ya en el presentar atractivos y lisonjas,
sino en el ofrecer 4 la vista, cuadros, que revelen al hom-
bre la excelencia de su destino, y aviven la centella del
genio y estimulen el 4nimo 4 las grandes y bellas em-
presas. Dos hombres de los mas eruditos de este siglo,
Manzoni y Cantd rivalizaron en inculcar estas verdades
en sus escritos. Y, Cesar Cantd reprochando acremente &
Ludovico Ariosto por haber traicionado este fin, con tér-
minos precisos, dice: La misién del poeta es nobilisima;
él juzga los pueblos y los principes, truena contra el vi-
cio y los viciosos y guia el 4nimo 4 la virtud, por sende-
ros fdciles y agradables.
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DivisiON DE LAS BELLAS ARTEs—Siendo el
objeto fundamental de las Artes la manifesta-
cion de la Belleza, de aqui su nombre de de-
llas. Las Artes suelen dividirse en dos gru-
pos, & saber: Artes aclsticas ¢ del oido y Ar-
tes opticas 6 de la vista. Para hacer esta dis-
tincion se atendié 4 los sentidos que nos sir—
ven de mediadores para percibirlas. Son la poe-
sia y la musica, las acusticas; todas las otras,
ostentan forma visible y por eso, ademis de
apellidarse Gpticas, reciben el nombre de plds-
ticas. Analizar la gradacién y el mérito. que
las distingue. nos parece de ninguna utilidad
practica: asi que diremos solamente que‘la
poesia es considerada entre las bellas Artes
como la primera: siendo igual 4 las otras por
su fin y superior por los inagotables recursos
para realizarlo.

DeFINic10N DE LA LiTErRATURA—Literatura, en
el sentido mas amplio, es el conocimiento de
las letras humanas, ¢ sea. del conjunto de las
obras literarias producidas por el hombre en
cualquier Jugar y tientpo.

Divisiones—La Literatura admite divisiones
relativas. bien 4 su extensién y contenido, bien
4 su objeto. K

Por lo primero la denominamos wnirersal, si
camprende las obras de todos los siglos y pai-
ses; nacional, si se limita 4 las de un pueblo
desde la infancia de su idioma hasta nuestros
dias; particular, si trata solo de un géne-
ro de composiciones 6 de una época literaria.

Por su objeto, se designa preceptira, cuan—
do suministra reglas para las diversas compo-
siciones; filosdfica, si & un tiempo investiga
Yy expone la naturaleza de lo BelFo y los fun-
damentos de las reglas; histérica-critica, si
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presenta una serie de obras literarias, exami-
nando su pensamiento y extructura, poniendo
en claro sus excelencias y defectos, su respec-
tiva influencia en la sociedad y las particula-
res cicunstancias, que pudieron modificar en
ideal y en formas 4 los autores.

OBrA LITERARIA es toda serie ordenada de
pensamientos, dirigida 4 un fin y expresada,
con arte, por medio del lenguaje.

GENEROS LITERARIOS Y FINES QUE SE PROPO-
NEN.—Tres fines principales pueden proponer-
se las obras literarias:- -deleitar y conmover
dirigiéndose 4 la imaginacién y al sentimien-
to; decidir la voluntad hacia el bien, es decir,
4 la practica de las honestas acciones; inves—
tigar y enseiar verdades. no ya con la sen-
cillez y exclusién de adornos peculiar 4 la
ciencia pura, sino con mas libertad y ornamen-
tos. Originanse de estos fines, tres géneros li-
terarios correspondientes: Poesia, Oratoria y
Didéctica.

Pero, el sello caracteristico de la poesia, de
la oratoria y de la diddctica se halla en to-
da obra de arte, mas 6 menos unido estrecha-
mente; pues el alma es una. ya se manifieste
como sentimiento, como voluntad, 6 como in-
teligencia. Predomina, empero. alguno de €sos
rasgos caracteristicos, y entonces ellos, casi
siempre, sirven para dar nombre & la composi-
cién y clasificarla.

Debemos hacer notar que la Historia es con-
siderada como un cuarto género literario; por
mds, que no tiene un fin determinado como
los precitados, y ocupa un lugar intermedio
entre la Poesia y la Diddctica. Hemos insinua-
do ya la manera sublime, con que este géne-
ro logra su objeto fundamental, es decir, la
ilustracién de la inteligencia.
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IMPORTANCIA DE LA FORMA LITERARIA—EN to-
da obra artistica debemos considerar y distin-
guir el fondo de la forma. Cuanto el Artista
se propone comunicar 4 los demds, ya sean
ideas, sentimientos y hechos constituye el fon-
do, es decir, el alma de la obra.—El método
expositivo de esas ideas. la manifestacion sen-
sible de esos sentimientos yila narracién ar-
tistica de esos hechos comprende la forwa in-
terna 6 concepcion estética; y la expresion por
medio del lenguaje, se llama forma ecterna.
La forma es el cuerpo i organismo de las crea-
clones artisticas.

Una obra, dice Echeverria. sin fondo es un
esqueleto sin alma, hojarasca brillante. sombra
chinesca para los ojos; una obra toda fondo, es
hermosura descarnada y sin atavio, que en vez
de hechizar, espanta. Asi es que la forma y el
fondo deben identificarse y completarse en to-
da obra verdaderamente artistica.... y de suin-
tima unién brota el ser, la vida y hermosura,
que admiramos en los partos del ingenio.—La
forma nace con el pensamiento y es su expresion
animada.

Resulta de aqui, pues, que cada género li-
terario tiene su propia y adecuada forma, va-
riando en importancia conforme al orden si-
guiente: Poesia, Historia, Oratoria y Didacti-
ca.

ReGLAs LITERARIAS—Reglas son ciertas leyes
destinadas 4 guiarnos: primero, cuando exami-
namos obras agenas; eutonces, nos ayudan 4
Justipreciar su mérito: segundo, cuando trata-
mos de producir obras propias; entonces, ‘son
guias de nuestra sensibilidad é inteligencia.

Respecto de la literatura, no todas las re-
glas son de igual clase, ni de la misma im-

Literatura—FRUMENTO 4
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portancia. Las hay fundamentales, circunstan—
ciales y arbitrarias.

Las fundamentales se fundan en la naturaleza
esencial de las cosas; y como esta naturaleza
esencial nunca varia, las reglas en ella basa-
das son tamhién inmutables, en lo cual se dis-
tinguen de las otras.

Ejemplos: las de unidad, de proporcién etec.

Circunstanciales,las que son hijas de ciertas
particularidades 6 condiciones de lugar, tiempos
civilizacion ete, y se modifican ¢ desaparecen
conforme varien 6 concluyan los motivos que
las produjeron.

Ejemplos: la unidad de lugar en el teatro griego y la
fatalidad gentilica, encaminando forzosamente las accio-
nes humanas 4 un fin predeterminado.

Arbitrarias son las reglas, cuando solo tie-
nen por fundamento la voluntad ¢ el capricho
del preceptista, que se atrevié 4 dictarlas.

Ejemplo: la que en algunos tratados determina la oc=
tava real como meiro y combinacion ritmica, tinicos pro-
pios de la epopeya.

El nimero de dichas reglas arbitrarias sera
oada vez menor 4 medida, que la sana .razén
¥y ol recto criterio logren ir demostrando su
futilidad ¢é ineficacia, hasta acabar por abolir-
las todas.

Exeesivo cs el menosprecio de los que rechazan
todas las reglas, ya juzgandolas opresivas de la
libertad con que debe campear el genio, va cen-
surindolas de infructuosas y pueriles. Para los que
sostienen haber existido en todos los pueblos, au-
tores, que sin tener profundos estudios literarios,
ni haber saludado los cdnones aristotélicos, ni lei-
do las Instituciones de Quintiliano produjeron obras
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inmortales y deducen de aquf, en buena légica se-
gin ellos, que los preceptos son perjudiciales ¢
cuando menos inttiles, pues, aquellos autores lle-
garon 4 grande altura sin conocimiento de las re-
glas, mientras que muchos 4 pesar de haberlas
aprendido, jamds se levantan del polvo; redargiii-
mos con el sensato Campillo:—ciertamente han exis-
tido autores de gran importancia y escasos estu-
dios teoricos; mds conocian muy bien la naturale-
za y la sociedad, lo cual les ha bastado para su
inmortalidad y su gloria.

Aun siendo estos autores genios extraordinarios, (co-
mo Shakespeare, Ariosto, etc.) incurrieron 4 menudo
en groseros y gravisimos defectos, que de seguro
habrian evitado, si hubieran considerado mas 4 los
preceptistas y 4 los cldsicos. Por-fiarse tan solode
sus grandes dotes y menospreciar las reglas, des-
cendié Luis de Gongora, hasta el punto de pro-
ducir obras que vienen 4 ser conjuntos de mons-
truosidades, ridiculeces y absurdos. Bien dirigido
su genio hubiera desplegado un vuclo colosal; ex-
traviado sirve unicamente de listima, de irrisién
y de escarmiento. El sostener que poseyendo gran-
des dotes las reglas son inttiles, equivale 4 decir
que teniendo sensibilidad exquisita, oido delicado
y hermosa voz, para nada sirve aprender la mu-
sica: es igual, y sin embargo, 4 nadie ha ocurrido
tamafio desatino. ¢Porqué, pues, la retérica y sin-
gularmente la poesia, que en dificultad excede 4
todas las demds artes, ha de ser la unica excep-
cion, la unica divorciada del estudio, la que se ad-
quicre por encanto, como decia Moratin, burlindo-
se de los que tal pensaban? Y si esta gimnasia
mental es tan provechosa y atn necesaria para
esys Hércules de la inteligencia 4 quienes apelli-
damos genios ¢cuanto no lo serda para la innume-
rable multitud de los que forman las medianias?
Privados del estudio hubieran sido nulidades; ayu-
dados por é€l, consiguieron muchos descollar y so-
bresalir de la comun esfera: que tal premio suelen
traer consigo la constancia y el trabajo. Conside-
rar exclusivamente las bellas artes, y sobre todo,
la poesia, como don del cielo, negando en ella toda
parte al esfuerzo individual, es cerrar un campo
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vastisimo y fértil 4 1a actividad humana: la maxi-
ma comin de que el poeta nace, es verdadera,
pero incompleta. Nace, y se hace luego, 4 la ma-

nera que el diamante primero se cria y después
se pulimenta.

Critica— La critica es el acto de juzgar las
obras artisticas, distinguiendo lo Bello de lo
defectuoso; lo verdadero de lo falso; lo natural
de lo afectado; lo sélido de lo fitil; en suma:
lo bueno de lo malo.

Varias cualidades son requeridas en el criti-
co, para que pueda enunclar un juicio recto.
Exigesele principalmente: buen gusto, impar-
cialdad, ciencia'y libertnd. Sabemos lo que es
buen gusto, la imparcialidad consiste en apre-
ciar las creaciones del talento ¢ del genio, sin
cambiar, ni modificar la mds leve parte del
fallo merecido, por consideraciones extrafas 4
la misma obra, cuyo mérito se examina.

Por ciencia entendemos un conocimiento cla-
ro y extenso de la naturaleza y de la sociedad,
y ademds otro especial y profundo de la ma-
teria 6 materias sobre que ha de recaer el jui-
cio. En fin, la liberind, fuente y compaiiera de
la imparcialidad, existird en el critico siempre
que pueda emitir su fallo con arreglo & sus
convicciones, sin fuerza, temor ni dependencia
de ningun género.

Las reglas de Ja critica, unas son genera-
les para toda Belleza artificial. y otras espe-
ciales para cada uca de las artes. Nosotros solo
trataremos de las generales:

ANTES DE LA CRriTIcA.—Regla 1* — Menester
es. que el critico haya adquirido exquisito gus—
to, a fin de no juzgar belleza, lo que molo es
y desconocerla, donde existe.’

2'—Debe poseér conocimiento perfecto de la
sociedad en que vivi el autor, y del estado
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de cultura, de los prejuicios, de las opiniones,
etc. Todas estas noclones conducen al pleno.
conocimiento de la obra y del autor.

32—Debe eliminar todo afecto de amor ha-
cia el autor y de adversién para el mismo.
Pues. la pasién obceca al punto de hacernos.
ver primores, donde no los hay, y defectos, don-
de quisiéramos que estuviesen.

DuRANTE LA criTICA—1*—No debemos con-
fundir la critica de la obra, con la critica del
autor. Pues. hay que atender & las particula—
res circunstancias en que actud, y no juzgarle
segun los diversos adjuntos actuales. Me ex-
plicaré: Cicerén vehementemente conmueve
el dnimo de los jueces, conforme al estilo de
su época; 4 fin de obtener su propdsito; lo cual
seria irrisorio, si algun orador hoy lo inten-
tara en el foro.

2*—No debe pronunciar juicio en -materia..
que no posea profundamente; de lo contrario,
no pudiendo percibir la perfeccion ¢.impertec-
ciéon de la obra se hace digno de aquello: Ne
sutor ultra crepidam: zapatero 4 tus zapatos.

3*—No se conforme, de ligero, con el juicio
manifestado por otros criticos, de quienes la
fidelidad y competencia no le sea bien noto-
ria. Pues, si ellos son incompetentes: un ciego.
conduce y guia 4 otro ciego; si poco ficles,
lo engafharan.

42—No debe poner en la obra, lo que no es-
ta. ni disimular aquellos lunares. que, en ver-
dad. existen. En razén de que. el cometido im-
puesto al critico, no es adornar el trabajo exa-
minado, ni mucho menos deprimirlo, sino pro-
nunciar el fallo simplemente.

DesruEs DE LA critTica—12-—Aquellos defec-
tos que resultan de la fragilidad humana, 6 de
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la imperfeccién de la materia, bueno es disi-
mular benignamente, por el motivo que la eje-
cucién de las obras humanas, jamas alcanza
toda la perfeccion de la idea.

2*—Debe scer moderado. cuando elogia y mas
todavia cuando arguye. Pues el exceso en es-
;cps fcosas revela pasién y la pasién no conci-
ia fe.

Varias divisiones se han hecho de 1a critica: u-
nos distinguen la Antigua de la Moderna; otros
consideran tres maneras de critica: formal, esen-
cial y completa; y finalmente hay quien ve en la
Historia literaria y artistica. una aplicacion de la
critica.

La critica antigua, histéricamente abraza el lap-
so de tiempo transcurrido desde el Renacimiento,
hasta los comienzos del siglo en curso. Esta critica
era de mucho aprovechamiento; pero 4 veces des-
cendia hasta las pedanterias gramaticales.

La moderna, mis liberal y digna, menosprecia
el sistemdtico y mazquino rigor clisico y compren-
de las obras del siglo XIX. Esta critica obedece 4
los principios filoséficos y generales recién expues-
tos.

La critica formal, como su nombre indica, tanta
preferencia concede 4 las formas, que descuida y
aun se desentiende casi por completo de la idea
-capital. .-

La esencial consiste en atribuir suma importan-
cia al pensamiento sobre la forma, colocando 4
ésta en muy secundario puesto.

Asi la critica de formas, como la esencial, su
.contraria, son insuficientes por si solas, y no con-
ducen, sin6 al extravio y confusién de los enten-
dimientos.

La critica completa es el resultado de las dos
anteriores (formal y esencial), tomadas en justa
proporcién, pues, examina profundamente el pen-
samiento, conoce sus gérmenes, naturaleza y ten-
dencias: observa  luego la mayor 6 menor delica-
deza y perfeccion artistica de su desempefio; y a-
demds, considerando de un modo comprensivo y
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sintético el pensamiento y la forma, juzga de si
hay 6 no entre ambas partes componentes de la.
obra la estrecha relaci6n y perfecta armonia con
que siempre deben estar unidas y hermanadas. Por
tanto la critica completa corresponde mejor y mis
ampliamente que ninguna otra al término senalado:
discernir y separar lo Bello, de lo defectuoso; lo
bueno, de lo malo.

La /Jistoria literaria y artistica es por varios
considerada como rama del género historico y co-
mo critica artistica; pues, en este ultimo caso juzga
no solo una 6 mds obras de arte, sino el progreso
general que el arte ¢ la literatura han experimen-
tado en algin pais 6 época determinada, O bien
en las épocas y paises del mundo.

Su objeto y fin es demostrar lo que una escuela
6 un Artista deben 4 las escuelas y Artistas que
los han precedido y la influencia que estos 4 su
vez tuvieron sobre su posteridad; investiga las re-
laciones y mutua influencia del mundo real y del
mundo del arte 4 través de las edades y muestra
las que existen entre el arte 6 las literaturas de
los diversos pueblos.

IMPORTANCIA 'DE LOS ESTUDIOS LITERARIOS —
Preocupacion errénea y por desgracia hastan-
te comun es el juzgar como frivolos. inutiles
y de poco momento, los estudios literarios.
Muchos consideran que el ingeniero solo ne—
cesita matemdticas, que el abogado tiene de
sobra cen las leyes; pero olvidan esos tales,
que ¢l ingeniero ha de redaetar proyectos, dic-
taémenes persiciales, ete.; el abogado pronunciar
discursos ante los tribunales de justicia; tor-
mular acusaeiones, defensas, etc., y si tedo
este lo hacen por un estilo defectuoso y vul-
gar. cou un lenguaje rebelde 4 la gramaitica,
lleno de impropiedades, incorrecciones y torpe-
zas, nadie librard sus obras del menosprecio,
ui del olvido sus nombres.

Asi lo comprendieron los sabios mas eminen-
tes: Buffén, Leibnitz, Galileo, Newton. Descar—
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tes, Bossuet, Leon, Granada, Saavedra Fajardo,
Velez, Alberdi. ete., modelos 4 un tiempo en el
fondo y en la forma; en la idea y el estilo.

Baste la consideraciéon de que el comercio
.espiritual ¢ .1 las generaciones pasadas y las
contemporii eas, viene 4 ser, después de la e-
dad y de la experiencia propia, lo que mis con-
tribuye al crecimiento y desarrollo intelectual;
‘para deducir Ja suprema importancia del estu-
dio diligente de la literatura; pues, cualquier
mediocre entendimiento se fortalece, aclara y
eleva por este medio; mientras que, esos mi-
llares de intelices, que no han recibido educa-
ci6n alguna. vemos, que su talento, aunque sea
naturalmente ‘lespejado y grande, se debilita
sin vigor, ni objeto. asemejindose a esas per-
sonas que. dotadas en la 1nfancia de constitu-
cién robusta. llegan débiles 4 la juventud y
decrépitas & la madurez, no habiendo verificado
en buenas condiciones su desenvolvimiento fi-
sico.
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CAPITULO 1II.

ErocuciON— OBSERVACIONES COMUNES A TODO GE-
NERO DE COMPOSICION LITERARIA—PENSAMIEN-
TO— PRINCIPALES FORMAS O FIGURAS—CUALI—
DADES Y VICIOS DE LAS PALABRAS. CLAUSULAS.
—ARMONIA IMITATIVA—COXNSTRUCCION DIRECTA
Y NATURAL-—CONSTRUCCIONES ESPECIALES—ME-
TAFORA— SINECDOQUE—METONIMIA — IMAGENES
DEescrirciox —EsTILO.

Evoctcion es la distribucion de las palabras.
y de los conceptos, adecuada 4 los argumen-—
tos escogidos para la composicidn literaria.

En todo género de composicidn literaria de--
bemos considerar: la invencién, el plan 6 dis-
posicion 'y la elocucién. A

La utencidn es la eleccién de los argumen-
tos relativos al asunto que se trata.

Argumentos son las ideas, ¢ mejor dicho,
las razones aptas para persuadir. Y persuadir,
no es solo demostrar la verdad; sino también
doblegar las voluntades agenas, para nuestro-

fin. .
La invencién pone de manifiesto el talento,

la reflexién y prudencia del autor. Es inutil dar
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Teglas 4 su respecto, solo debemos advertir &
los principiantes, que, sea cual fuere el asunto,
-que se proponen tratar, deben conocerlo en
todas sus partes, meditarlo profunda y deteni-
damente, procurando descubrir el mayor ni-
mero de relaciones esenciales y accesorias.

Elegidos los argumentos: pensamientos y for-
mas; descubiertas las relaciones de nuestro
tema, viene la distribucién con método y or-
den de las cosas halladas y escogidas: en esto
.consiste el plan 6 disposicién. No menos indis-
pensable y nécesaria es la disposicién para ha-
cer fe y promover los afectos; que la excelente
Yy poderosa tactica é instruccién del ejéreito,
para el combate y la victoria.

Conocido 4 fondo, meditado suficientemente
Yy dispuesto en 6rden el asunto; el Artista va
en busca de las figuras. tropos, colores, ima-
genes y conveniente estilo para expresarlo con
precision y elegancia; en esto consiste la Elo-
-cucidn.

Esta ofrece tres formas generales: una sub-
Jetiva, en que el artista expresa directamente
lo que piensa y lo que siente:

Ejemplo: /a poesia lirica, (n que las emocioncs del al-
ma se exhalan en cantos;

-otra objetiva, la narracién sustituye al canto,
el Artista declara lo que ve y percibe:

v. gr.: las composiciones descriptivas y narrativas;
finalmente, la dialogada, en que el Artista, sin
exhibirse, hace hablar, narrar y describir 4
.otras personas:

ejemplo: las r:presentaciones dramdticas.

PENSAMIENTO: PRINCIPALES FORMAS ( FIGURAS
—Idea es la representacién interior de un ob-
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jeto. De toda produccién artistica, es sustan—
cia intima la idea, que en cuanto es objeto
de nuestra mente llamase penrsamiento.

Todos los pensamientos, a excepcién, de los.
referentes 4 las clencias positivas, consistentes
en el cilculo, son susceptibles de ir adornados.
de formas sensibles y poéticas;

ejemplo: la KReligion, la Filcs>fia, la H's!oria, etc.

Las figuras son, por asi decirlo, el caballo de
batalla de los pedantes, y algunos de estos sién-
tense dichosos, cuando pueden extraviar el cerebro
y el gusto de los. j6venes, con reglas y preceptos.
relativos al uso de las mismas. Ellos ensecfian en
qué punto de la concepcién, en qué momento de
la inspiracién debe conmoverse y casi, imponen
el sello sobre el cual deben apoyarse los propios.
sentimientos. Toda libertad de pensamiento y de
afecto, queda asi excluida y el arte de escribir se:
limita 4 saber manejar ciertos artificics falsos y
convencionales: he ahi bastante explicada la razon,
porque entre ciertos escritores, acaso propuestos.
como modelos, hay tantos fastidiosos ¢ imperti-
nentes.

_Los retdricos. dicen, que el lenguaje figurado:
sirve para explicar mejor las cosas; pues, las
figuras son expresiones que representan con
tiveza los actos de nuestro pensamiento, en
ciertas disposiciones de dnimo. Por esto el len-
guaje figurado es indispensable al estilo. Des—
preciando la pedanteria de las reglas arbitra-
rias, adoptemos como unico precepto: —- Estu—
diar el modo natural de hablar, y seguir las
disposiciones de nuestro ‘ingenjo. Por tauto,
como rapida revista de las varias formas, en
que puede adornarse el pensamiento, veamos.
las principales figuras. .

Fueron estas divididas por los preceptistas.
en pintorescas, ligicas, indirectas y patéticas.
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Y se proponen respectivamente: describir, te—
miendo entonces por campo el mundo fisico,
intelectual y moral;—comunicar con viveza y
-ornato los raciocinios;—revestir los pensamien-
tos de un ligero velo para darles mayor belle-
za;—expresar enérgicamente los afectos y con-
mociones del animo.

Pixtorescas—La definicion, la descripcion y
la enwimeracién, corresponden a esta clase.

La definicion sirve para fijar los limites de
ana cosa y explicarla brevemente. Se distin-
gue la definicion literaria de la filos6fica, en
-que ésta es rigurosa, breve y sin adornos, de-
finiendo por género y diferencia:

v. gr. el homlre es un animal racional;

mientras aquella procede con méis amplitud y
ornato:

e! hombre es la cbra maestra de! Creador, goza de la

razon, es hecho @ su imagen y semejanza y ha nacido
para la eternidad.

Esta manera de definir, debiera apellidarse
descripcidn, mas bien que esmerada definicion.

La descripcion es una figura, por la cual
describimos un obijeto 6 accién con expresion
tan viva, que en lugar de oir ¢ leer, nos pa-
rece que le tenemos 4 la vista.

v. gr.—Velase alli grabada en los semblantes,
La desesperaci6n; triste suspira
Y eleva aquel las manos suplicantes,
Cual mordiendo en si mismo en ansia espira;
Tal, elevados los ojos penetrantes,
Morir sus hijos y su esposa mira
Con risa horrible, y muere recrujiendo
Los dientes y las manos retorciendo.

(Espronceda)

La enumeracién cométese al reseiiar las di-
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versas partes de un-todo, 0 cuando se expo-
nen las ideas particulares que constituyen una
idea general.

Ejemplo: ;Qué hay en los turcos por donde se puedan
llamar romanos, 6 su imperio pueda ser habido por parte
del imperio romano? ¢Linaje? Por la historia sabemos que
no lo hay. ¢(Leyes? Son muy diferentes. (Forma de gobier-
no y de repiblica? No hay cosa en que menos conven-
gan. ¢Lengua, hibito, estilo de vivir 6 de religién? No se
podrin hallar dos naciones que mds se diferencien en
esto.—(Leon)

Locicas — Bajo esta denominacion se hallan
comprendidas las figuras: comparacién 6 simil,
antitesis, paradoja, gradacion 'y epifonema.

La comparacién es la semejanza & convenien-
cia entre dos términos. Las comparaciones no
deben ser tomadas de los objetos demasiado
cercanos, ni tampoco de los muy remotos y
desconocidos.

Ejemplos: si comparo un avaro a¢ un hidrépico, si bien
& mucha la diversidad enlre ambos, no ob:tante, con-
vienen en ¢ue ni uno ni otro pueden saciarse. El homn-

bre airado es semejantz a un lecn rugicnte, d saber: en
el furor.

Segun el mar las olas tiende y crece
Aei crece la fiera gente armada;
Tiembla en torno la tierra y se estremece
De tantos piés batida y golpeada:
Lleno el aire de estruendo se oscurece
Con la gran polvareda levantada,
Que en ancho remolino al cielo sube
Cual ciega niebla espesa ¢ parda nube. (Ercilla)

Consiste  la antitesis en contraponer unas
palabras 4 otras ¢ unos pensamientos 4 otros
con cicrta paridad y simetria. v. gr.

Yo velo cuando td duermes; yo lloro curndo ti cantas;
yo me desmayo de ayuno cuando tu estds perezoso y de-
salentado de puro harto. (Cervantes).
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Fresca, lozana, pura y olorosa
Gala y adorno del pensil florido,
Gallarda y puesta sobre el ramo erguido,
Fragancia esparce la naciente rosa;

Mas &i el ardiente sol lumhre enojosa
Vibra del Can en llamas ens¢endido,
El dulce aroma y el color perdido,
Sus hojas lleva ¢l aura prj:surosa.

Asi brill6 un momento nfi ventura
En alas del amor; hermosa nube
Fingi tal vez de gloria y alegria;
Mas jay! que el bien trocése en amargura,
Y deshojada por ios aires sube
La dulce flor de la esperanza mia.

(Esprorcela)

ParaDOJA es la figura, que nos muestra jun-
tas y enlazadas ingeniosamente, ciertas ideas
contrarias por su naturaleza. v. gr..

Mira al avaro en sus riquezas pobre. (Arguip)).

—Vivo rin vivir en mi;
Y tan alta gloria espero,
Que muero, porque no muero. (San Juan de la Cruz)

La gradacion, presenta una serie de ideas en
progresion ascendente 6 descendente; es decir,
asciende como por gradas 4 lo sumo, ¢ des-
ciende 4 lo infimo. v. gr.: -

Préndeme, amor divino: 4tame, aprisiéname, hiéreme,
métame. (P. Villegas).

Epifonema es una exclamacién sentenciosa
que suele hacerse, después de haber narrado
0 probado alguna cosa importante. v. gr.:

Porque ese cielo azul que todos vemos

Ni es cielo, ni es azul. Ldstima grande
Que no sea verdad tanta belleza!

InpirecTaAs—Pueden reducirse & la preferi-
cibn, alusién, reticencia, tronia.
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Por la pretericién simulamos omitir aquello
mismo que estamos diciendo, y de enérgica
manera: cuando es oportuna, pasa inadvertida.

Ejemplo: No quiero llegar 4 otras menudencias, convie-
ne saber, de la falta de camisas y no sobra de zapatos,
1a raridad y poco pelo del vestido, ni aquel ahitarse con
tanto gusto, cuando la buena suerte les depara algun ban-
quete. (Cervantes).

La alusién es una comparacién que se hace
en el espiritu; mediante la cual se manifiesta
una cosa que tiene relacién con otra, pero sin
hacer mencién expresa de esta ultima. Se em-
plea generalmente en sentido mortificante y
agresivo.

Al preguntar Francisco I 4 una dama vieja, cnando ha-
bia vuelto del pais de la belleza, aquella respondi6: «Cuan-
do vis llegasteis de Favia.»

La reticencia es afin de la pretericién, co-
métese, cuando el autor, por la indignacidn, la
cllera 6 alguna otra pasién, no concluye la
frase comenzada, cortindola y empezando otra
con nuevo sentido; para dejar al auditorio pensar
mayores cosas, pues lo que estd oculto 6 se
calla es considerado siempre mas grave.

Ej: Viva vuestra Majestal (Enrique IV) mil afios,
que asi recrea los 4nimos de los suyos con los efectos de
su valor. El parabién de estos no se ha de dar &4 V. M.,
que es dérselo de obra propia suya sind 4 los suyos, &
8u reino, 4 la Europa... 4 mas iba 4 decir; pero adelante,
8ire, que esto V. M. lo dird4 con sus obras. (A. Pérez).

Con la ironia, decimos literalmente lo con-
trario de lo que pensamos, y dejando siempre
comprender al auditorio el verdadero sentido de
nuestras palabras, ya por la misma cosa ex-
presada, ya por cierta inflexién de la voz: v. gr:

Aei decimos: es ofro Virgilio, refiriéndonos 4 un poetas-
tro, y cuando ridicilizamos 4 un cobarde: es ofro Cid.
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Juvenal se burla asi de los supersticiosos egipcios: Oh
piadosas gentes! [Hasta en sus huertos les nacen dioses!

Patiticas—Erclamacion, interrogacion, apis-
trofe, hipérbole, imprecacion y prosopopeya,
son las principales formas, entre las numerosi-
simas, que los preceptistas, colocan en este
grupo.

La exclamacion expresatodo afecto vehemen-
te que sobrecoje el alma, Esta figura supone
el 4animo emocionado, asi que exclamar con
premeditacién O por cosas de poco momento es
pueril é 1irrisorio.

Ej:—iOh Teresa! jOh dolor! Ligrimas mias,
jAh! ¢Ddnde cstais que no correis 4 mares?
(Porqué, porqué como en mejores dias
No conso'ais vosotras mis pesares?—(Espronceda).

La nterroyacion se diferencia de la pregun-
ta, en que hacemos esta para averiguar algo
dudoso; mientras la otra sirve para urgir, instar
y expresar con mas vehemencia los pensamien -
tos y afectos. v. gr:

¢Qué cs del sabio? ¢qué es del letrado? ¢(dénde estd el
escudrifiador de los secretos de la naturaleza? ;Qué se
hizo la gloria de Salomén? ¢Do6nde estd el poderoso Ale-
jandro y el glorioso Asuero? ¢Dénde estin los famosos
Césares de Roma? ¢Dénde los otros principes y reyes de
la tierra? (P. Granada).

Apdstrofe cometemos, dirigiendo con vehe-
mencia la palabra & seres ausentes ¢ presentes,
vivos 6 muertos; pues la pasién hace que no
reparemos en tales circunstancias.

Ej:—Cé4ndida luna, que con luz serens
Oyes atentamente el llanto mio,
¢Has visto en otro amante otra igual pena?
(Herrera).
Y td, Bétis divino,
De sangre agena y tuya mancillado
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Dards al mar vecino
ijCuanto yelmo quebrado!
Cuanto cuerpo de nobles destrozado?—(P. Leén).

- Hipérbole es atenuar 6 exagerar las cosas
mas alld de sus naturales términos; asi expre-
samos en vez de la cosa, el vehemente afecto.

v. gr. un torrenle de ligrimas; mas ligero quz el viento
elc. ‘
Las olas hinchadas
Suben 4 combatir el firmamento.

La ¢mprecacidn es una forma de pensamiento
derivada de la exclamacién. y se verifica, si
manifestamos el vehemente deseo de que so-
brevengan desgracias 4 determinada persona.

Ejemplo:—iQue la sombra de tu cuerpo
Nunca manche mis umbrales!
!Que la luz gque te ilumina
Veas de color de sangre!

Que i mia te dijeres,
Mil espectros se levanten
De las tumbas y te griten:
¢Adiitera fué tu madre!»
Que si al tdlamo te llegas
Junto al tilamo desmayes,
Y esperando el primer beso
Te sorprendan mis pufiales!
iQue las penas te atosiguen,
Que mi maldicién arrastres,
Sierpe venenora y dura,
Que has crecido en mis rosales! (Arolas).

La prosopopeya (ficcién de persona), hace ha-
blar 4 los ausentes. evocalos muertos y anima
los objetos: insensibles. Ejemplos:

1°—Dijo aquel insolente y desdefioro:
«¢No conocen niis iras cstas tierras )
Y de mis padres los ilustres hechos?s

(He-rera).

Literatura—FruMENTO 5
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2”? ¢;Oh hombre! Aunque te hayas declarado enemigo
de aquel Dios yue adora mi fe aun te saludo, imagen de
la eterna sabidurfa, rey del mundo, y el mas noble y dig-
no adelantado de la creacion en presencia de su Autor!»

(Esquiii).

3% Dan voces contra mi las criaturas... La tierra dice:
Porqué le sustento? El agua dice: Porqué no le ahogo?
El aire dice: Porqué no le abraso?—(P. Granada:)

Hase dicho que cl lenguaje figurado es propio
de las inspiraciones pocéticas. Basta prestar un
poco de atencién al modo de hablar del pueblo,
para convencerse de lo contrario. El hablar fi-
gurado es esencial 4la naturaleza del espiritu,
y si bien se considera, su primera fuente se
revela en la necesidad que tenemos de recur-
rir & las impresiones de los sentidos, para re-
presentar las ideas morales y los fendémenos
del espiritu.

CUALIDADES Y VICIOS DE LAS PALABRAS—Las
palabras son los sonidos articulados que ex-
presan ideas, sentimientos y voliciones. Al con-
junto organizado de palabras se llama lengudgje.

Hay quien distinxue tres especies de palabras: poéticas,
prostcas v vulga es. Infundada nos parece esta division,
del momento, gue las palabras tienen significacion propia
v signifleaciva relativa, con arreglo 4 12 mente del autor,
4 las circnnstancinas e¢n que se emplean, a lo que las pre
cede v signe aun 4 su colocaciéon misma: no eguivale Aom-
bre pobre a pobre homb-e, ete.

La pureza y la propiedad se consideran cua-
lidades esenciales de las palabras.

Son puras 6 castizas las palabras pertene-
cientes 4 nuestro idioma, convienen 4 su indo-
le y naturaleza, y son autorizadas por el uso
de los buenos escritores.

El arcaismo, el nealogismo y el barbarismo
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constituyen el vicio de la impureza de los vo-
cablos. )
A la gramitica incumben estas definiciones;
con todo, bueno es recordarlas. ]
Arcaismo cs el empleo de palabras antiguas,
caidas ya en desuso y desterradas del nativo
1dioma.

v. gr: fijodalgo, calonge, azora son palabras anticuadas
usadas en vez de, hidalgo, candnigo y aliora.

El uso del arcaismo es disculpable solo en
poesia. cuando no degenera en abuso.

Neologismo es un vicio que se comete: in-
troduciendo palabras nuevas; dando 4 las cas—
tizas significado nuevo y nuevas derivaciones.
Viene 4 ser lo contrario de arcaismo.

V. gr: soirée por sarao; ¢rilete por tocrdor, tocado, uta-
vio; independizar por emancipar v libertar.

El barbarismo consiste en el empleo de vo-
ces extranjeras en vez de las castellanas, her-
mosas y expresivas.

Cuando se toman del latin, se llaman latinismos,
si del francés, galicismos, etc.

v. gr: Ludcvicus por Luis; repuso por contestd; bisutc-
ria por joyeria etc.

El neologismo y el barbarismo no deben ser
condenadqs_ en absoluto; pues, caeria el escritor
en otro vicio, no menos perjudicial: el purisino.

El autor solo en caso de absoluta necesidad
debe recurrir 4 lengua extrafia y note bien,
que ftoda innovacién sin funduawmento, es una
concesion gratuita que se hace d la barbarie.

La propiedad consiste en expresar, exactamen-
te aquello que deseamos manifestar: la idea de-
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be corresponder justamente 4 la palabra con
que se expresa, y viceversa.

v. gr: se dice construir una nave y no edificar una nave.

A la propiedad, contribuye en gran manera
el conocimiento de las palabras siwGuimas, equi-
rocus, lécntcas 'y de los epitetos.

Las sindnimas. en su fondo llevan un mismo
significado. pero se diferencian por su exten-
sion y aplicacion, v. gr: apropiarse, arrogar—
se, atribuirse.

Apropiar.e c+ tomar para =i una cosa. Arrogarse, es
requerir, mandar con a'taneria, sin tener facultades para
requeriv 6 mandar. Aérihuiirse es adjudicarse el hombre
ana ¢osa quae quiere s¢ niire como suya. : .

£l homblre ambicioso se apropia un campo; el orgullo-
80 te arrooa un titulo 6 mandato, el envidioso se atribuye
una invencion.—(March).

Sindénimos: lucha, combate, batalla; restos, escombros,
Tuinas; ver, mirar v contemplar; apto, idéneo ete.

Para expresarnos con propiedad, exactitud y precision
es de todo puntu indispensable, el conocimiento de los si-
noénimos.

Equivoca es la palabra que tiene significa-
cion diversa.

v. @r: sterra, c’ena de monlaiis, instrumento de car-
pinteria, y alemdas un apellido.

Solo en el género jocoso: letrillas, epigramas, son
admisiblzs; en las obras serias es muy defectuoso
valerse de la sigaificacién diversa, que encierran
tales palabras.

Las técnicas pertenecen 4 determinadas cien-
cias y artes. Los términos técnicos ¢ faculta-
tivos deben usarse con parsimonia y oportuni-
dad. si no se quiere pasar plaza de pedante.

Eriteros—El epiteto consiste en expresar cua-
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lidades de personas y cosas. Puede ser un ad-
jetivo, un sustantivo, unaoracién incidental, ete.

v. gr: cdrcel solitaria; los Escipiones, dos rayos de la
gue-ra. Ceivantes, per’a de la litera'ura cspaiiola etc.

Lupzrcio Argeasola se distingue por la Jptima
propizdad de sus epitetos:

Imdgen espantosa de ia muerte,
Sueiio cruel! no turbes mas mi peclo,
Mostrandome coirtado el nudo estrecho,
Consuelo solo de mi adversa sueite.

Busca de algiin tirano el muro fuerte,
De jaspe las paredes, de oro el techo:
Q el ri:o avaro en el angosto lecho
Haz que temblando, con sudor despierte.

El uno vea el popular tumulto,
Romper con furia las herradas puertas,
O al sobornado siervo el hierro oculto.

Y el otro sus riquezas descuniertas,
Con llave falsa 6 con violento inwulto:
Y déjale al amor sus glorias ciertas.

Los epitetos. ademas de propios, han de ser o-
portunos, significativos, no valgares y pintores-
cos; debiendo el escritor usarlos con sobriedad y
economia, y recordar que el epiteto en la obra
literaria es Jo mismo que el colorido en la pin-
tura. :

Ademas hay voces lLomdnimas. eractas, cul-
tas etc., cuya definicién es la siguiente:

Homdniias son partes diversas de la oracién,
que se escriben y pronuncian de igual modo y
la significacién es distinta.

v. gr: can‘o: puede ser v:rdo y nombrz: canto del rui-
seiior; Yo canto un aria.

Eractas son las voces, que dicen lo que que-
ramos, sin afiadir, ni quitar nada. -
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v. gr. la madre ahandona su hijo; cansa lo de andar,
Luis, deja el paseo; seria inexacto emplear el verbo dejar
tratindose d: la maire y el abandonar, em el :egundo
caso.

Cultns son las tomadas de lenguas sabias (la-
tin, griego) después dc formada la nuestra: sir-
ven unas veces para la mas breve y exacta
explicacién cientifica (psicologia. estética); y
otras para e-itar el empleo de palabras grose-
ras 0 indecorosas.

v. gr: eruclar en vez de recoldar: este es uno de los
mas torpes vocablos ue tiene la lengua castellana, aunque
es muy signif.cativo.—(Cervantes).

Asi como en un libro serio y elevado no cua-
dran voces bajas y vulgares y en caso de usar
alguna, debe realzarse y ennoblecerse, unién-
dola felizmente 4 otras (callida junctura: sagaz
ingerto de la vulgar con las otras del periodo);
asi, por lo contrario, en escritos donde ha de
campear la llaneza. resonarian mal los términos
campanudos y altisonantes, 4 no ser en las
producciones jocosas.

CrLAusuLAs -- Cldusula (del latin claudere; ce—
rrar) es el conjunto de palabras que forma .ca-
bal sentido.

Por su extensién y numero de proposiciones,
la clausula se divide en: simple 6 corta'y com-
puesta 6 larga.

Cuando consta de una sola proposicién es
stmple; y si de dos ¢ mas proposiciones capi-
tales recibe el nombre de clausula compuesta.

A su vez, la clausula compuesta se divide
en suelta 'y periidica.

Es swelta, cuando sus partes no estin enla-
zadas entre si, por medio de conjunciones, re-
lativos, etc.
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v. gr: Ofrecimientos, la moneda que corre en este siglo,
thojas por frutos llevan ya los érboles; palabras por obras
los hombres.—(A4. Péresz).

~ Periédica es cuando sus partes, se enlazan
por medio de conjunciones, particulas, etc.

v. gr: Aunque muchas vecces la pena es medicina que
cura Ja culpa en que caimos; otras es medicina que nos
preserva para que no caigamos.—(P. Rivadeneira).

La cldusula periédica, ademds. consta de va-
rias partes: las mayores se apellidan miembros,
Y las menores zucisos.

Las proposiciones principales de las cldusulas
compuestas se llaman miembros, las secundarias
INCisos.

Serian indtiles é imperticentes las reglas so
bre la preferencia 4 las cldusulas extensas ¢ 4
las breves. Unas y otras tienen sus ventajas y
oportunidad. Las primeras, se prestan mejor
para desarrollar un pensamiento complexo con
todas sus relaciones y circunstancias; son ma-
jestuosas y campea en ellas el nimero y la
armonia; las segundas, mas vigorosas dan pre-
cision y nerviosidad & los pensamieutos. El vi-
cio de aquellas es la redundancia; ¢l de estas
la oscuridad y falta de enlace y harmonia. Pa-
ra evitar ese amaneramiento y afectacion de
lenguaje originado por el uso exclusivo de cual-
quiera clase de ellas; debe darse variedad al
estilo, empleandolas alternadas segiin la na-
turaleza, abjeto y condiciones del escrito.

En la cliusula compuesta, llamada también pe-
riodo, se distinguen dos partes: prdtasis, que ofre-
ce la particularidad de que el sentido es suspenso
en eila; y la apddosis, cierra el sentido de la frase.

V. gr: Cuanto mds dorados hablan sido mis
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sueitos (PROTASIS) fanto mds dura jfué la leccion
que rectbi. (ApODOs 8 —(Balmes)

El pericdo puzde s:r bimmembre, trimembre, cua-
drimembre etc. Ejemplos:

BIMEMBRE es cl ejemplo anterior.

TRIMEMBRE:— De tal suerte estdn las causas se-
gundas ordenadas y trabadas cntre si, |y tal pro-
porcion y subordinacion tienen con la primera
causa (PROTASIS)); que ninguna de ellas puede mo-
verse para nada ni obrar, sino en virtud de la pri-
merva (APODOSIS).

Cuadrimmembre: Estando, pues, cercados por to-
das partes de penas,) y no habiendo en ¢l mundo
mingin hijo de Addn que se pueda escapar de e-
llas (PROTASIS); bien es que veamos qué consuelo
) alivio podremos tener,) cuando la corrviente y
avenida de las rribulaciones vinizve sobre noso-
tros (APODOSIS).—(Rivadeneira).

* Los principiantes, con gran facilidad, pueden ha-
cer periodos, si tienen 4 la mano ciertas particu-
las, que presentan necesaria afinidad con las sub-
siguientes: Awunque, aun cuando, como, asi como
tanto mas, de tal sucerte elc, & las cuales corres-
ponde: sin embargo, con todo, asi: cuanto que 6
cuanto mas; que etc.

Las cualidades necesnrins de toda buena cldu-
sula, son: wnidad, claridad, pureza, preciston,
Juerza y armonia.

‘Consiste la unidad en que todos los miembros
de la clausula se refieran al pensamiento en
ella dominante para realzarlo, esclarecerlo y
determinarlo. Quebrantan la unidad: largos pa-
réntesis, frecuentes oraciones incidentales, el
cambiar de sujeto y escena, y mas todavia a-
cumular en un solo periodo cosas diversas y que
merecian estar separadas.

Hay claridad en un periodo, cuando sin difi-
cultad se entiende en su valor y sentido, su-
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puestos los necesarios conocimientos prelimi-
nares. El abuso en el empleo de las palabras
técnicas, las frecuentes alusiones a heclos, cos-
tumbres y personajes remotos y para la gene-
ralidad desconocidos; los neologismos. los equi-
vocos, la falta de buena coordinacién gramati-
cal yldigica y 4 veces una concision exagerada,
son los motivos mas comunes de la oscuridad
que hallamos en la lectura de ciertos escritores.

Pura serd la clidusula, sila construccion estd
en conformidad con los preceptos gramaticales,

con la indole y caricter del idioma.

La falta de pwrezm en los giros y cons—
truccion es mas frecuente y menos disculpable
que en las palabras.

Nada repudia mas un idioma ya formado y
determinado. nada perjudica en tan alto grado
4 la naturalidad de la elocucién, como los bar-
barismos fraseolégicos. ‘

Por la constante y detenida medijacién de
los escritores cldsicos espafioles y americanos,
se obtiene la naturalidad y pureza de la elocucion.

Precisa 6 Limpia serd la cliusula. cuando
en ella esta cercenado todo lo initil y super-
fluo, no habiendo admitido el autor, sino los

pensamieutos capitales, sin rodeos ni vaguedad
alguna.

La fuerzz consiste en que los pensamientos
se hallen tan graficamente expuestos, que exci-
ten la atencién y dejen profunda huella en la
memoria, donde permanecen como grabados.

De la limpieza y de la vivisima percepcidu
de la idea u objeto cuyo conocimiento intenta-

mos transmitir 4 los demds, nace la fverza de
la clausula.

ArMONiA—En el lenguaje pueden distinguirse
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dos partes y son como el espiritu y el cuerpo,
es decir. las materiales palabras y su intimo
sentido. De aqui, una doble armonia: la prime-
ra armoniza las palabras en si mismas; la otra,
las armoniza con arreglo 4 lo que significan:
armonia tnitatica.

Resulta pues, la armonia total de la clausula,
de que cada unade las palabras que la forman
sea ficil de pronunciar y de sonido grato. Es
util ademds distribuir los acentos y paucas
con oportunidad, pues, los intervalos bien dis—
puestos acarician el oido y recrecan el dnimo.

La armonia suponc la melodia y ¢l ritmo. La
primera se obtiene escogiendo voces magnificas
Yy sonoras. y procurando evitar: la cacofonia
el hiato y el sonsonete,

*

La cacofonia, 6 mal sonido, es la desagra-
dable concurrencia de unas mismas letras y
silabas.

v. gr: extifico anfe ¢i me afrevo 4 hablarte. Si lo se, io
salo solo.

Cuando esa repeticién es intencional para al-
canzar algun efecto imitativo, designase alite-
7acton.

El Ziato, del latin Ziatus {de hio abrir la bo-
ca) es el choque ¢ colisién de vocales:

v. gr: veia d@ Aida haciendo la labor.

A la proximidad de silabas consonantes ¢ aso-
nantes. los gramaticos llamaron sonsonete.

v. gr: un amigoce habia 1u-nido conmigo fara ir d
Pergamino.

El »itmo (NumEerus oraTORIUS) de la cliusu-

N

sula es cierta modulacién ¢ sonoridad, que na -
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ce de la proporcionada distribucién de los acen-
tos. del esplendor de los vocablos, de la alter-
nada longitud y brevedad de los miembros y
de la terminacién del periodo con voces bien
sonantes y magestuosas.

Ejemplos:—Hay un libro, tesoro de un pueblo que es
hoy fdbula y ludibrio de la tierra, y que fué en tiempos
pasados estrella del Oriente, adonde han ido 4 beber su
divina inspiracién todos los grandes poetas de las regiones
occidentales del mundo y en el cual han aprendido el se-
creto de levantar los corazones, y de arrebatar las almas
con sobrehumanas y misteriosas harmonias.

(Donoso Cortés).

El cuadro, la estdtua, el monumento, la miisica, la oda,
la obra filosdfica, la accién moral, son como gradas para
acercarnos & ese ideal, firme en medio de las indecisiones
de la vida y de la ondulacién continua de los tiempos; 4
ese ideal que brilla sobre todos los errores, como el sol
sobre todas las nubes.—(Castelar).

ARMONIA IMITATIVA — La armonia imitativa
consiste en expresar con el sonido lo que se
dice con las palabras. Ahora bien, la palabra 6
significa formas 6 cosas sensibles erternas 6
cosus sensibles internas; de aqui, pues, dos es-
pecies de armonia imitativa.

La primera es aquella por medio de la cual
el sonido es semejante al objeto sensible de que
se habla; ]a segunda se obtiene, imitando en
lo posible, con el sonido, el sentimiento inter-
no expresado por la palabra.

Entre las cosas sensibles erternas hay: el so-
nido, el movimiento, etc.

Virgilio y Dante son maestros insuperables en
la armonia imitativa; el primero nos hace oir el
galopar del caballo en aquel verso:

Quadrutedante putrem sonitu quatit ungula campum
y el estrépito del granizo:
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Tam multa in tectis crepilans salit orrida grando.

Dante expresa maravillosamente cl fragor de un terre-
moto oido en el infierne:

E gia venia su por l2 torhid’ onde
Un fracasco d’ un suon pien i #pavento,
Per cui tremavano ambedue le sponde.

Fr. Luis de Ledn describe admirablemente el susurro
del cétiro entre los arboles:

Fl aire el hucrto orea

Y ofrece mil olores al sentido,
lL.os arboles menea

Con un manso riiido

Que del oro y del cetro pone olvido.

L2 baronesa de Wilson imita el ruido del trucno cn los
siguientes versos:

Retumba el ronco trueno, sn voz ruda sc_escucha
En el espacio inmenso horrisono bramar.

y otro:
Horrisono fragor de ronco trucno.

El baile ¥ la musica demuestran que existe cierta afini-
dad y concordancin entre el sonido y lus movimientos fi-
sicos v sensibles. Dante expresa, con perfeccion, la pre-
cipitada caida de Lucifer:

Folgoreggiando scendere da un lato.

Qnintana presenta las gallardas actitudes de un baile
animado y cadencioso;

e v e ee. e .. Ved cuan festivo
El c¢éfiro en su tdnica jugando,
Con los ligeros pliegues
Graciosamente ondea.

Y el desnudo mostrando

fuena y canta su glorin y se recrea:
Y ella en tanto cruzando

Con presto movimiento

Se arrebata veloz: ora risuefia

En laberintos mil de dulce amado
Enreda y juega la elegantc planta;
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Altiva ora levanta

Su cuerpo gentilisimo del suclo,

Batiendo el aire en delicado vuelo,

Huye ora, y ora vuelve, cra reposa,

En cada instante de actitud cambiando,

Y cn cada instante joh Dios! ¢s mds hermosa.

—Espronceda ofrece una imitacion admirable de un
movimiento o¢n direcci¢n determinada:

Mis ojos fuego en su inquietud lanzando
Campo adelante devorando van.

y obsérvese la armonia imitativa de estrs otros del mismo
autor: .
(Es del caballo la veloz carrera,
Tendido en el escape volador,

O ¢l dspero rugir de hambrienta fiera
O el silbido tal vez del alquilén?

En general cualquier accidn. espectdculo. for-
mas y propiedades de los cuerpos. bien que
falte el sonido y el movimiento, pueden mas ¢
menos imitarse con la armonia.

Asi Virgilio expresa admirablemente la oscuridad de
una selva:

Lt caligantem tetra formidine lucum.
y Dante:

To venni in loco d’ ogni luce muto
Ghe mugghia come fa mar per tempesta
Se da contrari venti é combattuto.

y el gracioso aspecto de Manfredo:

Biondo era e bello e di gentile aspetto
y el de un horrible demonio:

Ahi gnanto egli era nell‘ aspetto fiero.
Quintana es admirable en aquellos hermosisimos versos:

Las sierras enriscadas -
Las bovedas espléndidas del cielo.

Lo mismo Espronceda;
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Siempre el insulto en los ojos
En los labios la ironia.

Herrera pone de relieve la celeridad, con que e} fuego
de la ira divinn redujo & cenizas, el poderio del 7Purco.

Los tragé como arista seca el fuegn

y en la misma cancién:

Y tu entregaste, Dios, como la rueds,
Como la arista queda
Al impetu del viento, 4 esos injustgp,
Que mil huyendo de uno se pasmgyon.
Cual fuego abrasa selvas, cuya )Jama
En las dsperas cumbres se derramp,
Tal en tu ira y tempestad seguiste,
Y su faz de ignominia convertigte.

Respecto 4 la otra especie de armonia imita-
tiva, que expresa con los sonidos, la_naturale-
za de los afectos, debe notarse que si el afecto
es suave y dulce, alegre y simpatico, el sonido
debera ser lleno de dulzura y resultar acaricia-
dor al oido; si, por lo contpario, la idea y el
afecto son sublimes y aterpadores, dolorosos 6
vehementes, convendri a Ja frase un sonido
4spero, melancélico y preeipitado.

v. gr: En el Infierno de Dante los versos parecen for-
zados y duros; en el Purgatorfo y en el Paraiso, los tem-
pl6é suavemente, elevirdolos 4 una dulzura y suavidad no
inferior 4 la del suavisimo Petrarca.

Obsérvese como Francisca de Rimini y el conde
Ugolino expresan en el Infierno con un verso de
la misma medida, el mismo sentimiento. Mas la
primera, como 4 mujer conviene y 4 mujer muerta
de amor, asi tristemente habla:

«Far6 come colui che piange e dice.»

En vez el Conde, todavia furioso por su muerte
originada del hambre, estd roycndo el crdneo de
su enemigo y prorrumpe en tono desesperado:
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Parlare é lagrimar vedrai insieme,

Leopardi, el gran cldsico moderno, pone en boca de um
veterano moribundo:

Alma ferra natia
La vita che mi desti ecco ii rendo.

Y en otro asunto: Lo spietato dolor che la stracciav: (id).

Estas armonias profundas brotan expontidneas de
lo intimo de todo poeta excelso: Espronceda pinta
admirablemente el dolor y la muerte de una joven
abandonada por su amante:

Vedla alli, va, que sueiia en su locura
Presente el bien, que para siempre huyo:
Dulces palabras con amor murmnura;
Piensa que escucha el pérfido que amé....

. . . . . . . . . . . . . . .

Légrimas interrumpen su lamento,
Inclina sobre el pecho su eemb'ante,
Y de ella en derredor susurra el viento,
Sus dltimas palabras sollozante. . ... .

. . . . . . . . . . . . . . - .

Y conociendo ya su fin cercano,
Su mejilla una ligrima abrasé;
Y asf al infiel con temblorosa mano,
Moribunda su victima escribio:

«Voy 4 morir: perdona si mi acento
Vuela importuno 4 molestar tu oido:
El es, don Félix, el postrer lamento
De la mujer que tanto te ha querido.»....

«Adiés, por sicmpre adiés: un breve instante
fiento de vida, y en mi pecho el fuego
Aun arde de mi amor; mi vista errante
Vaga desvanecida . . .. jcalma luegol

Oh muerte, mi inquietud!.... ;Sola ... espirantel
Amame: no, perdona: jindtil ruego
Adios, adids, jtu corazén perdi!
—iTodo acab6 en el mundo para mil»

Asl escribi6 su triste despedida,
Momertos antes de morir, y al pecho
fe estrech6é de su madre dolorida,
Quien en tanto inunda de ldgrimas su lecho.
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Y exhalé luego su postrer aliento,
Y 4 su madre sus brazos se apretaron
Con nervioso y convulso movimiento,
Y sus labics un nombre murmuraron.

Y huyé su alma 4 la mansién dich.sa
Do los angeles moran.... Tristes flores
Brota la tierra en torno de su losa,

El céflro lamenta sus amores.

Sobre ella un sauce su ramaje inclina,
Sombra le prests en ldnguido desmayo:
Y alld en la tarde, cuando el sol declina,
Bafa su tumba en paz su ultimo rayo.

Quien, solo por medio de reglas, intentase
producir esta armonia poética; se esforzaria en
obra vana é infructuosa; pues no es cosa ma-
terial, como algunos piensan: ella, en los au-
gustos é inspirados vates, nace de subito y como
instintivamente con la expresiéon del pensa-
miento. -

CoxstrUcciON—La construccion directa es la
coordinacién de las palabras, segin la depen-
dencia que deben observar entre si gramati-
calmente. ‘

v. gr: el sol es alegre.

La construccion natural,d fin de prestar ma-
yor energia y elegancia al lenguaje, coloca las
palabras en la cldusula, segun la importancia
que el escritor les atribuye por las ideas que
signifiquen.

v. gr: bienhechor es el sol.

La vivacidad de la imaginaci6n, la impacien-
cia del animo, el deseo de ser mas conciso, mas
armonioso, hacen que nos separemos con fre-
cuencia de la construccién directa ¢ gramatical,
Yy esta construccién se convierte entonces en
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figurada 6 natural y corriente en nuestro idioma.

v. g1 <A la luz del sol, en las tinieblas de la noclhe,
sobre la tierra empapada en sangre, sobre el suelo cabier-
to con las cenizas del incendio, nos hemos buscado impe-
lidos por misteriosas fuerzas de atraccion, nos hemos re-
conciliado, nos hemos abrazado, nos hemos avudado los
unos 4 los otros para vendar las heridae, y reedificar el altar
caido de la patria, y los sentimientos diversos, malos 6
buenos de los distintos ciudadanos se han confnndido
en uno solo al calor de un ardiente sentimiento de pa-
triotismo, como los diversos perfumes que arrojados al fue-
go «e confunden en una esola nube de aroma.» (General
B. Mitre).

<«kn el resto de la América, parece que se hubieran de-
sencadenado las pasiones y los vicios de los pueblos sin
edad viril, que pasan de la ignorancia de los primeros
ciios 4 la impotencia de la decrepitud.> (A. Del Valle).

Noétese cuanto vigor y cuanta belleza se destru-
ye y como seria ldnguida y arrastrada la construc-
cion directa del ultimo ejemplo:

Parece que las pasiones y los vicios de los pueblos sin
edad viril; que pasan 4 la impotencia de la decrepitud, de
la ignorancia de los primeros afios, se hubieran desenca-
denado en el resto de la América.

Se obtiene la elegancia de la construceién
natural por medio del Hipérbaton y consiste
cu invertir el orden gramatical de las palabras
de la oraci6n colocidndolas segin conviene al
ntento del que habla 6 escribe.

Tiene el idioma castellano la flexibilidad su-
ficiente para variar la coordinacién de sus clau-
sulas con no poca libertad y gallardia, solo de-
bemos cuidar de no traspasar los limites de la
claridad y naturalidad.

Hay ciertas construcciones especiales, cuyo
fin es dar elegancia. vigor, movimiento y ma-
gestad 4 lo que expresamos. )

Obtenemos esto por medio de la repeticidn
y de la omision.

Literatura—FRUMENTO 6
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Consiste la primera en principiar con un mis-
mo vocablo la oracién; 6 con él terminarla 6
repetir esa voz al comienzo y fin de la frase.

Cuando el empleo de esta figura es oportuno
produce belleza. el pensamiento recibe cierto

giro y vigor que se graba mas protundamente
en el animo.

Ejemplos: lo—Donde estd la sabidurfa, ali estd la vir-
tud; alii la constancia, ahi la fortaleza.—(Granada).

20—Parece que los gitanos nacieron en ¢l mundo para
ladrones; nacieron de padres /adrones, crianse con la-
drones, ¢studian para ladrones, y finalmente salen con

ser ladrones corrientes y molientes & todo ruedo.—(Cer-
vantes).

30—;Qué ama quien 4 esta bondad no ama? ;Qué t.me
quien & esta magestad no Zeme? (A quién sirve quien &
este sefor no irte’—(Granada).

Otra clase de repeticién llamada retruécano
consiste en la inversién hecha en las palabras
de la frase anterior, para que resulte otra de
diferente sentido. Por su giro epigramatico v
por su intencién satirica, se le emplea en los
escritos jocosos, donde tanto campean la gra-
cia y agudeza del ingenio.

v. gri—Dices, Ana, que no es nada,
Lo que 4 pedir te comides;
Ana, 8i nada me pides,
También yo te niego nada.—(Salinas).

Marqués mio, no te asombre,
Ria y llore cuando veo,
Tantos hombres sin empleo,
Tantos empleos sin hombre.—(Palafox).

Cuando se elide un verbo, ¢ suprime el suje-
to, 6 las conjunciones copulativas para dar

mayor irnpetu y celeridad 4 la frase, cometemos
0mision.

Ejemplos: 10—Se calla el verbo ser:
Tengo en el valle de la vida un lirio:
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Mi dulce hija. I'lacidez, candor,
Luz en la noche acerba del martirio,
Perla del mar en que se hundié mi amor.
(Guido y Spano).
20--Se omite el sujeto:

(La omnipotencia) al fuego junta con el hielo, al ham-
bre con el hastio, la podredumbre con la entereza, la muer-
te con la eternidad.—(Nieremberg).

8°—Hay supresion de la y:

En alzando bandera los cnemigos y andando la guerra,
se aparejan y limpian las armas, se reparan los muros, se
fortifican las ciudades, se proveen de municiones y per-

trechos los castillos, se vela y se hace centinela en cual-
quier lugar de sospecha.—(Rivadeneira).

Tropos—De la necesidad, madre fecunda de
invenciones. tuvieron origen los {ropos; no sin
motivo llamados figuras poéticas (necessitas
genuit, postea vero delectalio jucunditasque
celebravit). La delectacién, el placer y la con-
veniencia los generalizaron y por el arte y el
buen gusto fueron considerados poderosos au-
xillares de la elocuencia y de la poesia; bien
3ue son muy comunes en el uso ordinario

e la conversacién.

Tropo es la variacién 6 traslacion, hecha
con vigor y dignidad, del signiticado propio
de una palabra 6 de una frase, 4 otro distinto,
llamado figurado. Resulta de aqui, pues. las
dos maneras de lenguaje:reclo y figurado 6
traslaticio.

En el primero estin los vocablos empleados
en la primitiva significacién para que se in-
ventaron:

Flor, hiena etc.

Pero en el segundo se hallan trasladados de
esa significacién primitiva & otra con la cual
tienen grande semejanza:

v. gr: Asf Mérmol aplica maravillosamente el nombre
de hiena al tirano Rosas, en aquellos sublimes versos:
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La raza humana se horrorize al verte
Hiena del Indo . . . . . .

También decimos: las flores de las virtudes.

Hay multiples y variadas maneras de ¢ropos.
los mas nobles y principales son: la ./ljet(/'/or([,v
la Sinéedogue y la Metonimin.

Counsisten las metaforas en la semejanza en-
tre dos cosas 6 dos ideas, por medio de la cual
pueden cambiarse enire ellas las palabras, que
sirven para expresarlas. Natural es, que la se—
mejanza puede cxistir entre cosas y atributos,
eutre acciones y modos; por donde la metafora
puede hacerse con nombres y adjetivos, con
verbos y adverbios. ’ '

Por razén de analogia llamamos al hijo, que sustenta
al anciano padre: bdiculo de s+ 1e/:3; 4 la ignorancia: no-
che de la inteligencia. También damos vida por este tro-
po 4 cosas inanimadas; v. gr: tragdle ¢l ;nar; devorado
por las liamas.... '

—Y la ambicion se rie de la m:ert:.—(Rioja).

Debe evitarse en las metdforas la vulgaridad, la
afectacion y la groseria, por medio de la novedad
en el modo de preseatarlas, la naturalidad con que
debe la mente percibir sin esfuerzo la analogia, y
por el decoro en la eleccién de los objetos y de
las formas espléndidas y extraordinarias. -

Por la sinécdoque se dilata 6 se restringe el
significado de una palabra:

v. gr: mejor es morir como Abel, que vivir como Cain.

Asi por ella designamos: 1°el todo por la parte:
resplandecen los muasers por el hierro delos mau-
sers; la parte por el todo: quince primaveras por
quince aios; mil almas por mil hombres etc.

20 la materia, de que estd formada una cosa, por
la obra misma: el acero por la espada; el bronce
por el caifion 6 la campana. i

3° el género por la especie: el Ave por el Aguila,
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los mortales por los hombres; y la especie por el
género: el aquilon por cualquier viento; es un Ne-
rén por cualquier magistrado ¢ principe cruel; el
orador romano por Cicerdn; esta sinécdoque al to-
mar el nombre comun por el propio y vice versa,
recibz el nombre de antonomasia.

Bueno es advertir que en la sindcdogue deben
guardarse las relacioncs de congruencia, oportuni-
dad y decoro. Si decimos llegaron al puerto diez
velas por diez naves, decimos bien, porque la vela
es lo primero que divisamos de un bajel cuando
se aproxima, vy lo ultimo que perdemos de vista,
cuando sc aleja. Pero si en lugar de wvelas dijé-
ramos quillas, fucra incongruente, pues la quilla
no se ve, por tanto, no puede herir la imaginacién.
Tambi¢én faltaria 4 la relacion de congruencia el
represantar las velas en una batalla naval, dicien-
do: combatieron cien velas por cien naves: fuera
esto irrisorio.

Por la metonimin 6 trasnominacion se emplea
una palabra en lugar de otra. cuando precisa-
mente las 1deas que representan son tan liga-
das entre ellas, que unahace naturalmente pen-
sar en la otra. Es por consiguiente claro, que
este fendmeno puede tener lugar con los con-
ceptos, que estian entre ellos en relacion de
causa 'y de efecto de continente yde con'enido.
de productory producido, de signo y cosa por
él significada.

Ejemplos: 1*—Tiene un pincel delicado. una pluina ex-

celente por pinta 6 escribe bien.

20—Es. mi alegria, mi tformento, por es causa de mi
alegria, de mi tormento.

3c—Bebidse una copa de agua; el cizo le proteje.

40—Lco & Lante y 4 Virgilio por las <obras» de Dante
y de Virgilio.

6°—La oliva, el laurel, por la paz, la gloria; la inedia
luna, por los turcos 6 mahometanos.

. ALecoria—Cuando se contintia una metdifora
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para formar una composicién completa de un
Pasaje entero, se obtiene la Alegoria.

Asi los pueblos antiguos para explicar los fenémenos

naturales, imaginaron los mitos, produciendo otras tantas
alegorias

Véace esta hermosa mictdfora continuada del P. Riva-
deneira: ]

Por nuestra culpa perdemos un riquisimo tesoro de in-
estimables Dbienes, que podriamos grangear, si de .a raiz

amarga de la pena, supiésemos coger el fruto suavisimo
de nuestra enmienda y correccién.

Como es notorio, uno es el significado de las
palabras en si mismas, y otro bien distinto, se deja
entender ficilmente.

Hemos comprobado, con argumentos claros, (pag.
27, Anacefaleosis) el poder inmenso de esta subli-
me figura; hoy tan desdefiada, sin justo titulo y
solamente por seguir la corriente de los numero-
sisimos qne piensan con cabeza ajena.

Con suficiente motivo se ridiculiza 4 Géngora y
en general 4 los poetas babilones por haber em-
pleado viles y extravagantes metdforas y alegorias;
mas, no debiera confundirse el estragado y corrom-
pido gusto del individuo, con la cosa por é! mano-
seada y pervertida.

Para formar clara opinion, el novel artista debie-
ra meditar detenidamente, 1as consideraciones sobre
esta figura y el estilo alegérico, en la pigina citada,
y evitar el vicio de que hablaremos enseguida.

Indudablemente la forma nueva de alegoria idea-
da por algunos poetas de la moderna Francia re-
sulta un solemne desatino.—Han dado en llamarla
SIMBOLISMO y en verdad, es algo completamente
desprovisto de gracia, sencillez, grandeza y subli-
midad, cualidades todas de la verdadera alegoria,
mientras ridiculamente ponen de manifiesto, la fa-
tuidad y confusion de sus entendimientos y la im-
potencia de su arte, ocultindose y perdiéndose en
la oscuridad del misterio.

Pudiérasele aplicar 4 los simbolisias franceses
aquello de que: oyeron campanas y no saben donde.
En las aulas aprendian que: la alegoria posee un
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encanto sobrehumano; arroba misteriosamente el
4dnimo; hiere la imaginacién y da luz nueva, arca-
na, intensa 4 la idea; y no meditaron bien; su
extremada fantasia, impidiéndole distinguir el opor-
tuno tiémpo en que debian usarlas, surgirioles al mo-
mento que esa era la piedra filosofal dela literatu-
ra, y sin mas ni mds, todo lo expresan por meta-
foras absurdas; alegorias estrafalarias y abstrusas.
y ampulosidades ridiculas y misteriosas.

Veamos en que estriba tal dislate.

Hoy por hoy, dice Fellier, simbolizar consiste en
buscar unaimagen, que exprese un estado de alma
Y no enunciar sino la imdgen que lo materializa..
Cuando yo comparo mi esperanza 4 un navio no
digo:

iNavio de mi esperanza, te has perdido para siempre:
entre Ja indiferencia?—sino que exclamo:—«Querido navio...
ite has perdido para siempre entre la nieve del polo?»

Afortunadamente la escuela simbolista es muy
resistida en la misma gran Nacion, pues, sela con-
sidera, no sin justa causa, desprovista de toda be-
lleza artistica y literaria.—Por buenos modelos de
Alegoria merecen citarse el principio del canto II del
Paraiso de Dante y la Vida del Cielo de Fr. Luis.
de Leotn:

1°—O0 voi che siete in piccioleta barca
Desiderosi d’ ascoltar, seguiti
Dietro il mio legno, che cantando varca,
Tornate & riveder le vostri liti;
Non vi mettete in pelago, che forse,
Perdendo me, rimarreste smarriti.
L’acqua ch’ io prendo giammai non si corse
Minerva spira e conducemi Apollo,
E nuove Muse mi dimostran 1’ Orse.

2°—Alma regién luciente,
Prado de bienandanza, que ni al hielo,.
Ni con el rayo ardiente
Falleces, fértil suelo -
Producidor eterno de consuclo:

De pirpura y de nieve
Florida la cabeza coronado,
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A dulces pastos mueve,

Sin honda ni cayado,

El Buen Pastor en ti su hato amado.
El va, y en pos dichosas

Le siguen sus oveias do las pace

Con inmortales rosus,

Con flor que siempre nace,

Y cuanto mnas se goza, mas renace.
Y dentro la montaiia

Del alto bicn las guia, y en la vena

Del gozo fiel las baiia,

Y les da mesa llena,

Pastor y pasto El solo, y suerte buena.

Y de su esfera cuando
La cumbre toca altisimo subido
El sol, El sesteando,
De su hato ceiiido,
Con dulce son deleita el santo oido.

Taiie el rabel sonoro
Y el inmortal dulzor el alma pasa,
Con que envilece el oro, )
Y ardiendo se traspasa,
Y lanza en aquel bien libre de tasa.
iOh son, oh voz! Siquiera
Pequeiia parte alguna descendiese
En mi sentido, y fuera
De i el alma pusiese
Y toda en ti joh Amor! la convirtiese!

Conoceria donde
Sesteas, dulce Esposn, y desatada
De esta prisién, adonde
Padece, 4 tu manada
Viniera junts, sin vagar errada.

Imacex—Entre las cosas materiales y sensi
bles y las cosas inteligibles y espirituales hay
cierta relacion de analogia y de semejanza, por
medio de la cual sirven las primeras como de
gradas 4 las segundas y procuran representar-
las. Asi, pues, como la palabra se une 4 la idea
y la significa; asi como el cuerpo se cide al
alma y la expresa; asi la imagen significa y
expresa el pensamiento, cada vez que & él
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viene reunida, como en un solo mental indi-
viduo.

En esta unién individual de la imagen con
la idea reside gran parte de la belleza artistica.

Las imagines fantasticas pueden definirse:
representaciones internas, que la fantasia crea
por si misma, de un objeto percibido por medio
de lus sentidos.

Asi por ejemplo, son imdgenes fantdsticas las
fisonomias, que retenemos de las personas conoci-
das; y si estas nos fueran simpaticas, como los ami-
gos y parientes, 4 menudo se nos representan en
la mente y despiertan en el alma los mas suaves
afectos.

Por 1a evidente incongruencia los modernos han
rechazado, con suficiente motivo, la antigua divi-
sion de las imdgenes en simples y compuestas, a-
fectivas y expositivas, directas ¢ inversas, desnu-
das y adornadas etc.

Dos son hoy las especies de imégenes: direc-
tasy figuradas. Las directas representan formas
visibles y materiales; las figuradns representan
1deas abstractas, individualizindolas y revistién-
dolas de formas sensibles. A veces en una misma
expresion se enlazan una y otra especie de ima-
genes.

Ejemplos: dirccta:

Sus excogidos principes cubrieron
Los abiemos del mar y descendieron
Cual piedra en lo profundo.. ... (Herrera).

Figurada:

iVestida de dolor, llena de vicios,
-Ved de Mayo patricios!
Ala Patria. ............... —( e l)
La ambicién se rie de la muerte.—(Rioja).
Entremezcladas:
Fabjo, si tu no lloras pon atenta .
La vista en luengas calles destruidas,

Mira mdrmoles y arcos destrozados,
Mira estatuas soberbias, que violenta
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Némesis derrib6, yacer tendidas,
Y ya en alto silencin sepultados
Sus duefios celebrados.—(id).

Contemplo tu plegaria que se eleva
Sobre divinas alar; cual incienso,
Haeta el solio radiante del inmenso...—(....)

Ya el verano risuefio
Nos descubre su frente
De rosas y de purpura ceiiido.—(Rioja).

Aun cuando no deben prescribirse reglas para
‘producir imidgenes, ni aun para discernir 6 apreciar
su respectivo mérito; sin embargo, consideramos
util hacer algunas advertencias 4 los principiantes.

Entre los diversos modos de expresar la idea por
la imagen, hay algunos, que indican la uni6én mas
0 menos intimade la una con la otra. La compa-
racion, la meltdfora y la alegoria pueden sustan-
<ialmente considerarse como una sola .figura. Pues,
en la comparacion, si bien se observa, hay el gér-
men de la metdfora, la cual en la alegoria se
<completa y perfecciona. En la comparacion se a-
proximan dos términos para poner de relieve la
semejanza; v. gr: Napoleon tuvo la astucia del
zorro;, pero cuando la semejanza entre uno y otro
término es tanta, que el uno puede con el otro
cambiarse y confundirse; entonces de dos puede
formarse uno y decir metaféricamente: Napoleon
Jué un gran sorro.Y por ultimo, debiéndose hablar
extensamente de la astucia de aquel, se puede, re-
teniendo la imagen ya adoptada ampliarla y ador-
narla mas particularmente; por lo que se obtendrd
la alegovria.

Infiérese de aqui, evidentemente que las tres for-
mas sefialadas marcan, por asi decirlo, como tres
grados progresivos de acercamiento de la imagen
4 la idea; los cualés no debieran confundirse ni
usarse caprichosamente.

La alegoria debe ser empleada solamente, cuan-
do entre la imag:n y el pensamiento hay eviden-
tisima analogia: no tanta se requiere para la me-
2ifora y menos todavia para la comparacion, la
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cual propiamente no es unién, mas simple arrimo
de la imagen 4 la idea.

La imagen debe ser como un cristal, varia-
damente colorido, si se quiere, mas tan diafano,
que laidea se ha de trasparentar limpida y vi-
va; v. gr: una flor que se entreabre a laalbo-
rada, languidece 4 mediodia. y al crepisculo
nocturno inclina la cabezay muere, es una ima-
gen tan bella, como Eropia para expresar la
caducidad de la vida humana.

Seria incongruente y defectuoso en el uso
de las imégenes, el que transcribiera en la poe-
sia americana, aquellas, que son exclusivamente
propias de otras naciones, 6 no tomira en cuen-
ta la indole de la composicion en que deben
ostentarse.

Por eso, cuando la critica imparcial y competen-
te examine y dé su fallo definitivo sobre las crea-
ciones de la numerosisima legion de poetas ameri-
canos, algunos excelentisimos, tememos que al ob-
servar atentamente sus imdgenes y descripciones,
produzca el efecto de la mdquina segadora de al-
falfa, 6 de la aplanadora de calles.

Descripcidxy -La descripeion es una serie or”
denada de imdgenes, iuspirada por uu conjunto
de objetos y expresada de modo tan artistico
por la palabra, que nos parece mas bien con—
templar, que oir 6 leer.

Puede ser real y poética: la primera describe,
4 lo vivo, las personas 6 las cosas; la segunda
pinta objetos del todo fingidos 6 verosimiles, 6
poéticamente representa objetos reales.

El paralelo 6 descripcién de dos personas; el ca-
riacter; la indole del individuo y la descripcién de
las cualidades morales; todo esto lo comprende es-
te pequeno género literario; cuyas cualidades son:
unidad, propiedad, integridad y proporcién.
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Reales: — «Ese es el cuerpo de Cris6stomo, que fué
unico en el ingenio, solo en la cortesia, extrcimo en la gen-
tileza, fénix en la amistad, magnifico sin tasa, grave sin
presuncion, alegre sin bajeza, vy finalmente primero c¢n todo
lo que es ser bueno, y sin segundo en todo lo que fué
ser desdichado.»—(Cervantes).

Paralelo: ... . «Pero discordaban, 6 re compadecian mal,
la entereza del Cardenal con la mansedumbre de Adriano;
inclinado el uno & no querer sufrir compaiiero en sus re-
soluciones, y acompaiidndolas el otro con poca actividad.»

olis).

Cardcter:—«Son 'muy amigos los espaiioles de justicia;
los magistrados, armados de¢ leves y autoridad, tienen tra-
bados los mas altos con los bajos, y con estos los media-
nos con cierta igualdad y justicia, por cuya industria se
han quitado los robos y salteadores, y se guardan todos
de matar 6 hacer agravio; porque 4 ninguno es permitido,
6 quebrantar las sagradas leyes, 6 agraviar A cualquiera
del pueblo por bajo que sca.»—(P. Mariana).

Poética: vero:imil:

<«Entre la tierra. el cielo, ¢l mar ¥ el viento
Un soberbio castillo estd labrado,
Que aunque de huecos aires su cimiento,
Y en fragiles palabras amasado,
Basa no tiene de mayor asiento
El mundo, ni los cielos se lo han dado,
Pues 4 solo él y su muralla fuerte
No ha podido escalar ni entrar la muerte.

En las nubes esconde sus almenas,
La tierra y el cielo desde alli juzgando, -
De anchos resquicios y atalayas llenas,
De ojos cubiertas sin dormir velando;
Y con mas lenguas que la mar arenas,
Ajenas vidas y obras pregonando,
Sin que palabra aunque pequeiia suene,
Que de rumor las bdévedas no llene.

Fama, monstruo feliz, vario en colores,
Es quien las torres del Alcdzar vela,
Y cn plumas de vistosos resplandores
Por todo el orbe sin cansarse vuela:
Favores pregonando v disfavores,
Que ulli el parlero tiempa le revela
De ojos vestida, de alas y de lenguas,
De unos cantando loores, de otros menguas.»

(Valbuena).
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Poética de cosas reales:

«Tirreno, destos dos el uno ern,
Alcino el otro, entrambos estimados,
Y =obre cuantos pacen la ribera
Del Tajo con sus vacas enseiiados;
Mancebos de una edad, de una manera
A cantar juntamentc aparcjados
Y 4 responder; aguesto van diciendo,
Cantando ¢l uno, ¢l otro respondiendo.

Tirreno--Flérida, para mi dulce y sabrosa,
Mas quc la fruta del cercado ajeno,
Mas blanca que la leche ¥y mas hermosa
Que el prado por abril de flores lleno;
Si tu respondes pura y amorosa
Al verdadero amor de tu Tirreno,
A mi majada arribards primero

Que el cielo nus demuestre su lucero.

Alcino—Hermosa Filis, siempre vo te sea
Amargo al gusto mar que la retama,
Y de ti despojado yo me vea,
Cual queda el tronco de su verde rama,
Si mas que yo el murciélago desea
La oecuridad, ni mds la luz desama:
Por ver cl fin de un término tamaiin
Deste dia, para mi mayor que un afio.»

(Garcilaso).
<Era la tarde, y la hora
En que el sol la cresta dora
De los Ander. El Desierto
Incomensurable, abierto,
Y mixterioso 4 sus piés
8e extiende; triste ¢l semblante,
Solitario y taciturno
Como el mar, cuando un instante,
Al crepisculo nocturno,
Pone rienda 4 su altivez.»-—{Echeverria).

¢Que quieren esas nubes que con furor se agrupan
Del aire trasparente por la regin ozul?
<Que quieren cuando el paso de su vacio ocupan,
Del zenit suspendiendo su tenebroso tul? :

¢Que instinto lns arrastra? ;que esencia las mantiene?
¢Con quo recreto impulso por el espacio van?
4Qué ser velado en ellas atravesando viene
Sus concavas llanuras, que sin lumbrera estdn?
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iCual répidas se agolpan! |Cual ruedan y se ensanchan
Y al firmamento trepan en l6brego montén,
Y el puro azul alegre del firmamento manchan
Sus misteriosos grupos en torva confusidn!

Resbalan lentamente por cima de los montes,
Avanzan en silencio sobre rugiente mar,
Los huecos oscurecen de entrambos horizontes
El orbe y las tinieblas bajo ellas va 4 quedar.

La luna huy6 al mirarlas: huyeron las estrellas:
Su claridad escasa la inmensidad sorbié;
Ya reinan solamente por los erpacios ellas;
Doquier se ven tinieblas, mas firmamento no.»

(Zorriila).

Tanta importancia adquirié la descripcion en
los tultimos tiempos, que unida a la definicion
y 4 la ennmeracién constituyé el fundamento
de la escuela realista; cuyo programa es la ri-

urosa observacién de los hechos y el deteni-

o anilisis de lo real.

EstiLo—El estilo fué un instrumento agudo
de cobre, marfil § hierro, cou que los antiguos
solian imprimir los caracteres en las tablillas
enceradas.

Asi como hoy decimos del que esgrime con
destreza, que es una temible espada; asi des—
pués en significado traslaticio usaron la palabra
estilo para expresar: '

I.—Aquella particular manera que tiene cada
uno de exponer los propios pensamientos ha-
blando 6 escribiendo.

II.—El modo especial de hablar y escribir de
una comarca: estilo asidtico,-lacénico, dtico y
rodi0.

I11.--La forma peculiar de cualquier obra li-
eraria.

El mérito supremo de un escritor consiste en aquel
sello de vida propia, que ledd 4 sus escritos. Com-
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préndese bien, que aun dada la identidad de la
materia se distinguiria un escrito de Mitre, Del Va-
lle y Gutiérrez, de otrode Mdrmol, Guido y Spano
y Avellaneda.

Esta diferencia depende del estilo.

El estilo es como si se dijera el temperamento
de un escritor. Quot capita, tot sententiae: cuantas
son las inteligencias, tantos modos de pensamiento y
cabe aiiadir, cuantos son los corazones, tantas son
las maneras de sentimiento.

Las viejas distinciones del estilo en- sublime 6
grandioso, mediano y limpio son erréneas, porque
se referian al asunto y exigian preceptos acerca
del llamado género de estilo para las varias com-
posiciones.

Clasificar el estilo seria como querer clasificar
el cardcter particular de los escritores. Bufon ha
dicho: <El estilo es el hombre» la expresién pare-
¢i6 un descubrimiento y rodé fortuna; pero si es
verdad que el estilo revela al hombre, para que
el estilo sea completv ha menester asimismo de
alguna cosa exterior.

Voltaire dijo: <El estilo es la casa» para dar 4
entender que todo estd puesto en la materia que
se trata; pero si asi fuera solamente, cada escritor
deberia tratar del mismo modo la misma materia.

Una de las mejores definiciones del estilo
considerado en la m7s genernal acepcidn es: «La
vida de los pensamientos transtundida en las
palabras».—(Bondi).

Si es posible una divisién del estilo, distin-
guiriamos el traducir originalmente escribiendo
nuestros pensamientos (estilo- natural), del so-
meterlo 4 una elaboracién debida 4 la reflexién
(estilo reflejo).

Las cualidades indispensables del estilo son:
la individualidad, la naturalidad y la origina-
lidad. Un gran pensador (*) interrogado sobre

(¢) Mansoni.
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cual era la mecjor manera de bien escribir, con.
testo: «Pensar mucho el asunto»; queriendo qui-
tar 4 las reglas toda autoridad y afirmar que
el secreto del escribir estd en el sentir y me-
ditar profundamente.

Bien que varios han considerado cualidades esen-
ciales de todo buen estilo: el orden, la claridad,
unidad, variedad etc., y cualidades accidentales:la
concision, gracia, finura, magnificencia, vivacidad,
grandilocuencia etc;no obstante, nosotros apartin-
donos de estas impertinencias muy controvertidas,
solo presentaremos al estudioso algunas adverten-
cias 4 fin de preservarle contra ciertos vicios, que
siguen 4 las excelentes cualidades.

Todas las cualidades del estilo pueden resumirse
en las tres siguientes: naturalidad, sencillez y gra-
cta, cuyos vicios correspondientes son: vulgaridad
0 bajesa, arides y afeclacion.

Que lo natural 4 menudo se confunde con lo
vil, todos los que meditan acerca de la naturaleza
lo ven; y los pintores y escultores y los cémicos
lo ensenan, distinguiendo la naturalesa dela bella
naturaleza (*) y vienen 4 comprobarlo todos aque-
llos que analizan los antiguos autores.

Hemos oido 4 muchos imitadores invocar el nom-
bre de Espronceda, del Diablo Mundo etc., para
sostener algunos modos vulgarisimos usados en com-
posiciones serias; no considerando que Espronceda,
no siempre habl6é é1 mismo, sino que hizo con fre-
cuencia hablar, segiin su costumbre 4 las ma-
nolas, 4 los taberneros, 4 bribonzuelos y hasta
4 cortesanas. Tales distinciones las hacen po-
cos educadores y los discipulos, por si mismos,
no las comprenden; asi que imitando 6 leyendo los
clasicos antiguos y modernos, confunden lastimo-
samente el oro puro de muchos kilates, con las

(*) Comprende la primera toda la infintin variedad de seres
existentes, no solo en el mundo renl sino tamlién en el mundo
imaginario, las relaciones que entre si tienen, las leyos que los
rigen y gobiernan, lo que ha sido, Jo que actualmente es y lo que
el espiritu se figura como posible, dilatindose por los campos de
la fantasia. Llamase bella & esta naturaleza misma cepurada de
sus comunes imperfecciones.
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aleaciones y hasta con el plomo, viniendo 4 trans-
cribir lo que precisamente es en aquellos defectuo-
so. Ejemplos de esto nos ofrece esa grey de imita-
dores de Catullo, Dante etc., que tomaron de sus
modelos solamente la parte imperfecta, es decir,la
dureza de los tercetos y la gravedad inarmonica
de los exdmetros y pentdmetros.

Este vicio no solo es peculiar 4 los jovenes y 4
la escuela, sino que lo hemos visto infectar algu-
nas obras que en otras cualidades son bellas y dig-
nas de alabanza. Para los cuales bueno es recordar
la doctrina de Quintiliano fundada sobre el cjemplo
de Cicerén: <«Que importa que las palabras sean
castizas y significantes y nitidas, y ordenadas con
bello ritmo y figuras bellas, si no convicnen al a-
sunto que se debe tratar? Esto seria como si de
cadenillas y de perlas y de hopalandas mujeriles
se desfiguraran los hombres y luego se ataviara 4
las mujeres con la augustisima ttnica de los triun-
fantes.»

Esa comparacion pudiera convenir cxcelentemente
4 los que de modales comicos y expresiones popu-
lares llenan los poemas graves, los discursos y las
historias; poniendo las palabras de los idiotas en
los labios de los magistrados, de los generales etc.

Pues en las composiciones donde campea el de-
coro, ha de evitarse por todos los medios, cuanto
no sea decoroso; porque toda mancha de esta indole,
bien que tenue, gasta de pronto'el mas perfecto
discurso.

Tal acaeceria, cuando un personaje cncopetado,
en trage de ceremonia, adornado con gruesos
brillantes, sentado en unabutaca de purpura, cntre
un circulo de magistrados y de sabius; de repente,
en medio de algin magnifico razonamiento, infla-
ra los carrillos, cual trompetero y produjera un es-
tallido: con aquel tnico acto convertiria en vana
y ridicula toda su magnificencia. Y esto precisa-
mente, 4 causa de las bajezas quc los deslucen,
parece que se verifica en algunos escritos antiguos
y modernos, que no los analizamos ahora; porque
si alguien hubiera que estimara estas cosas mani-
festadas para vituperar 4 determinada persona, qui-

Literatura—Fruuzxro 7
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siéramos que este observara, que hemos tratado,
por todus los medios, de hacernos grat,s 4 1os bue-
nos y no disgustir 4 los mas vilcs de los hombres,
cuanto menos & los mas nobles, como juzgamos
quz sean los literatos; por donde jamds hemos im-
pugnado las personas, sino siempre las cosas pro-
plamente. Mas, si el vicio en algunos libros nuevos
todavia estenue, si poco nosimpresiona actualmen-
te, mucho nos espaatard cl grado en que puzade
crecer y esto solo nos mueve i la critica.

‘Ua literato compjara los escritos hinchados de
estys pomposos autores 4 ua apascaty dz usurero,
ea1 quz s2 ven alinzaloslos empefios de toda clase
d: personas y d: cada estado: aqui chalecos, alli
capas, aculli esclavinas y de cstas y de aquellos
saroconoce el t-aje; ahorabien, si al lado de aque-
llos pebres atavios, pusiérase alguna espada y algun
rubi grande y cl precioso collar de una dama, en-
t.n ‘c3 podemos decir, qu2 d talcs bazares 6 cam-
bdaiaches asemejan porfectamente las obras de los
quc no supicron cn las graves materias discernir
lo natural, de 1o vulgar 6 bajo. .

“Tambisa es grave dano, si buscando lo sencillo
sc caz ea lo drido. Efectivamesatz se anduvo en
gran intemperancia de estilo, por cl fausto de al-
gunos, que juzgaban que el torreate de palabras
cra elocueacia, la hinchazén magnificencia y el
rimbombo armonia. Hubo necesidad de sefnalar to-
das las obras dc los antiguos, aun las mas pobres,
para que su aspeacto sencillo advirtiera 4 los pre-
sentes del lujo en que se corrompian; asi como hi-
ciera T4cito para convertir 4 los pervertidos ro-
minos 4 la virtud de los pueblos fuertes € inocen-
tes, describiendo las salvajes y casi feroces costum-
bres de los antiguos barbaros del Norte.

Pero una elocuencia que en si no posea cosa
alguna quc la haga admirable, no es elocuencia y
ninguna gloria consiste en la sola enmienda y co-
rreccién sia la belleza, pues solamente las grandes
palabras puzden sellar las grandes imdgenes enla
mente.

Porque si hemos insinuado que es menester a-
partar nuestra literatura de aquella falsedad pom-
posa; no por esto, entendemos decir, que los admi-
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radores superfluos de la antigiiedad hagan sus dis-
cipulos dzinasiado dridos y dsperos, empapindolos
en la lectura de los severos cldsicos latinos y es-
paifioles; pues, los discipalos, 4 su modo dg ver,
consideran buena la fuzrza de aqucllos estilos y
adoptan una elocucacia, que por los antiguos era
bella, mas para nosotros ya es extraia, y lo que
es peor, imitando talss cosas, creen ser grandes
escritores, cuando son nulidades. _

Nadic ignora quz la grandeza del idioma caste-
llano estaba cn aqucl entonces todavia latente,en
potzncia 1 oculta, y los quec vinieron lucgo la ele-
varon a las alturas y la pusicron de manifiesto.
Pero como dice un hombre de letras: cl /nventar
es 4 mcnudo obra de los ultimes ignorantes, para
disponcr poca doctrina basta; las ensciianzas, em-
pero, mas alias, s ocultan mds precisamente por-
que son altas. Los bellos adornus recomiendan al
crador; por una parte chtiene cl favor de Ics jue-
ces y por la otra alcanza lcor de les pueblos en
masa. No solo con gullardas, sino con -espléndidas
armas Cicerén entré en liza con Cornelio,. nit solo
instruycndo 4 los jucces y usando debu#no y cla-
ro latin, llend de tanto estupor al pueblo romano
y lo forzé & aclamar y a batir palmas; sino que
aquel estrépito era el fruto de la magnificencia, del
esplendor, de Ta sublimidad de aquel estilo. Ni tan
insélita alabanza hubiera merecido, si aquel discur-
so, no hubiera sido también in86lito.

Pues, yo supongo que aquellos que alli estaban
presentes, no conccicran ya lo que hacian, ni aplau-
dieran ya conla voluntad y con el sentimiento; sino
que arrobados y fuera de si mismos, olvidados del
lugar dondz: estaban, prorrumpieran en aquel..gri-
to uninime de placer y dz admiracion. Y este.ador-
nado modo de expresarse, no sclo sirve para .la
gloria, sino también ecxtraordinariamente para el
fin del orador, que es convencer. Pues el hombre
que espontineamente escucha, cuanto mas atiende
4 las cosas, cuanto m4as ligeramente las cree, tan-
to mas el deleite Io arroba y 1a maravilla lo trans-
porta consigo y bien que le repugne, lo coloca en-
tre nuestro discursc. De la misma suerte que el
acero con su color solo, nos arroja un no se qué
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de pdnico en los 0jos y no tanto el rayo nos ame-
drenta con el impetu. cuanto con la luz, que re
lampaguea. -

Pero este mismo linaje de ornamentos, cuando
no se emplea bien, degenera en ofensa para la sen-
cillez y no evita nunca la aridez. Pues del todo
contrario 4 lo sencillo nos parece aquel modo de
expresarse tan raro y pulido, que & cada linea y
casi 4 cada voz, nos hace pensar al cuidado pues-
to para buscar los nombres y sus gracias. Enton-
ces no seguimos ya las ideas, sino tan solo las
palabras y no olvidamos ya al autor por la obra;
porque el autor piensa mas 4 si mismo. que 4 aque-
lla y vemos un modo de hablar hecho 4 duras pe-
nas y no espontineamente nacido: ordenado para
el placer y la pompa y no para persuadir, y por
eso lo desdeniamos.

Por lo demis tampoco en las cosas de grande
importancia debemos ir en busca de galanuras y
palabritas, sino ver como el estilo ha de hacerse
grave O severo, amplio 6 acomodado 4 la materia.
Y ¢por ventura creeremos mejor cultivado aquel
campo que muestra muchos lirios y violetas, ¢ el
otro do ondecasz un mar de espigas, 6 las vides
se encorvasen bajo el peso de los racimos?

Aquellas delicias no valen, por cierto, la rique-
za que cre6 la fama de Pericles y de Cicerén, ni
los ornamentos que Fabio llamaba sagrados y vi-
riles y que grangean decoro, magnificencia, digni-
dad y todas las dotes de lo que Dantellamé gran-
deza. .

Y esta grandeza consiste, precisamente, - en que
la elocuencia debe siempre adaptarse 4 los tiempos,
en razén de que los hombres habituados 4 la di-
chosa paz y abundancia requieren un elegante y
profuso hablar, mientras que los agrestesy sober-
bios quieren pocas palabras, duras y sueltas que
basten 4 la necesidad del momento.

Finalmente no debemos ocultar, que la servil
condicion de los demasiado timidos inmitadores
viene 4 ser el principal obstdculo para obtener la
sencillez. :

Como generalménte sucede, en los cldsicos se i-
mita las partes defectuosas, porque la imitacién
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del vicio es siempre mds facil que la de la virtud.
Pues quien desea antes copiar en si a otro,
que describir 4 si mismo, sus palabras no son ya
semejantes & los conceptos del propio d4nimo,
sino que es necesario acomodarlas 4 los modos de
sentir, ora de unos, ora de otros, sin jamds sen-
tir nada por si mismo. Y asi el escritor ninguna
otra cosa ya conoce 0 quiere que lo que otros ya
quisieron y conocizron y todo el arte encierra en
la autoridad. :

Por consiguiente, se vé que estos imitadores cam-
biaron las voces por las cosas, antes bien, de las
cosas no hicieron otra estima que la de materia
sometida 4 los vocablos. Lo cual no es sabiduria,
siné eco esterilisimo y huero; es una secta creada
por aquellos que no tienen ni arte, ni inteligencia.
Mas todavia, el superfluo estudio de las palabras
aparta con frecuencia el dnimo de la consideracién
de las cosas, y entonces el vituperio de un pue-
blo es excesivo, cuando sus mas nobles espiritus
se convierten en grey de imitadores.

Hemos hablado bastante de la naturalidad y de
la sencillez, pasemos 4 tratar de la gracia y de
su vicio correspondiente. .

iCuan bello es el axioma de Quintiliano: las vir-
tudes mismas ocasionan aburrimiento, si no viene en
su ayuda la gracia de la variedad! Consiguiente-
mente el continuo y sutil estudiar en los antiguos
induce 4 muchos, en aquellos dcleitosos vicios, que
no coloran ya la oracién, sino que postizamente
la adornan y afeitan, produciendo lo contrario de’
efecto que se busca. Léense, 4 veces, ciertas com-
posiciones, en que los autores 4 fin de parecer e-
legantes, arrojan por doquier figuras y colores y
florecillas gramaticales y las embuten y amonto-
nan 4 porfia. Entonces todo el arte se descubre;
antes, nada sz ve que no sea arte y que 4 la na-
turaleza no repugne; cuando, notarse bien de-
biera, quc el mcjor de los modos retoricos viene
4 ser cabalmente, ¢l en que se simuta de afear
la cosa al exterior, mientras, en verdad, por den-
tro se hace mas bella. Cuide, pues, el principiante
de no parecer demasiado antiguo entre los vivien-
tes. Debemos adaptarnos al uso de los lectores .,
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tomar formas y palabras hoy corrientes, inteligi-
bles, vigorosas y frescas en la memoria de los
hombres. Obsérvese que el afeminado y lascivo
cuidado no adorna la persona, sino que descubre
la pequefiez de la mente; que la elocuencia debe
usarse con magnanimidad; y cuando sea, como di-
ce Fabio, sana y bien robusta en los miembros,
no debe considerar su deber el lustrar las ufas y
alifiarse los cabellos.

Pues los grandeg escritores deben ser desdefio-
sos y altivos; y si jlguna vez, se complacen por
cierta voz ociosa or alguna pequeifia galanura,
deben parecer leones que descansan y nunca ja-
mas simianos que juegan.

Por 1ltimo, la afectacién no debe destruir los e-
fectos de las pasiones, y en los grandes hechos se
han de menospreciar las pequefias cosas; todo lo
cual no ignora quien imita la verdad: asi el pin-
tor que anhela despertar la admiracién con los
semblantes y los actos de las personas, no se detiene
4 miniar las fiorecillas y yerbecillas del cuadro.
Finalmente conviene escribir con mniodos llanos
y bellos y de continuo, pr6ximos 4 la bella natu-
raleza; huir todo rebuscado ornamento, imitando
los verdaderos cldsicos virtuosos, que prefieren
ser buenos, 4 parecerlo; y en consecuencia, cuan-
to menos desean loa y mérito, mas los poseen.



CAPITULO III.

DipAcTicA — DIVERSAS CLASES DE COMPOSICIO—
NES DIDACTICAS—CUALIDADES PROPIAS DE CA-
DA UNA DE ELLAS—METODOS DISTINTOS —
DiALoGos — CARTAS — DEFINICION Y CUALI-
DADES.

Obra diddctica ¢ doctrinal es aquella, que
tiene por objeto ensefiar las artes 6 las cien—
cias.

Hay de tres clases principales:

En los tratados elementales se.exponen los
elementos, es decir, los principios fundamenta-
les de las ciencias y de las artes.

T'ratados magistrales son aquellos, que es-
tudian, en toda su amplitud Y procuran expli-
car, no ya los elementos, sino toda la doctri-
na referente 4 un arte 6 una ciencia,

La disertacidn 6 monografia trata un pun-
to determinado de ciencias, ‘artes 6 literatura.

El orden y la claridad son cualidades co-
munes 4 estas especies; labrevedad 6 concisidn
es propia de las elementales unicamente.

xige el orden: que de las cosas menos co-
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nocidas gradualmente se proceda 4 las mas
conocidas; y que de tal modo se dispongan
las verdades y se enlacen entre si, y 1an sua-
vemente se insinlen, como {euazmente hieran
4 la memoria.

Para la claridad es 1til: lo. la misma niti-
dez, pureza, correccién, propiedad y preeision
de las expresiones; 2°. la explicacion, de las
palabras y locuciones técnicas; 3°. la sencillez
y consicion del estilo, & no ser que la misma
dificultad de la cosa exija indispensablemente
una difusa amplificacion; 4°. el uso de ejem-

los, comparaciones 6 similes; por medio de
os cuales se propone la materia como exhi-
biéndola ante la vista.

Por ultimo la concision exije que se omita
lo que no sea propio de los elementos.

MiTtopos—Veamos ahora las cualidades pro-
pias del método requerido por cada una de las
especies didicticas enumeradas. _

En las obras elementales cl método ha de
ser 16gico y sostenido con vigor, procediendo
gradualmente. desde aquellas verdades axioma-
ticas reconocidas por todos,hasta lo mas difi-
cil y desconocido. Debe procurarse en cuanto
sea posible, que lo ya estudiado y entendido
sirva de hase para estudiar y entender cosas
nuevas; que las doctrinas vayan confirmadas
y esclarecidas con aplicaciones y ejemplos;
que las transiciones aparczcan faciles y natu-
rales; que las divisiones sean completas, inte-
gras y necesarias; que las definiciones indivi-
dualicen y sefialen bien el objeto definido, y

ue se expliquen todas las partes con adecua-

a extensién, segun su importancia.

Pero en las obras inagistrales no es neccsa-
rio que el método sea tan rigoroso; en raz(n
de que supone al lector bien instruido de los
rudimentos y es superfluo llevar de la mano
4 quien puede caminar con sus propias fuer-
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zas. Por igual motivo deben suprimirse mu-
chas ideas intermedias, dejdndole llenar estos
vacios y evitando asi la pesadez de quereren-
sefiar,lo que es ya sabido.

Las disertaciones 6 nonografias (deriva del
griego v siguifica: escrito acerca de un solo
tema) sobre abarcar integro el asunto, han de
resentar consideraciones y doctrinas origina-
es, descubrir nuevos aspectos y armonias en
lo ya conocido, 6 ser cuando menos el resu-
men brillante de lo mas selecto, que se haya
ensado y dicho acerca del tépico propuesto.
ﬁechaza cuanto sea vulgar y comun; pues su
fin no es enseflar verdades tundamentales
primarias; sino profundizar las ya sabidas y a-
plicarlas fructuosamente.

Pero la verdad, en los tratados puramente
didicticos, suele manifestarse por dos métodos:
el dialogado y el enunciativo.

El primero consiste en ir exponiendo ladoc-
trina por medio de preguntas y respuestas; el
segundo, en desarrollar por si mismo el au-
tor, una serie de verdades.

En el dialogado, €l arte estriba en que las
cuestiones vayan naciendo unas de otras y
haya entre todas un encadenamiento pro-
gresivo; en que el lenguaje sea muy llano y
correcto y las ideas estén al alcance de los
nifos, 4 quienes suele aplicarse esta manera
de ensefanza, por ser propia para fijar su a-
tencin, tan movediza 4 causa de su edad, y
para cultivar su memoria.

Mas, el enunciatico conviéne 4 las personas
que tienen algunos habitos de estudio y ofre-
ce al autor la ventaja de presentar mis enla-
zados sus razonamientos y poder con mayor
amplitud y libertad desarrollarlos, y al lector
la_de seguir coustantemente un mismo pensa-

miento capital en todas sus relaciones y con-
secuencias
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DiaLoco.—El didlogo es un coloquio fingido
entre dos 6 mas personas, que discuten acer-
ca de cuestiones determinadas ¢ instructivas.

Por las cosas de que trata recibe el nom-
bre de filosdfico, moral, politico, literario, etc;
y por la manera de expresi6n, dividese en Ais-
térico y comico.

Didlogo historico es el que narra histérica-
mente lo que ha sucedido entre varias personas:

v. gr: los didlogos de Cicerén: De Oratore, De Divina-

tione etc; y los de Fray L. de Leon, De locs Nombres de
Cristo.

Es cdmico el didlogo, cuando sin previanar-
raci6n del autor, se presentan los discursos

de los personajes con sus expresiones peculia-
res:

ej: los didlogos de Luciano, Platén etc; y del P. Almei-
da en la obra Recreaciones filosdficas.

Tres partes contiene el didlogo histérico: el
exordio, el desarrollo, 'y la conclusion.

En el erordio suele explicarse la ceyuntu-
ra de platicar; en el desarrollo los personajes
exponen su doctrina; en la conclusion, ora se
dice tan solo, como haya sido llevado a cabo
el coloquio, ora se indica lo que se infiere.

—Mucho se ha discutido so‘)re las cualida-
des del didlogo, nosotros solo advertimos al
principiante: 1°.—conviene que las corversa-
ciones sean motivadas y naturales; esto es,
que no principien sinantecedentes que las pro-
duzcan de una manera verosimil. 2e.—Los 1n-
terlocutores han de estar bien caracterizados y
diversificados: por lo primero, cada cual debe te-
ner su propia fisonomia moral y sus convic-
ciones particulares; por lo segundo, han de es-
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tablecerse contrastes y divergencias entre sus
opiniones y juicios.

3°—Se cuidard de que el nimero de los in-
terlocutores no sea tan reducido que produzca
languidez, ni tan grande que dé lugar 4 con-
fusién. Esto es prudencial en quien escribe.

4°—Los argumentos 6 reflexiones en favor ¢
en contra del tema cuestionado han de sery

les, que de su conjunto resulte mudy clada—
opinién del autor, asi como los sélidos
mentos en que estriba. afias 3]
o°—Las ideas y circunstancias fayor eg.
objeto y fin diddctico se pondri.te a] fongo
mero, en relacionarlas estrechar 4 darle al-
del asunto,.dhz(llciéndolas cont:.
una amenida mayor ransiciones -
g6"-~-Por medioyde hz)i’biJepeticién de csieertt?s
tard de evitar la incesar®_contests zutang ete
frases como: dijo fulry destruir su armopiq’
que suele afear la .
=ie son: Jos magnificos didlogos de

Je Amicitia, de Senectute etc; lom

Pllrt?iiek:;e dC?i?SfMejz'a; De la Dignidad de} },

a u’i e el llamado Demédcrates or J abre

0g €idlogos literarios e Coll yp Vehl'l'“:gs ge
) ©

por Ferndp ; .
Sepilveds de RO]as) Leopardj, Fenelén ete.

Valera:

ATAS— .
P ausen%:scarta €S un escrito, que se remite
Puede conside}ig:;ecomumcurles alguna coga
Api una conv i :
b“StO entre personas ausentes ersacién por es-
Se dividen las capt ;
Y poélicas. B

har negocios, atest;
, 8, atesticuar
s =) nues :
to U ofras seme antes causastrco agradecimien-

. ye i
i A A ) qlle tl‘ata
’



— 108 —

é solicitamos algo (petitorias 6 de peticidn) 6
felicitamos 4 cierta persona (de enlorabuenn) 6
recomendamos un amigo 4 otro (de recomen—
dacién) 6 manifestamos gratitud por favores
recibidos (eucaristicas) etc.
Las cualidades de la carta familiar son: sen-
cillez, congruencia, claridad, concisién y belle-
% Sencilla es la carta, que nada tiene de re-
aciado 3, ficticio. Congruente es la que esta
dada al asunto, al lugar, al tiempo y 4
larba. .. )
compret: Si la persona, 4 quien se escribe, la
QConcisa™n estuerzo. _ )
guna ampliiece es, cu_ando no contiene nin-
Bella es la n inutil.
la pureza del lew. en que se halla ademés de
buscada eleganciazie, cierta natural y no re-
los vocablos y de leida de la extructura de
mamentos del estilo.
En esta especie literaria se )

. inio: Esp. _ . T
nos Cicerén ygllmo. y en uieron entre los iati-
de Cibdareal, Sta. Teresa, Gonzalt \gar, Fernin Goémez

Roa, Pérez, etc. wora, Solis, P. Isla,

Aquella es carta gquita, que
tos cientificos y artisticos: e asun-

v. gr: las Cartas a6 wt escéptico de Balmes y

séficas escritas por Séneca. -

Finalmente las epistolas poéticas S(()in al('ixui}{dz.
en que se trasmiten los preceptos - eni(éndolos
6 de las artes, 6 de las ciencias, expo

con cierto poético ornato.

Horacio en las cartas mo-

Entre los latinos sobresalio A

9 €8
rales ¥ cientificas; soberapamente hermosa
ad Pisones de Arte Meirica.
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Y entre los castellanos fué eminente Rioja, como pucde
verse en la epistola moral, que empicza:

Fabio, Ias esperanzas cortesanas
Prisiones son, do el ambicioso muere

Ademas son notables Melendez, Jovellanos. Moratin (D.
Leandro), Martinez de la Rosa etc.

Las cartas en general han de llenar ciertas
condiciones y requisitos, 4 saber:

Debe tenerse muy en cuenta para la redaccién
de una carta quien es quien la escribe, 4 quien
la dirije y sobre qué asunto. Pues no se habla
lo mismo 4 un hermano, que 4 un extrafo; ni
4 un compaiiero, que 4 un superior, ni 4 una
mujer, que 4 un hombre.

Ademas la carta ha de reflejar aquella natu-
ralidad y soltura de la conversacién, en su len-
guaje, estilo y pensamiento. Y siendo atributos
distintivos de este género, la.espontaneidad y
seucillez, deberd evitarse, cuanto parezca artifi-
cioso y estudiado.Sin embargo, tal puede ser la
naturaleza de la carta y de las ideas y senti-
mientos que la dictan. que el estilo y tono se
eleven sin perjuicio de la naturalidad.

También caadran perfectamente 4 estas com-

posiciones y realzan mucho su.mérito: los pen-
samicntos ingeniosos y profundos, los refranes
oportunamente citados, los modismos propios
del idioma y cierta llaneza, que jamds degene-
re en trivialidades ni bufonadas.
_El cardcter de las epistolas eruditas y poé-
ticas exije mayor precisién en el lenguaje y
exactitud en las ideas, debiendo ser su estilo
mas clevado. que el sencillo y familiar.

En fin, examinando la extructura y la forma
de las cartas sc las halla muy semejantes 4
los discursos oratorios, que pasamos 4 estudiar,
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CAPITULO IV

ORATORIA—SU IMPORTANCIA ARTisTICA—ELO-
CUENCIA—CUALIDADES DE LA COMPOSICION ORA—
TORIA—SUS VARTOS MIEMBROS —DIVERSAS ESPECIES
DE ORATORIA=DIFERENCIA Ei\"l‘RE. ¥L CARACTER
DE LA ORATORIA ANTIGUA V EL DE LA .MODERNA
—-CUALIDADES DEL ORADOR. ., . &

.- S

Oratoria—La oratoria es un conjunto de re-
glas, el arte ¢ el método adecuado para desa-
rrollar y perteccionar la facultad natural de la
elocuencia, pormedio de la que nos expresamos
con lucidez y energia. La oratoria ticne por
objeto couvencer y persuadir. _ .

Vamos 4 bosquejar su importancia artistica.

El hombre, en efecto, es razonable .y la ra-
z6n enseiiorea el dnimo. La fantasia con sus
juegos. las pasiones cen sus lisonjas, pueden
obcecarlo v extraviarlo, revistiendo el mal con
la divisa del bien; pero cuando la luz de la
verdad rasgue las tinieblas y haga caer aquel
disfraz. indicando el mal en sus perjudiciales
efectos y en su monstruosa inmundicia: el hom-
bre por ley ordinaria debe y quiere someterse:
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porque esti hecho para la verdad y el bien, y
donde claramente descubre estas dos cosas, si
no cs cautivo de - prepotentes pasiones.’ corre
hacia ellas, como el hierro hacia el imin. Aqui
se pone de manifiesto el camino que debe se-
guir el orador. :

Ante todo, debe descubrir & los entendimien-
tos la verdad, haciéndola conocer en todos sus
atractivos; porque. si entre los halagos fascina-
dores de la imaginacion y de los sentidns. la
luz dc la verdad. por defecto del corador, no hie-
re con toda su claridad, la mente; entonces él
momentédneo aplauso. las lagrimas efimeras des-
vanecen muy pronto, 4 manera de globo iri-
sado de {ah(m.

Pero el hombre no es mente solo; sino que
también es sensible y tiene corazén y pasiones,
que se oponen, 4 menudo. muy vigorosamente
al enfendimiento y 4 la voluntad; por donde el
comun lamento: Fideo meliora proboque: dete-
1201 Sequor. (*)

_Pues, si el corazén coopera con el enien-
dimiento; el hombre vuela, triunta y logra to-
car la mas dificil meta por dspera y -dificulto-
sa que sca.Pero si el corazén conspira en dafio
del espiritu el hombre pierde .ora las alas, ora
las fuerzas.

Por censiguiente, el orador para completar la
conviceién debe convertir el corazén y las pa-
siones cn daciles -compaificras y ministras de
la razin. Esto lo obtené)r:i proponicndo con a-
gradables y vivaces colores los objetos, que
son propios del corazdn, es deeir, los sensibles,
Y. que el mismo corazén puede, rectamente
:}dqumr]os Yy gozarlos pacificamente, ayudando
a la razén y sirviéndola con tidelidad.

Para completarla persuasi6n, queda para cum-
plir otra parte. También al hombre asi enca-

(*) Yeo lo me or y lo aprucho mas practico lo peor.
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minado y bien dispuesto pueden ocurrir en su
sendero encuentros, peligros y halagos nunca
imaginados. Un orador imprévido 6 poco avi-
sado no ve tan lejos: 6 si alguna cosa descu-
bre. piensa de hacer bien, ocultando 4 los o-
yentes las vicisitudes de un porvenir desagra-
dable y pavoroso.

De donde resulta, que los espiritus no pre-
parados & superar aquellos obstaculos, no pro-
vistos de las armas necesarias al efecto, aun
cuando hubieran bien comenzado, se detienen

retroceden:—Un orador sensato prevé las di-
ficultades, descubre los halagos que combati-
ran la mente y el corazén: losrevela 4 los oyen-
tes, para que no sean amedrentados por asal-
tos inopinados, 6 seducidos por aspectos frau-
dulentos y le suministra las armas oportunas
para resistir y vencer.

Asi prevenido para todo, el hombre avanza,
iluminado en la mente y fortalecido en el co-
razén: pues, las pasiones bien dirigidas se han
puesto de acuerdo con la razbu; y el hombre
todo, se ha provisto de lo que puede ocurrir-
sele en la senda, que debe seguir. El orador,
como capitdn experimentado, ha adiestrado la
tropa 4 la victoria, la ha provisto de consejo,
de cora{'e y de armas. Y la vida ;no es, acaso,
una milicia? Portanto, quien se dedica 4 guiar
las multitudes, debe asumir la solicitud de ge-
neral en gefe y debe estar dotado de la mente,
del corazon y de la virtud correspondiente 4
ese elevado cargo.

ErocuExcia—La elocuencia es un don feliz
de comunicar 4 otros con brillantez de colori-
do, nobleza y vigor nuestras ideas senti-
mientos. Como queda dicho la oratoria contri-
buye, en gran manera, & su desarrollo y per-
feccionamiento.
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Por donde, no es orador elocuente el qne
sepa escribir con elegancia y suavidad, descri-
bir con viveza y amplificar espléndidamente;
sino el que sepa dirigir la palabra y los adornos e-
ficazmente al fin precitado;el que sepa con tanto
calor y sabiduria penetrarse-en la cuestién, de
transfundir, con la palabra, con los ojos y con
los movimientos, aquel fuego que siente dentro
de si mismo, en los pechos ajenos. '

Para obtener esto, el orador debe poseer no
solo adecuados conocimientos de la materia
que trata y de aquellas que tienen con ella
relacién; sino que es menester que el orador
ame fuertemente la causa que patrocina.

Si alguien no amara profundamente la patria, 6
el interés del cliente; si no amara la virtud 4 tal
grado de sentirse acongojado, viendo dominar en
su lugar 4 la iniquidad, mucho le conviene callar.

De otra manera sus palabras y la afectada ec-
mocién serian fuego pintado, que no teniendo en
si ni luz, ni calor, no puede en modo alguno co-
municarlo 4 otro. Y el fuego pintado puede estar
figurado en bracero de oro incrustado de piedras
preciosas, siempre serd fuego pintado para ilusio-
nar los ojos de una mona y nada mds.

Sabemos de Craso, que murié de espasmo, des-
pués de la fogosa arenga hecha contra Antonio y
en favor dela Republica maltratada por aquel mal-
vado. Mirabeau, revolucionario y ateo, reunia, no
pocas veces, l1a injusticia de la causa, que sostenia
en la tribuna de Paris, 4 1a deformidad del 4nimo
y del aspecto; y no obstante el ciego entusiasmo
por sus sentimicntos, le envestia y gobernaba dec
modo, que parecia un genio .inspirado, y atraia, 4
su arbitrio, las inhumanas multitudes, que eran, por

lo demis, como oleadas de un mar combatido por
la tempestad.

LAS CUALIDADES PROPIAS DE LA COMPOSICION
Literatura—FRUMENTO 8
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ORATORIA, pucden resumirse en una principal:
la oportunidad. Resulta de aqui, pues, el poder
inmenso de la improvisacién.

Un discurso escrito puede ser recitado in-
diferentementc en el parlamento, en el san-
tuario, en una academia. en un banquete, mien-
tras que la improvisacién cuadra para toda
clase de situaciones, en un momento dado y
en presencia de cualquier auditorio. Cierto de-
salino en el orador lo vuelve mdas natural, y
los oyentes acogen con indulgencia, un hom-
bre que no se prepara para hablarles, ni pro-
cura sorprenderlos. Si gesticula con violencia,
sl sus ojos relampaguean, si su palabra se
halla impregnada de llamas y torbellinos, es
porque la misma asamblea lo 1nspira.

Hay vida en su palabra, porque hay realidad;
hay fuerza, porque la saca de cuanto lo rodea;
hay oportunidad, porque habla 4 hombres del
momento. :

Seguramente no sera de hielo si fogoso es
el auditorio, ni vehemente i lleno de calmu;
ni remontara audaz su vuelo, si la asamblea
camina tranquila en el llano, pero sabrd iden-
tificarse con ella, graduar el paso segun el
suyo. sigui¢ndola hasta que cousiga domenar-
la, subyugarla, encadenarla, y hasta que, po-
niéndose a su frente, la conduzca y precipite
en sus propias vias.

El alma del improvisador responde al alma
del auditorio; ambas se tocan, se mezclan y
se confunden.

Nunca sabe el improvisador 1o que va ddecir,y
aun menos como Jo dird; ebrio de confianza dzja
la playa y se précipita en las aguas, desplegando
su vela de purpura y sostenido en los brazos del
auditorio; todos los corazones palpitan por ¢l desde
Ja ribera.
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No se pusde decir otrotanto d& esos falsos ora-
dores de tribuna, dz esos habladbtes por escrito,
que carecen i la vez d: cspontancidad, memoria,
pulmdn y entrafas; que no pudiendo conmover al
auditorio se esfuerzan cuando menos'en agradarle,
adornando sus discursos:yluego-mas'que adorna-
dos resultan acicaladcs y engalanados’‘¢étho un pa-
raninfo, perfumndos y cargados de ,afefgt_;es, arreos
y perifollos. . I

PP
[N
:‘l

LN

. MIEMBROS DEL DISCURSO—Los retdricos anti-
guos sefialan sels partes 6 miembros-de la com-
posicion oratoria: o

Erorsus, narro. seco. firino, refuto peroro.(*)

Mas. en realidad, estin algunas de ellas in-
cluidas en otras y por eso quedan, sin vio-
lencia. reducidasa las cuatio siguientes: £ror-
dio, proposicion, confirmaridn y epilogo.

Exorp1io—El erordio es una parte del dis-
curso que tiene per ohjeto preparar el espiri-
tu del zuditorio para que reciba con ateuncién
v benevolencia las palabras del orador.

Por donde lo que en el cuerpo es la cabeza, lo
que en los edificios el vestibulo; eso es el exor-
dio en el discurso. Infiérese de aqui el principal
cuidado y la diligencia con que esta parte de la
composicién oratoria ha .de ser trabajada, pues,
Cicerén la consideraba: dificillima pars orationis:
la mas dificil parte del discurso. "

Pucde ser el exordio: templado y velhenente
0 ecs-abrupto.

% Habiendo empezado, narro, divido, confirmo, refuto y pero-
ro; es decir; Exordio, narracién, division, confirmacién, refutacién
Yy peroracion,
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Es templado aquel, por medio del cual se
Erepara el animo de los oyentes, por cierta
abil conciliacion de ideas y sentimientos.

Asi un discurso de fecha reciente principia:

<Hay algo, sefiores, lisonjeramente misterioso en el am-
biente moral de esta ciudad de Cérdoba 4 la que nun-
ca me hu sido posible acercarme sin hondo recogimien-
to. No sé porque parece que aqui palpitara con mas libre
soltura el espiritu colectivo, que aqui se deslizaran mas
didfanas las corrientes de nuestra verdadera historia y
se despertara entre la vaga sugestién de emociones inde-
finibles, con mas potente vivacidad el recuerdo de esas
leyendas y de esas tradiciones que van cantando 4 tra-
vés de los siglos en el alma siempre sensible de los pue-
blos la nota tonica de su caricter y de sus destinos y
disputando 4 la necesaria transformacién de las edades
la ingénita pureza del sér originario». (O. Magnasco)

Veheinente 6 ex-abrupto es el exordio en
que el orador, como arrebatado fuera de si
mismo, por cierto impetu, consterna 4 los o-
yentes, expresindose con repentino é inopina-
do calor y movimiento.

Efectuase 1° por indignacién é increpacidn:

So!dados, no estoy contlento de vosotros: no habeis mos-
trado ni disciplina, ni valor, ni constancia; ningana posi-
¢ién ha podido reuniros; un terror pdnico os ha sobreco-
jido, ¥ habeis perdido un puesto en que un puiiado de
valientes debian detener un cjéreito». (Napoleén Io).

Mirabean con elocuencia varonil responde al rey de
Prusia:

«3i haceis lo que diez veces por dia, y mejor que vos
habrda hecho el hijo de vuestra esclava, dirdn vuestros
cortesanos que habreis verificado una accién extraordina-
ria; si cedeis 4 vuestras  pasiones, os dirin que haccis
bien; si prodigais el sudor de vuestro pueblo como el a-
gua dc los rios, que procedeis con acuerdo; si conseguis
poder arrendar el aire, que es medida muy sabia; si em-
pleais vuestro poder para vengaros personalmente, cele-
brardn vucstro proceder; tal lo hicieron as{f en tiempos
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pasados otros cortesamos cuando Alejandrc, tomado del
vino, hundié un puial en el seno de su amigo: tal lo-di-
jeron asi, cuando Nerén dié muerte 4 su madre:.

«,Cémo? ¢y en qué cristiandad y pecho honrado
Cabhe cosa tan fuera de medida,
Que 4 un hombre como yo tan seiialado.
Le dé muerte una mano asi abatida?». (Ercilla).

Tal es el celebérrimo exordio de Tulio contra Catilina:

«;Quousque tamdem ab:tere, Calilina, patientia nostra?

¢Hasta cuando, Catilina, abusards de nuestra paciencia?»
etc.

2° Por licencia 6 cierto modo libre de ha-
blar.

Napoledn, al volver de la isla de Elba, en presencia
de un regimiento que titubea, baja precipitadamente del
caballo y descubriendo su pecho, les dice:

—«Si hay alguno entre vosotros que quiera dar muer-
te 4 su general, 4 su emperador, puede efectuarlo, aqui
estoy».

«Yo soy Caupolicdn, gque el hado mio
Por tierra derrocé mi fundamento...
Soy quien maté 4 Valdivia en Tucapelo
Y quien dej6é 4 Purén desmantelado;
Soy el que puso 4 Penco por el suelo
Y el que tantas batallas ha ganado». (Ercilla)

Las cualidades del exordio son: propiedad,
esmero, modestie y brecedad.

La propiedad cousiste: en que el exordio es-
té unido al discurso 4 que pertencce, como
la cabeza con el cuerpo; que haya nacido de
las entraiias mismas del asunto y sc vea ger-
minar como de la naturaleza del mismo; ade-
mas, han de brillar en ¢, exquisita correccién
y limpieza de lenguaje y del estilo. ’

El cuidado y esmero del exordio estriba en
que sea lleno de dignidad, sea iimado é inge-
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nioso, adecuado en las dicciones y rico desé-
lidos pensamientos. Ha de notarse, que la pri-
mera recomendacién del orador mana del exor-
dio; el cual si fuese tratado con negligencia,
lo demés fastidiaria y repugnaria al auditorio.
Pues, como advierte Quintiliano, parece efec-
tivamente pésimo aquel piloto, que al salir
del puerto, encalla al punto la nave al través
de los escollos.

La modestia del exordio consiste en que el
orador que empieza 4 hablar debe exhibir aquel
ingenuo pudor, que encontraba Cicerén tan
digno de elogio en el célebre orador L. Craso:
Fuit enim in L. Graso pudor quidan, qui
non modo non obesset ejus orationi; sed etiam
probitatis comendatione prodesset. (*). Y el
mismo Tulio confesaba, que en el principio
del discurso temblaba en toda el alma y en
todos los miembros. Porque estos .insignes
doctores y artifices de la elocuencia, no igno-
raban, que suele ofender al espiritu del audi-
torio, cuando el orador 4 manera de pedante,
comienza 4 dirijir la palabra, confiando en si
mismo demasiado.

Es breve el exordio, cuando sea proporcio-
nado en naturaleza y extensién al resto del
discurso. Evitense, pues, las frivolas circunlo-
cuciones y téngase presente que 4 un pig-
meo no conviene la cabeza de un gigante, ni
4 un humilde tugurio puertas grandisimas.
Pues, & quien pecara en esto, cuadraria per-
fectamente aquello del jocoso Diégenes, cuan-
do ridiculizaba 4 los habitantes de un pobre
pueblito, & cuya entrada se habian colocado
grandes y magnificas puertas: Viri Myndii,
portas claudite, ne urbs exeat.

(3%) Pues L, Craso estaba dotado de cierto pudor, que no sola-
mente no perjudicaba 4 su peroracién; sino que era util por re.
comendar al concurso la estima de su probidad.
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Desgraciadamente hoy se estima tan poco esta parte
importantisima del discurso, que se ha llegado al extremo
de imitar 4 los antignos miembros del Are6pago; cuyos
oradores hablaban sin exordio, <in afectos y sin epilogo; (*)
mas en cuanto 4 nosotros ¢no serd, por ventura, i causa
do que tarda, 4 veces, en ocurrirsenos c6mo y donde he-
mos de empezar una composicién oratoria? jTanto es el
desprecio cn que tenemos 4 la wmaeslra de pedanteria!

Para soltar estas dificultades, guiaremos al prin-
cipiante, en rdapida excursién, 4 las varias fuentes
del exordio templado:

la—Sencilla y rectamente mana el exordio de
los adjuntos 6 circunstancias de persona, de cosa,
de lugar y de tiempo. v. gr:

1° De persona:—:Sucédeme ahora lo que al viajero que
babia subido 4 las 4ridas asperezas de la montafia, que
perdié de vista la casa materna que solo divisd desde la
altura, que contempld 4 la distancia, durante el dia, el hu-
mo de los pacificos hogares de la comarca y vio brillar
en medio de la noche las apaciblcs luces de sus herma-
nos, y que 3l bajar 4 la llanura, después de una larga y
fatigosa percgrinacion, reconoce su antigua morada, se en-
cuentra en medio de los suyos, se sienta con ellos al pié
del 4rbol que 4 todos da sombra, y parte con ellos el pan,
el vino y la miel que le ofrecen, en sefial de carifio para
unos, de cordial conciliacién para otros y de benevolen-
cia para todos.—(B. Mitre)

2° De cosa:—«Orden general:—Todos cubicrtos menos
el orador que se dirige al pueblo soberano, ausente en
los comicios, pero presente aqui.»— (id)

—«En medio de tantos debates tumultuosos {no me se-
ré posible traeros otra vez 4 la deliberacion del dia con
unas pocas y muy sencillas cuestiones?—( Mirabeau)

3° Dﬁ lugar:—«Por esta parte se cxtiende el Océano,
fin Gltimo y remate de las tierras; por aquella nos cerca
el mar Mediterrdneo; nadic podrd escapar con la vida si
no fuere peleando; no hay lugar de huir; en las manos y
en el esfuerzo estd puesta toda la esperanza.»-—(P.Mariana)

40 De tiempo:—:«La hora es avanzada, y, como acaba

(*) Julio Pollux.
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de anunciarse, no voy 4 hacer un discurso, sino 4 pro-
nunciar brevisimas palabras.» —(Goyena)

2a—Sale espontinco el exordio de la elocuente
y sencilla exposicion del asunto, sin fuego ni ador-
nos postizos y sin artificio ninguno; v. gr:

«Tengo el gusto de dar principio esta noche 4 la serie
de lecturas que forman, segin nuestro reglamento, uno
de los medios para llegar 4 la consecucion de los propé-
sitos, que nos han reunido.»—(Goye:a)

IIIa—Del mismo adversario puede nacer el exor-
dio: cuande, 4 primera vista, parece que decimos
las cosas del todo perjudiciales 4 nuestra causa y
que favorecen 4 la parte contraria, 4 fin de ar-
rastrar 4 esta, insensiblemente y sin pensarlo, en
nuestras propias vias.

Es, en especial, tdictica forcnse y parlamentaria.

IV—Resulta buen exordio de la narraciéon de un
hecho insigne, 6 de la enunciacion de un sublime
pensamiento, 6 de un ejemplo ilustre; v. gr:

19—¢En una mafiana del mes de¢ Enerc de 1878, cptré
4 visitar la Catedral de Pisa. De la bdéveda del templo
estaba suspendida la vieja limpara de cobre, cuyas osci-
laciones habian sugerido 4 Galileo, hace trescientos afios,

la teoria del isocronismo de las vibraciones del péndulo.»
—(Rawson)

2% —¢No en todos los ncgocios se debe 4 las canas la
seguridad de los aciertos, mas inclinadas al recclo que 4

la osadia, mejores consejeras de la paciencia que del va-
lor.»—(Solis)

80—«Soldados: en quince dias habeis consegnido seis
victorias, tomado veinte y una banderas, cincuenta pie-
zas de artilleria, numerosas fortalezas, hecho mil y qui-
nientos prisioneros, y dejado en el campo de batalla mas
de diez mil hombres entre muertos y heridos; soldados,
iguales sois 4 los conquistadores de Holanda y del Rhin.»

(Napoleon 1)
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V—De modo admirable se obtiene el exordio por
medio de la figura de suspension, que prepara los
dnimos de los oyentes, por 1a espzranza de alguna
cosa grande y por el vehemente anhelo de saber,
quc serd, por fin, aqucllo, que el orador hace vis-
lumbrar. v. gr:

—¢¢Qué es la causa que cl santo Job fué con tantos
trabajos afligido, pues viviéo una vida tan santa y gin
reprehensiéon? (Qué virtud le faltaba? 6 qué pecados me-
recieron que Dious le tratase con tanto rizor? Por ventura
era soberbio? No: que ¢l dice que con el menor de su
casa s¢ ponin 4 juicio para satisfacerle, =i estaba agra
viado. ¢Kra escaso con los pobres 6 peregrinos? No: gue
¢l dice yue 4 ningin peregrino tuvo cerrada la  puerta.
¢Fué avariento, enemigo de limosnas? No: que é1 dice que
jamds comié bocado 4 solag, sin que tuviese parte el po-
bre y el huérfano. Pues ¢qué fué lu causa de tan terrible
t.abajo? Porque no le faltase esta virtud entre todas las
que tenin, que era dar gracias 4 Dios, por las tribulacio-
nes, como las daba por la prospe=:idad.— (Zdrate)

—El orador trata por medio del exordio de cap-
tarse la benevolencia, la alencion y la docilidad
del auditorio.

Gdnase la benevolencia de los oyentes:

1o Por la persona del mismo orador al ostentar
cierto ingenuo candor, modestia, pudor y probidad
en su aspecto;

20 Por la persona del adversario, si decimos, que
vencramos la demasiada elocuencia y gracia de
este; por donde resulta sospechosa 4 los especta-
dores y también, cuando procuramos exponerlo al
odio y 4 la cnvidia, rememorando los vicios de
que adolece y si fuera hombre de bien y de no-
table probidad, imitaremos 4 Cicerén, no tocando
su vida y sus costumbres, sino ridiculizando algu-
na de sus debilidades;

3o Por los oyentes cuando el orador muestra
confiar en cllos, y reune su causa con la utilidad
y provecho de cllos, y también si modestamente
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clogia su justicia, fldelidad, autoridad y otras do-
tes.

40 Por la persona del interesado ¢ cliente, es
decir, de aquel, cuya causa se trata, cuando la-
mentamos la falta de amigos, su calamidad y
soledad, recordando su virtud é inocencia.

Conciliase la atencion: 1° por medio de la pro-
mesa de manifestar cosas nuevas, 6 grandiosas,
6 utiles 6 recreativas; 20 si durante el curso de la
oracion pedimos 4 los oyentes que escuchen amo-
rosa y diligentemente.

Por tltimo, grangéase la docilidad: 1°¢ si prome-
temos ser breves y lo cumplimos; 20 cuando pro-
ponemos clara y sencillamente el asunto de que se
va & tratar, y dividimos el discurso en dos 6, 4
lo sumo, tres partes.

ProrosiciON—En ella expone el orador el a-
sunto escogido para persuadir 4 los oyentes.
Puede ser: 1° simple, si consta de un solo pun-
to capital; v. gr:

ha de establecerse la paz;,—delen perdonarse las inju-
rias.

2° cuando abraza dos 6 mds, hay divisidny
lldmase proposicion compuesta:

debe hacerse la guerra y guerra sin cuartdl;—en la ciu-
dad nace la lujuria; de la lujuria la avaricia; de la a-
varicia la audacia.

3° si para la perfecta inteligencia del asunto
se refieren hechos se hacen reflexiones ¢ se
ponen ejemplos aclaratorios, hay narracién y
entonces la proposicidn recibe el nombre de
tlustrada
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Los que hacen de la division y de la narracion dos
nuevas partes del discurso, pueden advertir sin dificultad,
que en la proposicion compuesta va comprendida la di-
tision; y la narracién en la ilustrada.

Las dotes de la proposicién estriban:

1°—en que ha de presentarse con extraordi-
naria sencillez, precisién y claridad;

2°—en la compuesta es conveniente separar
sus varios puntos y que estos, apcnas alguna
vez, pasen de tres; porque de lo contrario pro-
duce la confusién y oscuridad contra la cual
habia sido enunciada.

3%—es idénea la ilustrada para conciliar fe,
si la proporcionamos al discurso & que perte-
nece, y los ejemplos son adecuados; la narra-
cién grifica y sobria, esparciendo en ella co-
mo la semilla de ciertos argumentos; y las re-
flexiones breves y discretas, recordando que
narramos y no debemos comprobar.

CoxrirMaci6x — Esta es la parte esencial y
necesaria del discurso oratorio, en que se trata
de probar lo ya manifestado en la proposicion,
Y para esto nos valemos de razones § argu-
mentos.

Los argumentos, sélida base del discurso,
nacen del talento, del saber, de la meditacién y de
estudiar 4 fondo el asunto.

El orador, para conseguir su propésito, no
solo debe instruir, sino agradar y conmover.
Para instruir se vale de las pruebas 6 argu-
mentos; para agradar debe conocer las cos-
tumbres a las cuales ha de conformar su dis-
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curso; y para conmover, necesita excitar las
pasionces.

El arte de argumentar consiste en aplicar
pensamientos admitidos como verdaderos 4 o=
tros dudosos, con el fin de hacer resaltar su
verdad ¢ falsedad. Para bien argumentar es
necesurio un punto de partida comun, una ba-
se 6 principio de todos reconocido y aceptado.
Por medio de las pruebas ¢ razones vencemos
las resistencias intelectuales de nuestros opo-
sitores y corroboramos las opiniones de los que
nuestras ideas comparten.

Contorme 4 una antigua distincién dividire-
mos las pruebas en arfeficiales & inartificiales.

Las primeras llamadas también lugares ora-
torios interiores nacen de la razén, de la con-
ciencia, de los sentimientos, de la esencia mis-
ma del asunto, de las leyes del raciocinio y
las principales son: adjuntos, definicion, enu-
meracion de partes, similitud, género, contra-
rios, causa, efecto, comparacion, etc.

Los a:ljuntos 6 circ.instancias es todo lo que proba-
blemente estd unido 4 la cosa de que se trata; son de
tres géneros: de cosa, como el lugar, tiempo, elc.; de dani-
1o, como vic.us, virtude;, efc.; de cuerpo, como bel'eza,
deformidad, hdbito, robustes, elc.

La definicion, en:tmeracion, comparacion 6 simil son
figuras de pensamiento ya cinocidas.

El género, segtin los retédricos, es lo comin de muchos
y abraza en si muchas cosas, como la virfud que com-
prende la justicia, templanza, fortalez1, pruiencia, cte.

v. gr: La justicia cs una virtud; luego debe ser amada.

Los contrarios vienen 4 ser una especic de compara-
- ¢ién, en que se hacen resaltar las diferencias, en lagar
de insistir sobre las semejanzas, jara probar por medio

de la oposicién de una idea falsa, la verdad de la idea
que se sostiene.



— 1256 —

Las causas y los efecfos son los antecedentes y las con -
secuencias de las cosas.

Las pruebas inartificiales, 6 lugares oralo-
rios exteriores, son tomadas fuera del hecho
que sc¢ discute, es decir. en el testimonio hu-
mano: ley, documentos fidedignos, lestigos, ju-
ramento y la reputacion 6 fama.

Grande es la importancia de cada una de estas
pruebas; lo que debe procurarse con diligencia es
usarlas oportunamente; lo cual se logra, tenicndo
en cuenta las circunstancias y el cardcter del au-
ditorio, asi como su capacidad intelectual. Advier-
te Cicerén, que él colocaba los argumentos mads
sylidos, parte en el principio, porque entonces el
auditorio escucha atentamente, y parte al fin, ce-
rrando la argumentacién con la prueba mas fuer-
te, pues, entonces hieren en mas alto grado la
mente del espectador, y los mds débiles en medio,
donde se oculta mds su futilidad: 4 manera de re-
clutas, que, ovendo la orden de ataque, miran al-
rededor por donde pueden huir, pero viendo su gran
multitud se sienten obstaculizados y también im-
ponen al enemigo por su numero. Finalmente los
medianos cobran vigor si se les une y apoya hd-
bilmente con otros fuertes.

Los argumentos méis seguros y contunden-
tes han de ser amplificados. Y la amplificacién
puede hacerse de cosas y de palabras, y con-
siste en cierto modo copioso y vehemente de
argumentar, por el cual la dignidad, amplitud,
6 mdignidad y atrocidad de la cosa, la demos-
tramos de tal suerte, que hiere los 4nimos,
promueve los afectos y se graba profundamen-
te en la memoria del concurso.
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Cuando el orador ha de combatir, aniquilar
6 destruir las pruebas aducidas por el adver-
sario tiene lugar la refutaciin. Pero si vale tan-
to demostrar, que la verdad y la justicia estan
de nuestra parte. como que faltan 4 nuestro
contrario, es ecvidente que la confirmacion y
la refutacion, sustancialmente, son una misma
cosa y el separarlas cual si fuesen diversas,
solo tiende 4 producir confusion vy diticultad,
donde no la hay. '

Para refutar los argumentos, cice un trata-
dista espaiiol, es preciso demostrar, qu» estin
apoyados en falsos principios. 6 que de prin-
cipios verdaderos s¢ han deducido consccuen-
cias falsas ¢ exageradas. ¢ que se ha dado por
cierto lo dudoso. por confesado jo que sc dis-
puta, 6 por propio de la causa lo que poca é
ninguna relacion tiene con ella. Sou excelen-
tes medios de refutacion el hacer resaltar las
coniradicciones en que hubiere incurrido el
contrario, deducir de sus prin¢ipios consecuen-
cias favorables 4 nuestra causa. o redargiiirle
con sus proplas razones. lo que se llama con-
vertir ¢ retorcer el argumento (relorquere ar-
gumentum).

Si los argumentos reciben toda su fuerza del
arte con que supo expouerlos-el contrario, los
despojaremos de dicho artificio, siguiendo un
camino inverso al trazado para las pruecbas.
Presentarcemos aislados los que de intento se
hubieren agrupado. reduciremos 4 su menor ex-

resion los que se hubieren embellecido con
as galas de la amplificacion oratoria, ¢-reci-
bieren su fuerza de. las pasiones. Cuando los
argumentos ‘del contrario encierran razones
positivas ¢ solidas, se hace caso omiso de cllos
6 se {ratan muy de pasoy con cierto desdén,
como si no hubiesen llamado la atencion, 6 se
debilitan por medios indirectos, ya reforzando
nuestros propios argumentos, ya concitando los
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afectos, ya valiéndonos de la ironia 6 de algin
chiste decorvso, que distraiga al auditorio y
desconcierte al contrario.

El orador. 4 veces, refuta ¢l mismo las obje-
ciones que otros pudieran dirigirle. En tal ca-
so debe proponerse dificultades naturales de
cierta importancia; cuya solucién no sea facil
de prever. exponiéndolas con fuerza é inge-
nuidad, contando de aatemano con la contes-
tacién mas satistactoria.

Cuando el auditorio estd prevenido en contra
de nosotros y resiste evidentemente 4 nuestra
argumentacion directa, hemos de Lacerla en-
tonces de un modo indirecto, insinuidndonos
oculta y sagazmente, con cierto exguisito arte,
en el espiritu de los oyentes.

Por ultimo, la confirmacion, parte esencial
del discurso, debe merecer el mayor cuidado.
Los argumentos han de ser eficaces y-sélidos,
y deben ser dispuestos y agrupadosde tal suer-
te, que se presten mutuamente apoyo y fuerza.
Aun cuando fueran débiles, comunes y noto-
rios, han de presentarse con cierta novedad,
originandose esta unas veces, de lo inespera-
do: otras, de la forma: otras. en fin, de las par-
ticulares relaciones, que establecemos entre
cosas muy conocidas. y

Solo después de haber convencido, el orador
tratard de conmover, porque fuera de su lugar
y tiempo lo patético se convierte en ridiculo.

Prroracioxn—Es la ultima parte de Ia com-
posicién oratoria, en la que el orador trata de
vencer y alcanzar lo que sc¢ habia propuesto
en todo el discurso.

Consta la peroracion § epilogo de dos par-
tes: la recayitulacion 6 enumerdciin y la mo-
cidn de afectos, aunque esta ultima pucde ha-
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llarse en cada uno de los miembros de la ora-
cién.

La primera consiste en la dreve y artistica
repeticion de los puntos culminantes del dis-
curso, realzdndolos con rasgos enérgicos y
felices.

Ej: <Y no temais, sefiores, por la suerte d¢ vuestra
querida Universidad. No dejaremos languidecer una sola
de sus gentiles tradiciones. Hermanaremos la piedad v la
ciencia; seguiremos enlazando el pasado al porvenir camo
ahora ai momento presente. El su’ annulo pisca‘oris de
sus Bulas quedara siempre intacto é inmaculada la pree-
tigiosa realeza de sus titulos. INo, no hemos de tornarnos ico-
noclastas y Cérdoba podri abrir mds su espiritn 4 las
expantiones de la industria, su seno 4 las explotaciones
de sus minerales virgenes; multiplicar sus ganados, en-
sanchar el risueiio mosaico de sus sementeras y dar sus
aires al rumor trasccendental de las fraguas..—(O. Mag-
nasco). :

La otra parte del epilogo sirve paraexcitar
los afectos mas favorables 4 la causa que se
defiende:

v. gr: ....—«Cérdoba serd siempre su Universidad por-
que asi se lo murmuré el hado cn los dias lejanos de
su origen, porque ese es su sino, esa es su vida, cse el
anhelo de sus lares, esc su lema y esa la profecia de su
santo fundador: que viva y llegue siempre su glorioso re-
nombre 4 todas las naciones de la ticrra.» Ef poriabit no-
men suum coram ger.t:bus! (id.)

—cHombres gque me escuchdis, conservad el recuerdo
de sus hazanus (de! Alinir. peruano Grau), imitad sus vir-
tudes, contad 4 vuestros hijos su muerte gloriosa! muje-
res de América, alabad sus dotes amables y llorad sobre
su tumba, como las mujeres trovanas lloraban en los fu-
nerales de Héctor, hijo de Priamo! y vos, Seiior, Dios del
Universo, creador de los mundos, vos que dais leyes 4
todo lo que existe, poned en el corazén de mis con-
ciudsdanos sentimientos de paz y de justicia, desarmad su
brazo pars que no derrame sangre en la batalla sin gloria
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de los propios hermanos, y apartad del suelo de mi pa-
tria las calamidades de la gucrra, para que bajo su cielo
purisimo la familia humona crezca, se multiplique y cums=

pla su destinol» i
(A. Del Talle).

En la peroracidn, los maestros del arte, acon-
scjan desplegar todas las velas del saber; abrir
todas las fuentes de la elocuencia y aplicar
las teas encendidas. por ‘asi decirlo, en los dni-
mos de los oyentes. N
" Solo dcbe cuidarse de que sea velemente pa-
ra, conmover los dnimos; y Orere, pues obser-
va Tulio: lnerimae cito arescunt: presto se en-
jugan las ligrimas. y se extinguen, todavia
mas pronto, los ardores del espiritu.

CoSTUMBRES.—ACCI10N ORATORIA.—PASIONES. —
Antes de pasar al estudio de las dirersas es-
pecies de oraloria. vamos 4 completar ¢l desa-
riollo de los tépicos anteriores. hablando de
las costumbres, accién, y de 1: mocién de afec-
tos 6 pasiones.

CostumpRrES.--El orador para inspirar con-
fianza, debe gozar de buena opinion y fama
en cuanto 4 su honradez y costumbres, y tam-
bién es necesario que conozea a fondo fa vo-
luntad y naturaleza de los oyentes, 4 fin de
observar ¢l decoro dcbido, para  grangearse
las simpatias generales y escoger los mas id6-
neos argumentos.

Tacilmente concilia fe el orador, en que_se

distinguen las tres virtudes: prudencia, probi-
dad y-benevolencia.

Literatura—Fr UMENTOQ ..kgT
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La prudencia, en razéon de que solemos tener
fe en :}quellos, que consideramos mds inteligentes
Y previsores, que nosotros mismos.

La probidad, pues, careciendo de ella, es tan-
to mds aborrecible y sospechoso, cuanto mis ar-
tero y malicioso.

La bencvolcncia, porque, si le conceptuamos hi-
bil y de buen juicio; pero descubrimos que es fa-
laz y mds amante de si mismo, que de los otros
aborrecemos profundamente sus consejos. ’

Debe también el orador manifestar modestia,
pues, clla es el mejor indicio de la probidad y de
la prudencia, y nada sucle ofender en tan alto
grado 4 los hombres, como la arrogancia.

Se considera benévolo el orador, cuando tiene
respeto al auditorio y parece anteponer la utilidad
general 4 la propia; probo, si alaba la virtud y
reprende el vicio; si, en ocasion propicia, durante
el discurso, muéstrasc creyente, humanitario, aman-
te de la patria, justo y fuerte; prudente, si alega
solidas razones y profundos pensamientos, si habla
con claridad, orden y cierta gravedad, si, en fin,
observa ena todas las cosas el cerrespondiente de-
coro.

Es de supremo interés para el orador cono-
cer profundamente al auditorio.

Serd, puazs, altamente provechoso considerar si
dirigird la palabra 4 personas inlelectuales 6 cul-
tas, 4 semi-cultas 6 populares; d ricas 0 pobres
etc. Vista la dignidad, bueno es considerar la va-
riedad del ingenio, de las costumbresy de la edad,
en lo quc cl orador sagaz hallard el camino apto
para persuadir.

Son también utilisimas para esto, las ensefian-
zas de Horacio, que grificamente describen las
costumbres de los nifios, de los jovenes, de los an-
cianos etc., y empiezan con estos versos:

Reddere qui voces jam scil puer, el pedz certo
Signat humun clc....
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AccioN OraTtoria.—La voz y la accidn 6

sto constituyen lo que Cicerén llamaba gune-
am corporis eloquentia: cierta elocuencia
del cuerpo. o

La verdad y la sencillez en la diccién es lo
que agrada, lo que cautiva, y la expresién
exacta de las pasiones es lo que ejerce 1mpe-
rio sobre nuestras almas.

El orador debe consagrar un gran cuidado al
conocimiento de su voz: debe estudiarla como un
instrumento, domar su dureza, enriquecerla con
los acentos de la pasion y hacerla obediente y
prontadlas mds delicadas inflexiones del sentimien-
to; pues, ellas dan vida i las palabras. Y ¢quién
ignora que las palabras no ticnen por siexpresion
ninguna’—Ila sensibilidad, los ojos, las facciones
han de expresarla!

El estudio de las inflexiones debiera estar en
uso como €l de las lenguas y creo imposible. agre-
ga Talma, engafiar 4 una persona, cuando sabe
apreciar el valor de todas las inflexiones.

Ahora bien, el tono de la voz, mas convenien-
te, agradable y natural, es el mediano, debiendo
desecharse los muy graves, porque no tienen vi-
gor, v los excesivamentz agudos, por ofender los
oidos delicados ‘de los urbanos hombres; como asi-
mismo el paso ridpido y brusco de una entonacion
grave 4 otra aguda y viceversa, cuidando de evi-
tar ese martilleo moné6tono de hablar siempre en
un mismo tono.

Debe el orador economizar su voz, distribuirla
por grados, proporcionando su fuerza 4 la ampli-
tud del local en que hablare, y 4 la muchedumbre
de los oyentes.

Para arribar 4 un punto no deben emplearse al
principio todas las fuerzas: asi es que el orador en
el exordio, cuando no es vehemente 6 ex-abruplic,
debe empezar con voz sumisa y respetuosa, levan-
tindola un poco en la proposicion, como en pl4-
tica familiar; en la confirmacién y principalmente
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en la argumentacion debe usarla con vehemencia
.y finalmente, en la peroracion, cual sihubiera lo-
grado victoria, debe ser mds elevada y penetrante,
¢omo si ostzntase gran confianza en la bondad de
la causa y en la probidad y prudencia del audi-
torio.

En todos los pueblos existen sonidos, inflexiones
que dan el valor 4 las palabras y que multiplican
sus propiedades. Cuanto mds se perfecciona 6 se
aumenta una iengna, tanta mdis necesidad tiene
de estas entonaciones variadas y convenidas, que
‘anaden sentido 4 las palabras y modifican sus sig-
nificaciones. Asi, pues, el acento oratorio esti fun-
dad) en la naturaleza misma; en razdn de que da
& lus.scntimizntos su propia expresion, lo cual es
_cl lzaguaje. primitivo de la humanidad. La  voz
“Jol saatimiento magnetiza nuestro ser y llega al
alma, y cuaado las cuerdas de nu2stro -corazdn es-
tin horidas, no hay m1s remedio que verter lagri-
mas 6 _asomar la sonrisa. ‘ .

"La buena pronunciacion es una de las cualida-
des requerilas ca el arte oratorio. Un vicio depro-
‘nuaciacion e3 el mayor de los obsticulos, si n
puede corregirse. L
~ Pero, afortunadamente. los tonos falsos y los
‘sonijos duros se modifican y se hacen suaves y
luidos por mad'o de la musicay por el estudio de
la voz. Verdad es que el mal oido, 1a voz dura-y
“poco flexible y las entonaciones falsas, léganse- 4
“perder con el estulio yla asistencia 4 los conciertos,
- Jos cuales imprimen el gusto, y templan y -armo-
nizan los 6rganos. del oido, como asimismo, reci-
tando con frecuexcia los versos mas dulces y flui-
dos, tratando de aliviar la voz y acomodarla 4 la
misma dulzura de los versos: los de-Fr. L.rde
Leon, Valbuena y sobre todo, Garcilaso prestarin
auxilio bienhechor; y algo contribuiri tamhién el
oir otras voces suaves, privilegiadas, que. existen
y.que llaman la atencién. Pues, entonces, . puede
tanty ese instinto que nace con nosotros .llamado
fmitacion, que de ella formamos una nueva natu-
raleza.

Hemos de pronunciar clara, distinta y sincera-
mente de modo, que se enuncie integra la palabra
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y. todas las silabas; pero sin esa - molesta afecta-
cién que parccen computarse las letras, ni ese to-
nillo desagradable, ni esa pausa mondétona que
arrulla y convida al suefio.

La accién, propiamente, comprende los adema-
nes 6 movimientos de la cabeza, tronco y brazos,
y los gestos 0 las expresiones del semblante.

Es inegable que 4 la demostracién de los senti-
mientos del alma concurren todos los musculos del
cuerpo humano; pero el rostro es la situaciénprin-
cipal de los movimientos del alma, y sus partes
mas elocuentes son los ojos, las cejas, la frente,
la boca y la nariz: en cllas obra con mds fuerza
la ley general.

El mérito de la accién estriba en que acompa-
fie perfectamente 4 la palabra, robusteciéndola
unas veces, aclardndola otras y realzdndola -siem-
pre. La accién no es otra cosa que 1a expansion
del sentimiento: la dificultad que ofrece consiste
en saber impresionarse de este sentimiento.

Por 1ltimo, la accién es en cierto modo un len-
guaje (lenguaje mudo): mas expresivo que la pa-
labra misma, que no produce su efecto; la profu-
si6n de aquella destruye la nobleza del orador; es
preciso que sea natural; no el producto de un es-
fuerzo estudiado, sino el sencillo resultado de la
costumbre.

‘Pasioxes.—El corazén es la llave del alma.
Obra en el hombre lo que hace el viento con
los bugues 4 vela; y el fuego con los bajeles
& vapor; de consiguiente, verdadero y durable
triunfo, solo puede prometerse aquel, que sabe
dominarlo. Siendo asi, me admira, sorprendey
lampnto sinceramerte, que los TRATADISTAS,
copiandose uno 4 otro desde siglos, y con bri-
tdnica paciencia llenando volumenes, hayan
con escrupulosidad, tenido gran cuidado de
transcribir necedades y majaderias, y pésima-
mente olvidado una parte tan esencial, como
es la que respecta al corazén y los afectos
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Pero, aun cuando no lo exige el programa ofi-
cial vigente, y puedan, por tanto, saltarse es-
tas consideraciones, trataré¢ de suplir en cuan-
to sea dado & mis palabras este defecto, para
aprovechamiento de la estudiosa juventud ar-
gentina, procurando desarrollar con cierta pre-
sicién este particular.

Afecto es un movimiento del 4nimo m4s 6 me-
nos vehemente, que tiende ansioso hacia lo que
cree su bien y rehuye lo que considera un mal.
Por donde el afecto 6 al menos la raiz de todo
afecto es una sola, es decir, el amor. Pues del
amor que el hombre, 4 si mismo y al bien profe-
sa, nace toda tendencia y toda abominacién. Re-
sulta de aqui, pues, querefrenado y bien regulado
este afecto, el hombre todo es recto y probo. Por
eso, decia el Espiritu de la Verdad: Omni custodia
serva cov tuum,; ex ipso enim vita procedit. Esta
primera reflexién nos advierte, que debe dirigir
rectamente el corazéon y reglar bien el amor, el
que asume el terrible cargo de guiar las muche-
dumbres y principalmente, no debe confiar dema-
siado, ni presumir de su ingenio. Pues, debe tener
presente, que no hay cosa mas delicada y celosa,
que gobernar los corazones tan varios de indole
y de temple, de intereses y de afectos; como asi-
mismo, tan sensibles para ser heridos y ofendidos
y por consiguiente, faciles 4 retraerse airadamente
y ponerse en contradiccién, con el que quiere su-
perarlos ¢ tratarlos con dureza.

Por tanto, considere bien el orador, que los hom-
bres se dejan ordinariamente guiar, quien mds, quien
menos, por el amor propio, siendo poquisimos los
generosos, que subyugidndolo, hicenlo callar del
todo. Ahora, si bien esto no debe malamente se-
gundarse, ni vilmente blandirse: puédese, con todo,
razonablemente .pensar, que él 4 manera de vigi-
lante centinela estd, con desenfrenado anhelo, en
acecho de los derechos que el hombre tiene, 6 cree
tener, y cspecialmente de aquello, que ordena la
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ortesfa y el amor reciproco. Por eso, el orador ha

e ser avisado y diestro, no ostentando jamds, ni
dor causa ninguna, ya dureza, ya desprecio hacia
pa asamblea; antes, ni desconfianza de su ingenio
16 de su afecci6n, ni poca espsranza de éxito feliz,
por las malas cualidades, que hubiese en ellos ad-
vertido. Con eso ofenderia su amor propio y po-
dria estar seguro de habérselos enemistado; y las
palabras de un enemigo no se toman en cuenta,
sino que se vigila despechadamente y se nota ca-
da uno de sus dichos y cada uno de sus movimien-
tos; no para otra cosa, que ridiculizarlos con una
guifiada 6 con el desdén. ;Desventurado encuen-
tro! y no obstante merecido 4 veces por ciertos
imprudentes.

Pues, ciertas invectivas demasiado sangrientas 6
hechas fuera de lugar y de tiempo, ciertas palabras
demasiado hirientes, aunque parecen generales,
ciertas maneras presuntuosas, ciertas particularida-
des, que vienen 4 herir esta 6 aquella categoria
social, son todas cosas que se han de evitar con
gran cuidado; porque el unico efecto que surten, es
cabalmente de helar el corazon del auditorio y po-
nerlo en contradiccién con €l del orador.

Todo lo que el orador puede conseguir por me-
dio de la suavidad y del amor, no procure lograr-
lo de otro modo. Pues no hay medio m4s eficazy
mas querido, que éste para gobernar los dnimos.

Hay un encanto en el discurrir, poco conocido y
poseido de poquisimos: aquella cdindida y amistosa
manera por la cual cl que habla, se introduce en-
tre la multitud con la confianza de quien ve, y
quiere sinceramente su bien. Desde que €l no te-
me nada, pues quien bien quiere y hace bien, no
teme; de aqui nace aquel modo y aquella elocuen-
cia sencilla y atrayente, llena de justo calor, fran-
ca y eficaz; por medio de la que el dnimo del ora-
dor se pone en comunicacién con el de los oyen-
tes; y sus sentimientos y sus afectos sc transfun-
den, con facilidad, en las mentes y en los corazo-
nes. Y un corazén exento de vulgares intereses,
reviste las externas semblanzas de un decoro, de
una nobleza; tanto mas estimable, cuanto que es
ingenua e involuntaria; y esta suele inspirar con-
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fianza y simpatia grandisimas. La concurrencia
descubre estas cosas y las siente; porque los 4ni-
mos humanos poseen una arcana manera de es-
piarse mutuamente y entenderse con los ojos, con
los movimientos, del aspecto mismo y del aire del
semblante. Por eso la asamblea, siéntese en este
caso arrobada; admira un lenguaje, que le parece
nuevo y lo es en efecto. Contempla con gusto un
hombre, que lo ve superior 4 lo ordinario; y sin
notarlo ama fuertemente al orador y su palabra.
Deciamos (pdg. 44), que era esto una especie de
encanto de poquisimos poseido: pues, muy pocos 4
la dote del ingenioy dela elocuencia reunen aque-
lla alma cdndida y amable; que asoma abiertamen-
te de la frente y de los ojos; y parece decir con
la ingenuidad del nifio: de mi no hay que temer.

Asi como la musica y la pintura van 4 herir
directamente la vista y el oido, asi la palabra sa-
lida del corazon va directa y suavemente 4 herir
el corazon; y vencerlo, con aquel agrado, que ha-
ce gratos al vencido los vinculos de la esclavitud.
No llega al corazén un cdlculo frio y sin afecte;
tampoco un raciocinio sin interés y sin amor. Aho-
ra, quien quiera dominar y regir plenamente al
hombre, debe hablar al corazén. Y cuanto m4s fo-
gosamente se interesa el corazén del orador, tanto
mds gallarda y suave ird su palabra 4 invadir el
corazon del auditorio; y mds agradablemente serd
recibida y conservada. .

Hay corazones nacidos para dominar el corazén
ajeno, interesdndolo con una fuerza arcana y sua-
ve, que lo atrae y gobierna 4 su arbitrio. Esos
tales han nacido también para ser grandes orado-
res. Estos corazones han sido, por la benéfica na-
turaleza, dotados de un temperamento asi fino, co-
mo noble y franco, docil 4 la luz de la verdad,
generoso para sacrificarse por el bien de otros ab-
negadamente. .

Tales corazones no pueden permanecer - oculto
y desconocidos; ellos vierten admirablemente- su
belleza celestial, y dan al hombre un aire de sim-
patia mds amable, que los lineamentos-y ‘el colo-
rido de la belleza material. Semejantes personds
tan liberalmente por la naturaleza beneficiadas, han
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de ser solicitas para cultivar tan digno corazén,
con la virtud y con las nobles ensenanzas. Tales
hombres deben necesariamente imponer 4 la mul-
titud, inspirarle estima y afecto; y por consiguiente
dirigirla, con facilidad, al conocimiento de la ver-
dad y del amor al bien. Tanto mis, cuanto que
esta verdad y este bien ejercitando sobre su mismo
corazén suma energia;ellos no pueden tratarlos sin
hondo afecto y fogoso interés.

Puesto que la fantasia, cuando se ha desperta-
do y encendido, opera sobre el corazén y sobre los
afectos, con cierto vigor, que parece omnipotente;
asi ella puede convertirse en instrumento eficacisi-
mo en las manos del sabio orador. Este, pues, en
los rasgos mas interesantes, se dirigird 4 la fanta-
sia, es decir, revestirdi su lenguaje de colores €
imdgines, que pintando vivamente la cosa, la pre-
sentan 4 la imaginacién de manera, que ésta vaya
parte por parte observandola. Asi como ejemplo
préctico:

" Tratdndose de los males de la guerra 4 fin de hacerla
aborrecer, lo cual puede hacerse con muchos y poderosos
argumentos; pero miés eficnzmente se obtiene, presentan-
do 4 la vista con vivos colores, las devastaciones y los
incendios, la desolaciéon de las tierras y de las familias,
el luto y la ruina de tantas madres, de tantas esposas y
de tantos nifios huérfanos y abandonados.

Lo mismo cuando se trate ssuntos amables y suaves;
en los cuales vale mucho presentar 4 la fantasia. formas
agiadables, semblantes alegres, escenas graciosas y con-

movedoras, que suelen fdcilmente interesar y mover el
corazon.

Pero no hay cosa m4s eficaz para conmover en-
teramente el alma y todos los afectos, como el lla-
mar y. atraer el concurso 4 tomar parte en el asn-
to 6 en el acontecimiento, que se expone. Ksto se
logra, por medio de adecuadas imdgenes, de seme-
janzas, de escenas fantdsticas, que tengan estrecha
relacién con los espectadores y con las cosas para
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ellos m4s aparccidas; hacicndo de modo que ellos,
sin advertirlo, sc cncuentren presentes con las per-
sonas mds queridas y con sus mds caros intereses
empefiados y como comprendidos en el hecho y en
la circunstancia, que vamos presentando y desen-
volviendo. Esta manera, cuando sea bien usada
suele obtener infaliblemente el efecto: pues, enton-
ces no solo el amor propio, sino todas las afeccio-
nes del oyente combatirin en favor del orador.

Finalmente cuando se quiere mover el auditorio
4 compasién 6 4 la alegria, al dolor 0 al llanto, se
pretenderd en vano, si primero no se siente uno
mismo, lleno de estos afectos, scgun la sentencia
tan repetida como poco practicada:

Si vis me fleve doledum est
Primum ipsi tibi; tunc tua me
Infortunia laedent....

A nadie sele oculta, que ser4d infructuoso rcbus-
car palabras y sentimientos, frases y descripciones,
ora en Espronceda, ora en Garcilaso, ora en Cha-
teaubriand, ora en Boccaccio, initil serd ayudarse
con tropos de pensamiento y de palabra; pues to-
do esto, mezquino y rebuscado, quita al lenguaje
la preciosa naturalidad,y no logra sino convertir-
lo en mdis gravoso y dificil para llegar al corazén.
Por lo contrario, un orador vivamente conmovido
y lleno del sagrado fuego, que quiere difundir, re-
viste los semblantes sobrehumanos de un inspirado,
los cuales encantan 4 la asistencia y le tornan fa-
cil y agradable el ser dominada y guiada.

Un hombre inspirado ¢quien lo ignora? ejercita
sobre las muchedumbres el imperio, que la fuer-
za magnética sobre los mds duros metales. Ade-
mds, aquel ardor vivo y simpdtico tiene despier-
toslcs pensamientos, las pctencias, las pasiones de
la asamblea, las vincula y eficazmente las va pre-
parando al fin propucsto; se transfunde con vehe-
mencia en los sentidos, en el {nimo y de éste al
corazon del auditorio.

Deciase, no solo de Demostenes, de Juan Crisés-
tomo y Ciceron, sino también de Mirabeau, que
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queriendo mover y guiar las multitudes, ardian ellos
mismos, y asi su palabra, que parecia inspirada,
encendia eficazmente los ajenos corazones.

AMOR Y EsPERANZA—FE! amor es una suave y
fogosa afeccién del dnimo, por la cual,se compla-
ce en algn objeto homogéneo y le quiere bien y
se lo hace, conforme 4 las propias fuerzas.

Para estudiar bien este punto, conviene ob-
servar:

que la verdadera causa del amor es el descu-
brimiento, que hace el espiritu, de algin[bien fuera de
si mismo, que despierta la complacencia’y el deseco.

y el efecto del amor es el atraer fogosamente el
dnimo; de suerte, que este saliendo en cierto mo-
do fuera del sujeto, que aviva, tiende al objeto que
ama; se une intimamente 4 ¢él y con ¢l se con-
funde.

Hase dicho que se despierta el amor mostrando
el amor reciproco del amante; el deseo que tiene
éste de ser amado; sus beneficios, sus méritos, vir-
tudes y excelencia; tales cosas comunmente son
conocidas.

Nosotros haremos observar, que para despertar
un amor grande y duradero, debe procurarse que
este descienda de la mente al corazon, es decir,
que desde la parte suprema del alma venga 4 en-
seflorearse, poco 4 poco,de todala fogosa y poten-
te afeccién, de que es capaz el corazon.

Pues, hay dos especies de amor: el amor de es-
tima 6 apreciativo, que se despierta en la parte
superior del d4nimo y considera el derecho y el de-
coro, 6 sea, un objeto que conviene al hombre,
por su mérito intrinseco y por excelencia.

Otro amor designase tiernv y apasionado; y des-
piértase en la parte sensible y agita, y enciende
el corazon, y llama 4 las armas 4 todos los po-
derosos ministros, que son los sentidos y las pa-
siones. :

Este considera un objeto simpitico; es decir, gra-

to y amable de aspecto, tierno y suave de temple
Yy propiedad.
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Aquel afecto que llimase de concupiscencia, y
que no es propiamente amor, como quiera, que no
mira al bien del objeto, sino del sujeto, puede 4
veces unirse al primero y al segundo de los amo-
res supra expuestos, y aun puede excluirse ente-
ramente de un amor finisimo.

Conviene, empero, observar que los dos amores,
antes declarados, no van siempre de concierto, pu-
diéndose despertar el primero sin que se mueva
el segundo y viceversa. Bien que es muy facil que
moviéndose el corazon,y enamorandose con su po-
tencia eficacisima, despierte todos los afectos del
4dnimo, y llame con igual fuerza y suavidad, la par-
te superior 4 considerar los méritos del objeto, que
le va revelando uno por uno y hermosamente co-
lorando por obra de la ardiente fantasia; y des-
pierta asi, con su fuego, ¢l de la parte suprema,
lo cual no puede hacerlo siempre, ni ficilmente el
otro amor, y por estas y otras razones, que ire-
mos declarando, este posee menor eficacia.

Asi es, que el 4nimo se mueve para aprobar y
amar un objeto en razén directa de la excelencia
que en él descubre; el corazén en razén directa de
la simpatia, que aquel inspira con su dulzuray sus
gracias. De donde resulta, que en presencia de un
objeto estimable por su valor, el 4nimo se despier-
ta y mueve para amarlo; pero si este no estd do-
todo de ninguno de los otros méritos arriba sefialados,
el corazén queda frio é inmovil; 4 veces, gallar-
damente resiste y contrasta fieramente, alcanzan-
do con frecuencia la victoria.

Para decir algo, mas claro y preciso de una par-
ticularidad tan importante como es mover el co-
razén, haremos observar: que es atraido mds sua-
vemente de aquellos objetos, que resultan mds agra-
dables 4 los sentidos y 4 la fantasia: por tanto, el
orador debe procurar, en cuanto le sea posible, re-
vestir con formas gratas los objetos, que presenta,
de colorirlos graciosamente, y mostrarlos bajo los
aspectos, que mejor obrando sobre la fantasia, pa-
sen, fiacilmenre, de esta al corazén. En suma, los
lazos que cogen y estrechan el corazén tenazmen-
te, son la belleza pura y el amor tierno y sincero.
El orador, que siguiendo las normas dadas, sepa-
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inspirar en los objetos este hilito de vida, puede
estar seguro de agradar y triunfar.

Porque si el amor se despierta y psrmanece en
la parte superior del 4nimo, 4 la primera tempes-
tad, que extrafio objeto excita en el corazén, serd
faicilmente debilitado, y poco 4 poco, ahuyentado,
cual neblina por fiero noto. o

Obsérvese, pues, detenidamente este punto: e}
hombre fué hecho para amar y solo para amar, en
consecuencia, todo lo que él obra ¢ sostiene, direc-
ta 6 indirectamente lo hace por amor. ¢Cual es,
empero, este amor, que de ordinario lo gobierna,
lo impulsa y lo hace fuerte, audaz y superior 4-
todo obstdculo?>—Hasta que el hombre esté dotado
de sentidos y estos sean susunicos ministros; has-
ta que el hombre esté circundadp por todas par-
tes de objetos sensibles, mds 6 menos agradables,
que ejercitan sobre €l un imperio asiduo y pode-
roso; pues, le hacen experimentar en efecto, su a-
grado y eficacia; el hombre por lo general, obra-
rd muy mas eiicazmente con la parte sensible,
que con la espiritual, y esto por muchas causas y:
potentes. En razon de que naturalmente, lo prime-
ro en €l, 4 ser conmovido y ponerse en movimien-
to serd cl corazdn con sus afecciones; .y estc s2
despertard con grandisimo vigor; desde que los sen-
tidos y con ellos la poderosa imaginacién opecran,
directamente sobre é€l, con eficacia igual 4 la sua-
vidad de sus caricias; y é€l, viceversa, despertado
y conmovido, no solo enciende, con su fuego, las:
pasiones, sino que estimula y conmueve la fanta-
sfa y los sentidos, que la habian despartado, to-
cdndole en mil maneras agradables. Por consiguien-
te, afmado de tantas fuerzas, vuélvesc al enten-
dimiento y 4 la voluntad, y preseatando el objeto
revestido de los semblantes mas dignos y amables,
espolea aquellas facultades para qu= investicuen y
aprecien los méritos uno por unc; y asi las atrae
con dulce eficacia, en su mismo lazo. De modo,.
pucs, que el corazon asalta y gobicrna al hombre.
con la actividad de llama viva, de muchisimas partes
animada, y alimentada de muchas matarias fogesas,.

No porque el 4nimo, cual abyecto esclavo, se in-.
cline estélidamente 4 su yugo; sino porque, siendo.,
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hecho, como lo es también él, para la belleza y el
amor, ama fuertemente 4 ese tierno compailero;
seinclina, de buena gana, hacia esa querida mitad,
que lo circunda de tantos atractivos, y con los agra-
dables instrumentos por ella manejados, floredndo-
le el sendero, concurre 4 su decoro, 4 su poderio
y 4 su felicidad.

En consecuencia, el 4nimo diestro y sabio, vien-
do que mal disputa, con el que, si de atliado se
convierte en encmigo, arma 4 nuestro dafio tantos
satélites; se contenta y complace en dirigirlo, amo-
rosamente, con su luz y refrenarlo, moderada-
ment2, con su buen sentido. Afddese 4 esto,
que el amor dz estima, si bien como sefior,
puade por madio d: la razén y del convencimien-
to ordenar la sujacién é imponer sacrificios 4 las
otras facultad=s; no obstante, es tranquilo, pacifico,
y desprovisto de halagos poderosos; y cuando le
falta el socorro firmz del corazon, queda solo, frio
y desaleatado, 4 manera de quinqué expuesto, sin
reparo, 4 contrarios vientos.

Mieatras qu= el corazdéa, excitando.la fantasia
y las pasioizs, conmoviendo los nervios y el or-
ganismo, y causando aquel amor, que designase
ardiente y apasionado; hace estar alerta, todo el
compuesto humano: y con las palpitaciones, con
las ansias fogosas y con el frenesi inquieto lo es-
timula y lo atormenta, sin tregua, para impulsarlo
al cumplimiento d= su deseo.

Y del corazdn, principalmente, se deriva aquel
amor, que siempre ha obrado prodigios; que: no se
arredra por obstdculos, ni le importan las priva-
ciones, ni teme peligros; 4 veces, ni los advierte,
puesto que,no es glacial y timido calculador, como
el entendimiento; antes bien, ni se desmiente en
presencia de suplicios, ni de la muerte. Ese amor
estd dispuzsto & los sacrificios heroicos. Y el amor
que no ardey no consume y no da suavey fogosa
pena, no puedz ser dzordinario, audaz y poderoso
para grandes cosas. Por tanto, puedea afirmarse, sin
arriesgar nada al acaso, que el corazén hace
todo: no el corazén quz obra ciego y arrebatado,
sino ¢l que presta al dnimo sus alas de fuego.

Esta doctrina tiene el sufragio de la experiencia
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de los siglos; expresa una ley universal, ineludi-
ble, 4 que se inclinaron los mas grandes ingenios,
y los héroes mas famosos; y no se elevaron 4 gran-
des vuelos, sin las alas, cuya fogosa pujanza, he-
mos examinado, tal vez, demasiado brevemente.

Las cosas tratadas hasta aqui, nos conducen 4
una reflexion digna de considerarse por un mo-
mento; pues, declara una conclusién practica, in-
teresante no poco 4 la noble misién del orador, y
en general del hombre de letras:—Ocasiona la lu-
juria tanto estrago en el mundo, precisamente, por-
que se arma de las dos saetas poderosas, que le
suministran la BELLEZA y EL AMOR. Provista de es-
tas armas, 4 menudo descubiertamente, 4 veces,
disfrazada de aquel platonismo, no sabria si mas
ridiculo 6 hipdcrita, asalta la imaginativa y el co-
razén, los cuales con sus multiples y fuertes atrac-
tivos asaltan, 4 su vez, el 4nimoimpctuosamente; el
cual si no mira 4 masdigno y amable cbjeto, queda
solo con el escudo de lo justo y de lo honesto. Y
entonces 1a lucha se efectia con armas en extremo
desiguales. Aquellas de que se vale el corazén
vienen 4 ser halagos de objctos presentes, que de-
senvuelven toda su pujanza, y ofrecen [presentes
sus caricias fascinadoras: mientras el cntendimien-
to y la voluntad se ayudan con principios abstrac-
tos, que fdcilmente se ofuscan en la impetuosidad
de l1a contienda yde la seduccidon: se alientan con
imagenes de biznes remotos, nunca probados y
poco conocidos; pero que poseen muy menos fuer-
za para defender, que la scduccion presente para
ofender. De aqui resulta, pues, que el dnimo con
frecuencia, por carecer de subsidios poderosos, es
derrotado. Combatia con armas dé¢biles y cortas,
Y el corazén con armas de fuego.

Pero el sabio orador, cuando sabe adiestrar y
foctalecer el corazon, proponiéndole objetos dignos
del hombre, que pueden seducirlo, suavemente, y
con elicacia sostenerlo, resulta: Intus existens pro-
hibet extraneum, pues, el corazén poszido por un
amor sincero y ardiente, no admite por lo comun
llama extrafia y vergonzusa. Y cuando sea asal-
tado por hechizos, aun vigorosos, dirigido por los
principios de la razon y sostenido por el objeto,
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con preferencia, escogido, se une mis bien, con el
entendimiento para combatir la seduccion, que con
esta para pugnar contra el ent:ndimiento. En tal
casd el hombre todo combate; y el enemigo exter-
no es facilmente expulsado.

Pues, 1a causa de la rufna de tantos corazones,
bien que finos y excelentes, viene cabalmente &
ser esta: el corazon hecho para amar, quiere y de-
be necesariamente amar. Esto sentado; él debiera
ser prévido y sagaz para elegirse oportunamente
el objeto; que noble y suavemente lo ocupe. Si
esto aconteciera; el hombre procederia bastante
correcto y s2guro; mas, por infortunio grande, no
se conduce de esta manera. Abandénase en cosa
de tanto interés al acaso, mejor dicho, al ciego ins-
tinto; y mientras va errando sediento y codicioso,
en busca del objeto que el corazén demanda; no
piensa en seleccién; propénese mds la concupiscen-
cia, que lo licito; vuélvese com> bandera voluble
de uno y otro lado, y déjase transportar de cual-
quier halago. En tal estado de aislamiento y de
violencia, el corazéon es presa ficil y expuesta; serd
ligzramente conquistado porla seduccién; y hécho-
se traidor y rebelde 4 la inteligencia, perderd 4
ésta y 4 si mismo, lanzidndose en un abismo de
tinieblas, de cobardias y de delitos.

Habiéndose tratado del amor y del corazén, muy
poco nos queda que decir; pues, como se ha ma-
nifestado, de esa raiz, y todo de ella se deriva,
bien el movimiento, bien la vida.

Respectv 4 la Esperanza, que todos lo§ librus
mediocremente enseian, como debe despertarse:
ya por cl decoro 6 grandeza del bien que se aguar-
da; ya por los seguros medios que se disponen
para conseguirlo: riquezas, fuerzas, habilidad, ami-
gos, prudencia, debilidad de los adversarios etc.;
nosotros solo explicaremos algo mas precisamente
una reflexion apenas tocada en otro pasaje (pag. 112)
Es decir: el orador nunca debe ocultar al pueblo
os peligros, contrariedades y luchas, que se ha-
llarin al consumar una bella empresa.

&1 hombre naturalmente ivrmado para todo lo
que es bello y glurivso, reanimase, con facilidad,
en presencia de la gloria, de la utilidad y del bien:
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se adhiere; y lisonjea, con frecuencia, aiin sobre Sus
faerzas; y no piensa cn aquel subitdneo ardor,
sino que toda mcrcancia preciosa, tan solo 4 caro
precio . puedc conseguirse. De modo, qué en un
momento dc entusiasmo halagador, imagina, -sin
reflexionar; que también ¢l es uno de los -afortu-
nados compancros de Jasin; y ya, le parece que,
superadas las tempestades y los monstruos nada-
dores, conculque el dermido” dragén -y aferre el
vellocino de oro. o )
~ ... Velut degri somnia vanae... "
L—Fingentur species....

puede también decirse 4 este propésito. En fin pa-
ra‘ser breve: se cantan pomrposamente aquellas
notas sublimes:

Pulchvum et decorum est pro patria mori.
precisamente, porque se atiende mds, 4 1os dos
agraddbles epitetos, que al-amargo ‘sonido de la
conclusién. Ademds, la cuestion no es declamarlas
engreidamente, sino tenerlas grabadas en lo intimo
del corazon. Y estas palabras han de ser medita-
das por el lector 4 fin de que no se ilusione en
cosa de tanto interés. LLa esperanza es distinta de
la vana lisonja y de la ciega audacia; como la vb-
luntad firme, de la movible veleidad. La verdade-
ra esperansa ticnde resuelta y activa al bien; fir-
me'y dispueSta para vencer los obstdculos y sos-
tener invicta la pena del arduo c¢amino. El orador
la despierta  sabiamente y la fortalece, cuando
muestra, sin reparo, las contrariedades y durezas;
y sugiere los medios, provee de subsidios-para su-
perarlas. Entonces el dnimo, concebida la verdadera
esperanza de tener buen -éxito la empresa, > avan-
za alegre y resuelto y no se aterra fdcilmente de-
lante del enemigo. Sin esto, hubiera sido vana flu-
sfon’ de escenario su entusiasmo: como fuera-triun-
fo de proscenio él del huero discurso, que lo habia
despertado y esgrimido.

Dec esta doctrina deriva como corolario, que la
empresa de llevar 4 cabo, asi como la virtud de

Literatura—FruNMENTO 10
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alcanzar, no se ha de proponer solo en términos
generales, respecto 4 su nobleza y beldad y sus
espléndidos resultados; sino en sus particularidades
Y poco & poco, esto es, enlos varios pasajes y pel-
dafios, por los cuales, menester esadelantar y ase
cender entre esfuerzos y contrastes para tocar la
meta. ‘ ‘

Pues las bellas y grandes empresas, las precla-
ras y amables virtudes, consideradas en su belle-
za genérica, producen un amor y un deseo por el
cual, uno quisiera poder aferrarlas de un salto. En
efecto ¢quién no se: siente alegremente estimula-
do 4 amar la modestia, que supone un alma no-
ble, la pureza, mas bella quc el lirio, mas lumi-
nosa que el sol, y la templanza, fecunda en tan-
tos bienes? Quién no se siente arrobado por la he-
roica fortaleza de un gran capitin como fue
Leonidas, si mostramos en general, como un bello
cuadro luminoso, la belleza de aquellas virtudes y
Ja excelencia de aquel héroe? Quién no repetird
con nuestro genérico dircurso: 7o hagas 4 ctro
lo que mno quisieras para ti? Quién no sentird, ge-
neralmente, aficion 4 lasbellas y fuertes empresas
de Fabio Maximo, de Cristobal Colon etc.?—La luz,
la belleza, y el decoro arrebatan el d4nimo y lo ena-
moran. ' .

Pero hasta que ese amor y esa tendencia miran
la cosa en general, serdn débiles, indeterminados,
ineptos al fin. Y por consiguiente, el espiritu, si
bien prendado y estimulado del bcllo cuadro, en
que se le pintaba la templanza, el honor y la pu-
_reza, encontrandose, en prescencia de objetos, que
le halaguen los sentidos y eanciendan las pasiones,
perderi de vista y clvidard del todo, aquella vir-
tud, que habia admirado y qucrido, con amor vago
y débil, como ¢l de quien amara un término feliz
de su carrera, esto es, ua gloricso triunfo, sin
pensar 4 los peligros, 4 los estuerzos, dla sangre,
que sucle costar. Mientras que, si mostrando la
excelencia de la templanza, del honor etc; hubié-
s2mos convenientementz cnsciado los medios para
custodiarlos, y la- vigilante tortaleza, de que hay
menester para defenderlos de la seduccidn, 6 sea,
hubiéramos juntamente movido el dnimo para amar
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elfin y los medios para alcanzarlo; entonces for-
talecido por un tenaz deseo y precauciones ade-
cuadas, habria sabido en los obsticulos, vigilar fir-
me en su defensa.

La ensefianza expuesta viene comprendida ple-
namente en aquel axioma:—los propdsitos y de-
seos generales no tienen buen resultado. Como
quiera, que no despiertan, ni indican un amor
verdadero, que si mira 4 un fin, quiere sincera-
mente los medios. No se desconcierte el orador,
reflexionando sobre la debilidad del corazénm, que
debe estimular 4 escabroso y arduo término; pues,
el sabio generalisimo, de la misma imbecilidad
humana sabe inferir las razones mas eficaces para
despertar la firme esperanza. Esto no es parado-

ja, sino verdad luminosa para todo filésofo mo-
derno.

TEMOR Y op10.—Hemos dicho que el hombre ha
nacido para amar y solo para amar; cada cual
lo prueba y lo siente dentrode si mismo. El amor
es la vida unica del dnimo; por consiguiente los
otros afectos, que en €l se despiertan y lo agitan;
solo son per accidens, como dicen las' Escuelas.
Pues si el hombre amando no fuese turbado en
la tendencia de su deseo, no sentiria otro afecto
despertarse diverso del amor. El teme, accidental-
mente, porque piensa y sospecha de perder el ob-
jeto amado, en todo 6 en parte. El odia también,
accidentalmente, porque rehuyendo todo lo que se
opone al amor, que lo gobierna, levintase ardiente,
contra el enemigo, que lo contrasta. Cesada, ape-
nas, aquella sospecha, superado aquel estorbo, el
dnimo torna presto calmado y sereno 4 mirar su
objeto; antes, se csfuerza virilmente para volver 4
ese estado, en cuanto nada lo desvie de su anhelo.

Todo lo que es per accidens, 4 todos consta, que
por su naturaleza ni es firme, ni durable. Pero en
nuestro caso hay mds. El temor y el odio, aun bajo
un aspecto, pueden considerarse naturales al -4ni-
mo: como lo que deriva de una naturaleza imper-
fecta; sin embargo, no deben ser considerados
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verdaderamente naturales y como dicen los fils-
sofos, de suyo; pues, el hombre no fué hecho para
temer y para odiar, sino para entender y para
amar. De suerte, que los dos afectos precitados,
con sus vastagos y consecuencias germinan en el
4nimo, y lo fatigan, como cosa violenta, y todos
dicen: nil violentum durabile. :

Efectivamente, el temor y el odio, no solo no
son- naturales al 4nimo en el verdadero y cabal
sentido, como queda dicho; sino que, bien mirados,
resultan contrarios y odiosos,como quiera, que son
llenos de tedio y de dolor intolerables. De -aquf
resulta, pues, que el espiritu emplea todo argu-
mento para deshacerse de ellos lo mas-pronto que
pueda, como haria cualquiera, de un fardo gra-
voso - queé- lo oprime. También porque el temor
enerva toda robustez, abate y degrada; y quitando
la plena libertad, convierte al hombre en abyecto
cautivo. Y el odio, royendo ferozmente el corazon
y obcecando con sombras malignas la inteligen-
cia, lo abisma en tempestuosa confusion.

Siendo, pues, tales afectos en tanto grado dis-
plicentes y contrarios 4 la indole del corazon y por
eso, tan dificiles de arraigarse; note bien, el orador,
con cuanta prudencia, debe llamarlos en su ayuda,
y llamados observe cuanta y cual esperanza debe
en_ellos reponer. Por cierto, que de vez en cuando

es utll aun necesario, despertar el odioy el temor

pero con51dérese que en este caso verifica el ora-
dor, lo que el sab1o padre, que, siendo menester
para despertar y corregir 4 jévenes despreocupa-
dos, 4 quienes mas nobles argumentos no convie-
nen, hecha mano al garrote, contra todo su buen
deseo. Pero el garrote es desagmdablc instrumen-
to para quien lo emplea y mds para quien lo
prueba. El palo no suele obrar como dicen, i
distans, y cuando se quiebra por infortunio, ¢ de-
saparece, dificilmente se recuerda. Ademds, el ga-
rrote puede producir efecto contrario, irritando el
dnimo, ¢ impeliéndolo & obrar por de:pecho y
tanto mds, cuanto sei de temple mds fuerte y no-
ble; 6 almenos, reduciéndolo 4 la bajeza de hacer
lejos de nuestra presencia, lo que no puede bajo
nuestra presion.’
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Pero supongamos, que el perspicaz orador sepa
con tal cautela y tal amor de esta disgustante
arma servirse, que resulte razonablemente grata,
como el hierro y el fuego al ulcerado; 6 bien, como
el terror y el odio que se despierta en un¥ agra-
dable tragedia. Pues, aun entonces seria verdad,
que pasados aquellos momentos y aquellas horas
de afanosa conmocién, €l dnimo tenderia al estado
normal y quieto; y trataria de componerse - de la
mejor manera, .4 fin de no alimentar en su ‘casa
huéspedes, que tanto fastidio le crean, é impiden
su verdadera vida, su tendencia esencial: el amor.
Bien es verdad, que el odio y el temor duran en
el 4nimo, hasta que permanezca sensiblemente en
su presencia; antes bien, hasta que lo oprima sen-
siblemente el objeto sensible, que lo habia desper-
tado. Siendo asi, bien ve el orador, que si fuere
necesario puede valerse de estos afectos, solo como
se hace del garrote, el cual se deja, cuando almas
nobles y dociles, se dejan guiar por mds digno
sendero; y debe asimismo procurar de no tomar
nunca por sola y principal base del edificio, que
anhela edificar estos afectos, que vienen 4 menos
tan ficilmente y traerian en ruinas sus. fatigas.
Infunde, por cierto, gran terror unadesenfrenada
tempestad; pero los buenos propésitos jurados por
el piloto entre aquellos mugidos se consideran de
corta duracion, por mis que el piloto, restablecida
la bonanza, puede espcrarse del infiel elemento un
asalto mds fatal, que aquel, que se apresuré 4 bo-
rrar de la memoria y del corazén.

Repetimos, pues, que el hombre es por natura-
leza tal, que no llegard nunca 4 su término, si no
fuere impulsado por el corazén y guiado por el
amor.

El odio y el temor pueden ayudar al orador,
cuando se despiertan sagazmente, no aislados y
desprovistos de mejores apoyos; sino asociados con
el amor. Y esto no es dificultoso, pues, se puede
despertar el odio 4 un objeto, por medio de laes-
tima 4 otro objeto amado;del cual nos separa; al
cual insidia y al que, en otros modos, se opone. Asi,
puede ser despertado el temor asociado con el amor
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propio dirigido y moderado con el amor 4 la pa-
tria, 4 la virtud, al cielo, etc.

Resumiendo: los espantos, los fantasmas, las ame-
nazas exageradas concluyen, generalmente, por des-
corazonar las almas débiles; provocar las mal dis-
puestas y causar fastidio 4 los corazones noblesy
bien acostumbrados. Pueden, 4 veces, consternar
momentineamznte y arrancar lagrimas, sollozos y
gritos; pueden, acaso, producir atin el efecto, que
producia sobtre el escenario griego la tragedia de
las Euménides, tan egregiamente conduciday ani-
mada ‘del mis célebre artista de aquella edad; re-
cuérdese, empero, constantemente, que estos son
afectos y efectos violentos y efimeros; que lo que
no se obtiene por amor, dificilmente se obtiene de
otra manera; que, ea fin, estos afectos disgustan-
‘tes deben asociarse con el amor, sostenerse por
el amor y recibir durable vida del amor.

Para terminar: el orador al gobernar el corazén
humano tiene un especial enemigo, tanto mas pa-
voroso, cuanto mds oculto y enmascarado. De este
dijimos algo: cuanto bastaba para indicar, que no
debe atacarse de frente,y que el orador debe, cuan-
to es humanamente posible, evitar de ponerse en
contradiccion con sus pretensiones. Asi, pues, co-
mo el amor propio desordenado es el artifice de
todos los males, asi moderado y recto puede re-
sultar la fuente de grandes bienes.

Este acreedor austero € infiel deudor, suele, con
arte refinada, proponer al hombre, siempre, lo que
deleita y hacerle aborrecer lo que conviene, traer,
en suma, el afecto noble del hombre 4 semejarlo
al instinto del bruto; el cual no sabe otra cosade-
sear, ni hacer; sino aquello que agrada al senti-
miento; ni otra cosa rehuir, 4 no ser, lo que el
sentimiento abomina. Asi es, que sirviendo 4 este
terrible enemigo del hombre, adversario de todo
bien, reconcentra el dnimo, brutalmente,en si mis-
mo y de cualquier otro lo separa: de la sociedad,
de la patria, de los conciudadanos, de la familia y
de todo lo que sea bueno y dignamente laudable.

Es poderoso para hacer todo lo malo, puesto que
se aprovecha como absoluto dueio de casa;y mien-
tras que, es tirano pérfido, quiere ser considerado
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principe leal y amoroso. Por tanto, no hay menti-
ra, que €l no sepa cubrir con un bello velo color
de rosa; no hay inmundicia, que no sepa disfra-
zar con miscara honesta. Achaque, tanto mis mor-
tifero, cuanto que la mayor parte de los humanos,
no sc toma el trabajo de contemplarlo desenmas-
carado en toda su vergonzosa fealdad; sino que lo
conserva mimado en su mejor parte, que es el
corazén. Y por consiguiente, aquel ser4 siempre la
plaga mortjfera del hombre, de las familias y de las
sociedades pequeiias y grandes.

Estas cosas prolijamente exponemos, no solo por-
que, quicn no conoce el hombre por ese lado, pue-
de decirse que no lo conoce absolutamente; sino
por los itiles documentos, que contienen y hande
ser la norma de prudencia de todo sabio orador.
Contra las otras culpablcs pasiones, que ficilmen-
te se descubren, se combate mds facil y abierta-
mente; contra esta pésima raiz, que oculta y ali-
mentada, nutre toda mala semilla, se debe pugnar
con sagacidad magndnima y suave. Y en primer
lugar, débese emplear la fuerza de la verdad y
guiar noble y suavemente el corazén; después, en
particular, debe estudiarse profundamentela mate-
ria que se trata, 4 fin de observar cuales pueden
ser los fraudes y los halagos, con que el amor pro-
pio se opondrd al fin que se pretende, para poder
estos fraudes y estos halagos descubrir al audito-
rio y para suministrar los medios y los subsidios
adecuados 4 triunfar. h

Toda bella empresa exije el espiritu de sacrificio;
y 4 esto se opone resueltamente el amor propio,
enzmigo por eso, no tan solo del concurso, mas
también del orador. Por tanto, el sacaz consejero
del pueblo, no debe jamds perderlo d> vista y no
fiejar pasar ocasion oportuna para revelar la ba-
jeza, la crueldad brutal y los pésimos efectos, que
va produciendo, y los tenemos cada dia 4 la vis-
ta. En efecto,de ¢l procede el tristisimo egoismo,
que va desolando y desunicndo 4 la sociedad;y que
convirtiendo los hombres de razonables en feri-
nos, de hermanos en enemigos, los hace objeto de
odio y de horror al cieloy 4 la tierra. De él

mana la cobardia, la debilidad y la ineptitud pa-
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ra toda obra generosa; pues, el hombre malamen-
te habituado 4 pedir solo el deleite y el interés
sensible, debe, por necesidad, huir cualquier mo-
lestia 6 pena, cualquier cosa, en fin, desagradable
al sentimiento. Tal hombre servird tan solo, para
llevar la vida ideada [por Epicuro, es decir, la vi-
da de. los jumentos. ’

Por ltimo, si el orador sabe ganar este amor pro-
pio y hacerlo amigo y tutor de su causa, habri
hecho ganancia . inestimable. Puesto que, si este
sabe buscar y encontrar tantos argumentos para
apartar al hombre del sendero que no le agrada,
sabr4d hallar, del mismo modo, argumentos y me-
dios para atraerlo 4 la senda por el orador sefa-
lada. Estas normas acompafiadas de magninima
sensatéz y del conocimiento de la sociedad en que
acttia, pueden suministrar al orador, bastante luz
y menos falaces esperanzas.

DIVERSAS ESPECIES DE ORATORIA.—Los moder-
nos tratadistas consideran tres especies de
oratoria: politica 6 parlamentaria, forense 6
Jjudicial 'y sagrada o religiosa.

Antiguamente se conocian tres géneros de elo-
cuencia: demostrativa (hoy sagrada), deliberativa
(hoy politica) y judicial 6 forense.

Oratoria politica. La oratoria politica no solo
comprende los discursos pronunciados ante
las Cimaras de Senadores y Diputados, sobre
asuntos gubernativos; sino también los que,
ante asambleas publicas, se emiten.

Hay quien exije la consideracién de cuatro
cosas en la elocuencia parlamentaria: el ca-
rdcter de la nacion, la indole de la lengua,
los enesteres politicos y sociales de la época
y la fisonomia del auditorio.
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Si el cardcter de la nacién es taciturno
frio como él de los Anglo-americanos dificil
sera conmoverlos; mas sl1, por lo contrario, es
irritable y movedizo como é] de los argentinos
y en general, de los meridionales, bastara to-
carlos para que se crean heridos. Los largos
discursos fastidian y son para estos insopor-
tables. i

Nosotros hablamos el pomposo y dulce idio-
ma castellano; por consiguiente serd la mira
principal: la sonoridad de los periodos, la. ‘ca-
dencia armoniosa de las terminaciones y- al
propio tiempo que se halaga el oido, iluminap
1gualmente el alma.

Conviene no perder de vista la época en que
se habla. '

Cuando se trata de la demolicion de un or-
den de cosas; cuando la opinién ruge y ame-
naza alrededor de la asamblea nacionag cuan-=
do peligrala patria, la libertad, la constitucidn;
entonces remonta su vuelo el discurso; la ex-
presién se anima y enfurece y el desorden
apasionado de los sentimientos é ideas, cons-
tituye la elocuencia mas persuasiva y pode-
rosa. El auditorio al orador se une, con él se
indigna 6 se .apiada, se subleva 6- apacigua
para volver de nuevo a la indignacién 6 4 la
calma. La violencia de los términos, lo hincha-
do de las prosopopeyas, la ira y el arrebato
de los movimientos oratorios, se disimulan y
desaparecen en la grandeza fatal 6 imponente
de la situaci6n. Entonces los partidos prestos
4 acometerse, obran mas que escuchan, pug-
nan mds que discuten, y 13, safia dirige ‘los
golpes y no el arte. - '

.. Tal- fue la elocuencia precursora de la revo-

lucién del 90. IR o
~Pero, cuando tranquila eg la época y reiga
en la ciudad la abundancia y la alegria, cuan:

PR
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do no se diezman entre si los partidos para
arrancarse el mando y la victoria; cuando la
lucha tan solo estriba en los principios y el
derecho; entonces el recurrir a estos medios
violentos y figuras declamatorias seria, cuando
menos, ridiculo; pues, no siendo necesario, ni
tampoco naturales encontraria helados 4 los
que eran de fuego y harfa reir, 4 los que an-
tes hacia llorar. As1 es que en cada época
cuadra su elocuencia propia.

—Por ultimo, no hay que pensar en-decir en
una cdmara lo que se diria al pueblo. Este
apetece los ademanes expresivos, que se ad-
vierten desde lejos y encima de la cabeza de
la multitud, no menos que las voces acalora-
das y vibrantes. Asi, con él hay que ser na-
tural y no andar con melindres, ni tramoyas.
Si el orador popular siente humedecerse sus
ojos no debe contener las ldgrimas, que se
asoman; si su pecho hierve de indignaciin,

ue corra esta suelta. Debe ser verdadero, bu-
llicioso, patético, preguntary responder, y vol-
ver & preguntar; no preocuparse del enlacede
las palabras, sino de las idcas, 6, por mejor
decir, ni de uno ni de otro, pues. la pasion
posee una légica mas condensada é irresistible,
que el razonamiento. l'iguras sorprendentes,
agitaciones rapidas, mezcladas de cierta pausa,
tal es la elocuenecia que conviene 4 la multi-
tud de todas las naciones. :

Evitese la argumentacién descarnada ¢ me-
tafisicamente sutil, pues, nada hay que halague
tanto la imaginacién del pueblo, como las fi-
guras é imdgencs; nada que cuadre con su
genio, como los movimientos de la pasién.
Conviene hablarle de patria, de justicia, de
libertad, si se quiere ser comprendido, que se

inunde su rostro, queel corazén simpatice con
el orador.
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Mas, no sucede lo mismo en el parlamento,
donde las cuestiones generalmente planteadas
son: abolir leyes antiguas y caducas para san-
cionar otras nucvas. ya constitucionales, ya
reglamentarias; la discusién de todo lo perte-
neciente al ramo. administrativo: impuestos,
gastos ete; el examen de lo relativo & la cop-
ducta seguida por los gobernantes; el conve-
nio de los tratados. alianzas y la declaracién
de la guerra con las distintas naciones etc.

La légica y el bucen sentido generalmente
imperan en estas asambleas; pero zqué dire-
mos de aquellas formadas por hombres gasta-
dos, no solo en lo tocante 4 las agitaciones
del alma; sino igualmente en lo relacionado
con los goces del espiritu y de los sentidos,
cuya mayor parte ha servido gobiernos diver-
sos, prestado mas de un juramento y corrido
muchas fortunas; entes, en verdad, desventu-
rados, que perdieron las ilusiones de la juven-
tud, de la virtud y de la libertad; entes de
corazén marchito y de vida exhausta? Los que
poseen muchas riquezas se ven alormentados,
menos por el deseo de acrecentarlas, que por
él de perderlas; los que ticnen empleos quic—
ren conservarlos; los que no los tienen corren
en busca de ellos. En tal disposicién de espi-
ritu, los que dirigen la asamblea tienen tan
solo tres resortes que tocar: el egoismo, la
codicia y el miedo, y con estos tres resortes
mueven 4 su antojo, tantos miseros mufiecos.
En su comedia parlamentaria, todos los pape-
les, ya estin convenidos y distribuidos de an-
temano y el apuntador se halla en su debido,
lugar. Consta anticipadamente, quien saldra 4
la escenn, lo que se dira, lo que serd omitido,
cludido y aun decidido. ;Qué efecto puede. te-
ner la elocuencia en tales geutes? ;Qué orador
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ipuede hacer impresién en esos diputados es-
tipendiados? ‘

Nd 'debemos pasar por alto una variedad de
este género de elocuencia, esto es, los articu-
los “de fondo, creados por la prensa diaria.
El periodista desempeiia respecto de sus lec-
tores el mismo papel, que el orador para con
su _auditorio: defiende unas ideas, combate
dtras, propone, alaba, censura etc; pero siendo
‘éscrita su palabra no se le dispensa las ine-
xactitudes que pasan, tal vez. en la improvi-
sacién inadvertidas; aunque si, ciertas inco-
rrecciones de lenguaje, por el breve término
én ‘que suclen redactarse y por la vida efime-
ra’ a que se destinan. Tampoco debemos dejar
de'Jado los mMEETINGS 6 reuniones papularesen
que se formulan protestas y peticiones 4 los
poderes publicos y dan lugar 4 cierta oratoria,
no muy desemejante 4 la de los antiguos grie-
gos y romanos. También es rama de la ora-
toria politica, la wmilitar y la que se emplea
g?‘inaugliraciones y otros acontecimientos pu-

icos.

" César fué el primer orador militar de la antigiiedad y
sus arengas, como asimismo algunas extraordinariamente
concisas y enérgicas de Napoleén I° pueden servir de
modelos. -

. Los mas notables oradores politicos de la antigiiedadson:
Peticles, Demdstenes, Pisistrato, Esquines, Craso, Hortensio,
Cfcerén, los Gracos etc. Entre los ‘modernos merecen es-
tudiarse: J. M. Lopez, Donoso Cortés, -Aleald Galiario,
Martinez de la Rosa, Castelar etc, en:la tribuna espaio-
la: Mirabeau, Dant6n, Perier, 8. Costant, Lamartine etc,
en la francesa: Fox, lord Chatan, Sheridan, O’ Connel en
Inglaterra . y entre nosotros, Del Valle, Alem y muchos
contemporéneos, que no han producido aun todos los
frutos de que son capaces.

Oratoria del foro.—En esta especie entran
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los discursos pronunciados ante los tribunales
de justicia, para alcanzar la confirmacién’ de
algtin derecho, 6 la absolucién 6 coundena del
acusado. o
“'En la oratoria forense el orador no puede,
ni debe desplegar todas las galas, que admite
la parlamentaria; en razén de que esta reun®
mds que ninguna otra, los caracteres genulups
de la oratoria.
" Penetrar la ley, exponerla, comentarla. con
formas adecuadas y recto criterio y aplicarla
oportunamente es la misién, que de ordinario
incnmbe al moderno orador forense. Pues, &
excepeién de ciertos asuntos decisivos para la
honra ¢ la vida de wuna ¢ varias personas, en
que el circulo de la oratoria se ensajcha;
ando cabida al sentimiento y 4 las pasiones;
en los demds casos el aboga(i) sc ve reduci-
do por la misma naturaleza del asunto -y la
severidad del auditorio 4 ser claro, conciso y
grave en el estilo, y cefiirse estrictamente a
la mds vigorosa logica y elevada jurispruden-
cia: Pues, los tribunales se componen de un
reducido nimero de jueces, tan doctos en la
jurisprudencia, como ¢l mismo orador y dis~
Fuestos 4 fallar conformandose, en unto, do con
as leyes vigentes. -

Puede afirmarse, pues, que el caricter de la
elocueneia judicial es severo, templado y gra-
ve..Pero en los modernos tiempos el jurado
que: ventila los juicios de imprenta, y.las-cau*
sas politicas y criminales ofrece 4 la elocuen-
cia:torense mas campo, para-manifestarse ‘¢on
lueimiento, pues, estos tribunales compuestos
en su mayor parte de individues extraios 4
la carrera judicial, suelen guiarse mas ' bien
por la razon y la légica, por los principios
universales de equidad y los sentimientos na-
turales del corazén humano, que por la ley
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escrita, absolviendo, no pocas veces, lo que
un tribunal de oficio condenaria sujetindose
al c6digo establccido. Por tales razones, el
orador encuentra mayores medios y terreno
mejor preparado para desplegar sus dotes, pu-
diendo dirigirse sin violencia. no solo al crite-
rio. sino 4 los sentimientos de los jueces.

Generalmente, se aconseja al orador forense
medite bien el asunto, poniéndose no solo en
el lugar de su cliente; sino en é1 de la parte
contraria y en él de los jueces, que han de
dictar el fallo; encargindose de sostener uni-
camente lo que crea justo, si quiere obtener
el éxito mds favorable. Superfluo es recomen-
dar un recto juicio y guardar el decoro propio
de la dignidad de quicnhabla; de las augustas
y caracterizadas personas que escuchan y del
sagrado lugar, donde tales se verifican, pues,
tan obvia es la congruencia de estas cosas;
que basta apuntarlas, para que salte 4 la vis-
ta su necesidad imprescindible, sin mayores
consideraciones.

o Modelos excclentes de oratorin forense y dignos de
ser estudiados fueron: Yseo, Esjuines y Decmédstenes en
Grecia; Marco Antonio, Craso, Cicerén, Hortensio en
Roma; Jovellanos, Mclendez, Donnso Cortés en Espafia;
.Dupin y Berrier en Francia; Velez, Sarmiento, Del Valle
en la Argentina.

Onatoria DEL PdLpiTo.—Los discursos reli-
giosos y morales, cuyo objeto es propagar
las creencias ¢ reformar las costumbres, per-
tenecen & esta especie.

Entre la elocuencia sagrada la profana,
apenas hay relacién, pues, todo difiere, en cier-
to modo: el asunto, la persona, el lugar y el
auditorio.
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El predicador es duefio de su tesis, tesis
magnifica como la creacién, sublime como Dios,
vasta como el espacio, infinita como el tiem-
po. Los grandes objetos inspiran grandes ideas
y es imposible dejar de ser sublime, hablando
de Dios, de la Eternidad, del Juicio, de la Cari-
dad apostélica, de la Constancia de los Marti-
res y de los peligros de la vida y de los te-
mores de la muerte. Estas idcas por si mismas
infunden & la imaginacién una especie de te -
rribilidad. que no dista mucho de lo sublime.
Por eso la oratoria sagrada e¢s considerada la
mis clevada y artistica.

Pues jqué tesoro mis inagotable de poesia
arcana y sublime ecncierran los sacrosantos
misterios de la religién!? qué belleza artistica
y literaria existe equiparable 4 la cosa mds
diticil y misteriosa como es la expresién de los
secretos incomprensibles del corazén humano?
—La inmensidad del asunto abruma, general-
mente, la mayor parte de los predicadores. Faltan
palabras 4 su voz, aliento @ su pecho, imége-
nes 4 su clocuencia para desempeiiar cumpli-
damente su tarea: pues. aquella se espacia en
una regién superior, entre - formas y .colores
ignorados 4 la mayor parte de los hombres.
La elocuencia sagrada refleja la serenidad de
los cielos estrellados, la majestad del astro rey,
Ja uncién y la ternura de una virgen a .asionag;l
¥ pudorosa, y el fuego de la CaridaJ’.;,'
~_El orador sagrado, bien. penetrado de su ca-
ricter, ha de poseer un profundo conocimien-
to de la Teologia, de.los Santos Padres del
Antgiuo y Nuevo Testamento. ‘del derecho ca-
nénico y eclesiastico, de la disciplina y de la
Historia de la Iglesia y también de la litera-
tura y autores profanos para dar propiedad,
colorido, vigor y belleza a su estilo.

Generalmente, el lugar de la predicacién es
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el Santuario, de modo, que recomendar la un-
ci6n, gravedad y mesura, en las ideas, en el
lenguaje y en las maneras viene 4 ser innece-
sario y superfluno.

La base en que descansay se eleva la orato-
ria sagrada es el conocimiento prictico de la
naturaleza "de los discursos, que comprende.
Ahora, la oracién de encomio O pPANEGiRICO es
propia y precisamente el retrato del héroe, que
se toria para encomiar. Esta palabra basta pa-
ra declarar la indole, méritos y todo, lo que

uede hacerlo agradable y excelente. Quien la
1ubiera comprendido bien, no corre riesgo de’
perdeqse en tantos juegos pueriles, en tantas,
argucias amaneradas, en tautas pomposis nu-
lidades en los discursos de este género.

Pues el retrato se counsidera de gran méri-
to, no por la pedreria, que lo corona, ¢ por las
flores que lo adornan; sino tan solo. porque re-
presenta la perfecta semejanza del tipo, de
doride’ fué sacado. "

Queriendo’ elogiar & Alejandro Magno, Gon-
zaga, Ignacio de Loyola. etc., sino se presen-
ta la verdadera idea, y la imigen propia de
estos héroes; se podrin decir cosas del Parai-
s0,"que no se habrd dicho nada: pues, se ha-
bra hecho como aquel, aque debiendo, por en-
cargo, pintar una tortolilla entre la mata; "en
‘véz, transporté al lienzo un dguila sobre den-
tadas crestas. Por eso advertia Horacio: — T
shbras pintar un bello arbol; cuida, empero, de
plantarlo en su lugar. Y este error es . tanto.
mas reprensible, cuanto que de los grandes
héroes, puede decirse aquello que es propio-dé
16s bellisimos semblantes. Un rostro gracioso.
nd ha menester de extraiio adofno. para’ inte-
resar,.para agradar, para arrobar la ‘mirada
el ‘corazén: y quien pretendiera adornarlo’de-
masiado le quitaria la gracia nativa y el deco-
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ro, en que principalmente estriba el encanto de
la belleza. Asi es de los grandes hombres:

—Xapoleén, tranquiio y scguro scbre su corcel; armada
la diestrta con el acero; pero mas con los ¢jos centellan-
tes, que parccian presagiar la victoria, llenaba de coraje
y de embriaguez 4 sustropas. El mismo efecto producia en
la armada mgentina el gran Azopardo, cuando intrépido so-
bre la popa de la eapitana hacia oir su voz segura é imperio-
ea y afrontaba impertérrito, como si fuese dc piedra, el
fulrcinar asiduo de la enemiga artilleria.

Cuando nos muestran viva la fisonomia ge-
nerosa de un héroe; nos sentimos por insélito
ardor agitar el pecho: cuando mnos hacen ver
clara la luz que circunda las almas fuertes;
cuando nos descibren la finura de sus corazo-
nes y la alteza de sus deseos: mientras noso-
tros los admiramos complacidos y sentimos la
humillacion de nuestra nulidad. probamos jun-
tamente un estimulo eficaz para colocarnos so-
bre la senda gloriosa, constantemente abhierta
para el buen desco.

Para conseguir estos efectos el orador debe
estudiar profundamente la indole v las obras
del campeon. y sobre todo aquella dote 6 vir-
tud principal y caracteristica, que ha fijado
individualmente su fisonomia; y que ha sido el
origen de otras virtudes y empresas loables;
Yy 4 ésta reducir toda la trabazon del discurso;
mostranrdo asi al personaje, en el aspecto que

tuvo real y efectivamente y que de los otros
le distinguiera.

Asi en Ignacio do Loyola considérase el celo desmedido
por la gloria divina, efecto de un amor sin medida; en

Literaturg—FRUMENTO 1
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Francisco de Asis ¢l amor generoso 4 la abyeccién de la
Cruz, nacido de la conformidad de aquel gran corazén con
¢l Dios crucificado.

Y pues, las dotes sobrehumanas y la luz
divina que centellean los héroes, mal puede
humano pincel igualar ¢ asemejar; asi debe el
orador ‘en estos dificilisimos discursos aproxi-
marse, cuanto sea posible, con el ingenio y con
el arte, al tipo celestial que pretende retratar.
Porque. en el panegirico muy bien cuadran los
colores. las digresiones. los adornos, que te-
niendo relacion con el asunto, le van dando la
luz y la grandeza. que le corresponde.

ki cuanto al orden, que debe seguirse al
trazar un panegirico. los retéricos senalan dos:
el orden nutiral y el artificial; aquel procede
4 manera de historia breve y compendiosa,
exponicndo las virtudes y las empresas mas
dignas; y compeunsa la simplicidad del desarro-
llo con el bello estilo. con escenas graciosas,
con profundas refiexiones adecuadas para ha-
cer resaltar las virtudes del encomiado y 4
romper la monotonia. EI otro méas apreciable,
cousidera las virtudes y las obras mas es-
clarecidas del précer, desde un solo pucto de
vista; 6 como deciamos desde su virtud carac-
teristica; y asi presenta, con viveza, los sem-
blantes del héroe y su retrato al natural. Y
bien que esta segunda manera de tejer el pa-
negirico parece mds conveuiente y estimable,
nosotros prescindiremos de estas reglas al mos-
trar una nueva senda y mds espléndida para
seguir en este particular.

Cuando la eterna providencia obsequia al mun-
do con un gran personaje; en cualquier orden
se distinga, natural 6 sobrenatural, se propone
grandes y luminosos fines; y estos se nos po-
nen de manifiesto por las circunstancias de los
tiempos. en los cuales vino el héroe 4 la luz;
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de las obras por él consumadas; del término
4 ¢l propuesto y alcanzado gloriosamente. Aho-,
ra, el que quiere dar, verdaderamente, el as-
pecto de propiedad y de grandeza al panegi-
rico, indagara ese fin, y este serd tomado co-
mo punto de partida; antes, como base del dis-
curso. Explicaremos breve y claramente: ~El
orador, en tal caso, presentard 4 la vista el alto
fin del Eterno sefialado & su personaje; y como
la providencia no impone jamds una meta alta
y dificil: sin dotar de grandes fuerzas y gran-
des subsidios; asi el orador ird naturalmente
declarando las dotes naturales y celestiales
concedidas al héroe; entre las cuales brillard
més luminosa la virtud caracteristica. que es
recisamente la mis propia y adecuada para
Fon'rar el fin peculiar & ¢l sehalado; por tanto.
hablard de sus gloriosas fatigas y mostrard el
cumplimiento de los designios de la providen-
cia por ¢l obtenidos. Asi el orador, no solo da-
rd esplendor 4 la grandeza del héroe. la cual
demostrard por las cousas y los efeitos. sino
que adornari noblemente su discurso. Pues,
ante todo, se mostrard profundo en la mas ele-
vada filosofia: que es precisamente el discurrir
sobre los misterios del corazon humano, pues-
to en relacion con la providencia. Ademads, de-
berd entretejer el discurso con los hechos mas
culminantes de la historia contemporinea, que
tienen cstrecha relacién con el encomiado: y
esto contribuird, en gran manera, 4 la ampli-
tud y nobleza del discurso y le suministrara
excelentes reflexiones. En_fin, procediendo asi.
no s¢ puede menos de transcribir la fisonomia
propia del héroe, que se describe en sus inti-
mas relaciones con el ciclo y con su siglo y

por tanto, cn medio de la luz de sus propias
virtudes.

Cabe aqui, adccuadamente, ‘una reflexién a-
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propiada al fin de tales discursos; que es des-
pertar la admiracién y el amor hacia el elogia-
do; de donde nace la noble emulacidn. Esto.
pues, se logrard mas ficilmente, si desde el

rincipio de la oracién, se presenta al héroe

ajo el aspecto, no solo mis brillante. sino
también el mds simpitico, que puede conve-
nirle. Elijase aquel rasgo de su vida, 6 aquella
obra que mejor sirva para intercsar los cora-
zones y despertar el amor. no solo de estima-
cién, sino el que se denomina tierno y apasio-
nado. Este es potente subsidio por dos razones.
Cuando la persona elogiada ha ganado el co-
razén del auditorio. parece mas preciosay mas
querida también 4 la mente y 4 la-voluntad,
como sucede en las cosas tiernamente ammadas.
El entendimiento se aplicard mdas ausioso a
pensar la excelencia de las fatigas y de las
obras de tal persona: la contemplard como co-
sa propia suya, pues ha tomado posesién en su
alma; ird hermoseando. con complacencia. los
lineamentos mds sutiles; y conservard la ima-
gen en la parte mds activa, que es el corazin.
Por este motivo, escuchara la concurrencia, de
buena voluntad, la palabra del orador y se com-
placerd de la elocuencia empleada 4 - mayor
gloria de una persona amada; trabajard con el
orador supliendo por si misma, donde ¢}, por
arte 6 por brevedad, indica y pasa: y asi ayuda-
rd también ella con 1til agrado la obra del
orador.

Ejemplos insignes y prdcticos pucden ficilmente sacar-
se de la vida de los hombres ilustres. Asi, er: cl encomio
de Anibal, podria el orador introducirlo, como noble y
gracioso nifio, de nueve aiios apenas, gue intrépido seguia
al belicoso Amilcar, sobre la dura pslestra de las armax,
y despertaba desde cntonces la admiraciéon y el amor de
las feroces huestes de la Libia. También 4 Ignacio de Loyola
pudiera mostrarse en aquel acto nobley conmovedor, cuan
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do joven tolavin, se despoja al pié del altar del rico man-
to guerrero, ¥ depone el yelmo v la espada 4 las plantas
de la Mujer divina, que le habia conquistado; para levan-
tar después el libaro, gue tantas nobilisimas presas arre-
baté al inficrno.

El orador que conoce y toma la senda, que
couduce al corazéa. ha cucoutrado el medio
mas suave y eficaz para mover y gobernarlas
multitudes.

Lo expuesto para el panegirico o sca. el en-
comio de los sautos y de los praoceres: puede
convenir periectamente & la oracidn funelre,
6 sca, elogio pronunciado con ocasion del fa-
llecimien o de algana persona ilustre.

No debemos dejur de lado cierta rama de la
elocucncia sazrada; pero de caricter didietico
y sin importancia avtistica: los secwmones doe-
Lrinales G pidticas, cuyo objeto os instruir 4
los fieles.

Pre:dicaron el cristinnismo con c¢locuencia admirable y
ardorosa, después de los Apostoles, de los Pontifi .ex vy de
Jos Santos Padres; en Espafia los -antos [sidoro, Leandro
y Falgencio, lus Venerables Juan de Avila y Fr. Luis de
Granada; en Francia San Bernurdo y Bossucet, Massillén
v Bourdalone: en Italia Seeneri y otros muchos: Esquid,
Jorddn, Benavente, cte., en la Repiblica Argentina.

DIFERENCIAS EXTRE EL CARACTER DE LA ORA-
TORIA ANTIGUA Y EL DE LA MoberNA — Cuando
examinamos la diferencia de civilizacién entre
las repiiblicas antiguas y los modernos esta-
dos, se nos presentan. a la vista. las causas
que tanto distinguen su oratoria de la que hoy
conocemos. Desde que los pueblos de Grecia
sacudieron el dominio de sus reyes, constitu-
yéndose en gobiernos libres, empiezan a flo-
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recer las artes. la ciencia, la industria y cuan-
to contribuye 4 la grandeza de las naciones.
La paz, la guerra, las alianzas, todo se propo-
nia al pueblo ateniense; y este pueblo sobera-
no era quict decidia sobre asuntos de tan gran
interés ¢ importancia. Desde luego se advier-
te el influjo y poder que alli tendria la pala-
bra, si ademis de sélidas razones iba acompa-
fiada de la persuacién y el entusiasmo. Porque
no bastaba discurrir. con claridad y buena 16-
gica, dirigiendo 4 la razén pruebas incontes-
tables, nccesitibase trasmitir & aquel numero-
sisimo concurso la compasién, el amor 4 la
justicia. el ardor guerrero. el entusiasmo pa-
triotico. todas las vasiones que agitabaa 4 los
viadores en la {ribuna publica. Iistos perora-
ban cu plazas espaciosas. trataban de asuntos
interesantes para todos y no tenian que guar-

dar tanta circunspeecion como los oradores -

modernos. Pero  frecueutemeunte abusaron de
esta liberrad, hasta el punto de dirigirse los
colificativos mas injuriosos y denigrautes. En-
tre osotros seria, con mucha jJusticia. casti-

lo. quien de esta manera hollase los limites
de. decoro.

apra el orador, la tribuna era un campo de
batally; donde no veia mas que estos dos ex-
tremos: ser vencedor o vencido: saludado con
ruidosos aplausos 6 silbado y escarnccido por
la multitud descontenta de sus proposiciones.
La plaza piblica concedia elevados puestos y
coronas de oro; pero también se dictaban le-
yes que imponian el ostracismo y aun la pena
capital. '

La oratoria forense participaba mucho del’
caricter popular y vigoroso de la politica; asi

lo vemos en la mayor parte de los discursos;”

ae han ileeado hasta uosotros. Lisias pinta
O

con gran . calory movimicuto los crimenes, que -

el .gobierno de los treinta tiranos cometia en
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Atenas; y en la mayor parle de las acusacio--,
nes y defensas observamos igual animacion .y
encrgia. El Aredpago. tribunal superior de Gre-.
cid. se componia de muchos micmbros, y por
tanto, presentaba cl aspecto de una junta po-
pular: era costumbre de los oradores poner an--
te los jucces @ los hijos y parientes del rco,
para que con sus vestidos de luto y sus ligri-
mas pudicran mitigar algin tanto el rigor de
la- seutencia: y el lenguaje de la pasion fué
mas oportuno. que en el forvir romaLo y -que.
cn los tribunales modernos. Desde luego se ad-
vierte. que debiorexistir notoria semejanza eir—
tre la clocuencia judicial y la politica. si bien
esta por su gran interés para todos los cinda-
danos y por la importancia de sus asuntos otre-
cia vasto campo y ocasion propicia para ma-
nitestar hasta donde llega el roder de la pala-
bra.

* Los romanos, imitadores dclos gricgos, die-
ron al estilo mds correccién, mas clegancia, sk
s¢ quicre, pero menos nervio y cenergia. Asi
s¢ observa cn las oraciones de Ciceron coin-
paradas con las de Demdstenes. Las circuns—
tancias en que se hallaban los romanos son
muy parecidas & las de sus macestros, aunque
no tan favorables. En ¢l Zoruu, comou cun el
Aredpago, eran muchos los jucces; se permitian
ciertas costumbres dramidticas. ciertas decla-
maciones vehementes y otras cosas no admi-
sidas hoy entre nosotros.

-1--Pero la elocuencia politica ostentaba mis
-edergia y movimiento, por ser en-ella el au-
-ditor1d: muy ‘numeroso y ‘apasionado y por 1o
tanto, ficil de conmover, excitando sus afectos.
:»S_lg embargo’ jamiés llegé al punto. dé anima-
~elon que en Grecia; porque cn este pais el pue-
bi’ut.ema mdis poder que tuvo wmunca enla re-
pub'h.ca romana. Kn la patria de Demdstenes la
decisién popular era ley; en Roma se hallaba
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modificada por otras causas. Ademds el genio
de estas dos naciones era diferente: si los grie-
gos sc distinguen por su caricter fogoso y
apasionado, los romanos son counocidos, mas
bien, por su gravedad y reflexion.
En cuanto ala clocuencia moderna no puede
compararse con la antigua en la armoniosa
robustez del lenguaje y en la mocion de afee-
tos. pues, mis templada. mis légica y razo-
nadora, se dirige especialmente  la inteligen-
cia. aspirando 4 convencer sobre tedo otro fin.
Si en cualquier parlamento contemporinco
imitase algun orador el apasionado estilo de
Demostenes, probablemente obtendria mal re-
sultado, pues, los congresos actuales no se for-
man d» la multitud rreflexiva y turbuleuta;
sino de personas distinguidas y cultag; lo cual
es una de las principales causas de esta dife-
rencia. No hay en los paises de origen latino
tanta severidad y parsimonia respecto de los
adornos y los vuelos del entustismo. como en
los anglo-sajones; aquellos. hijos de un clima
meridional. coi mds imaginacién y més sensi-
bles al encanto de la armouia, ostentan mds
galas en sus discursos; pero sin separarse del
caracter gencérico de la elocuencia moderna.
Lo mismo puede asegurarze de la forense
cuyo distintivo actual es la gravedad y rioble-
za, unida & una majestuosa seneillez. Las an-
figuas costumbres aparatosas y dramiticas pa-
saron ya: hoy el orador. hablando & un {ribu-
nal sereno, instruido y poco numeroso. ve tan
solo ‘su dgfensa en las leyes examinadas i la
luz de la sana razon y aplicadas oportunamen-
te. Coustituidos de este modo los tribunales,
la 16gica ha rcemplazado 4 la pasion, ¢l argu-
menio 4 la gala retorica.
Por 1iltimo, lz oratoria sagrada, que nacié
de la oscuridad. desnuda de galas y pomposo
aparato, en ticmpos de los primeros empera-
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dores de Roma: desplegd enteramente sus fuer-
zas y acrccentd su saber mediante profundos
estudios, durante la actividad intelectual del
renacimicnto. glorioso despertar de la Edad
Media, presenta hoy la misma tendencia de las
otras espccics de oratoria y que podria llamar-
se cientifica 6 filosofien. Los predicadores mo-
dernos mas cclebres (Bourdaloue. Segueri. Jor-
dan. Benavente, cte) los encargados de expli-
car la palabra evangélica en las Catedrales de
las grandes poblaciones, no suecien limitarse 4
exhortar & sus oyentes, para que huyan los
vicios y practiquen Ja virtnd. sino que anali-
zan, discuten y cusciian los fundamentos delas
creencias, el porqué de los preceptos religio-
sos y las armonias que encuentran entre la
doctrina revelada y la ciencia, entre lo divino
¥ lo humano. Parcce que al trauscurrir siglos

generaciones, dice un tratadista castellano,
a sociedad ha perdido en sencillez y entusias-
mo, lo que ha ganado cn reflexion y conoci-
micnto, haciendo preciso adoptar ciertas modi-
ficaciones en este sentido 4 todos los géncros
literarios.

Cuaripanzs bEL orabvor.—Dicen que el poe-
ta nace y el orador se forma: opinamos que
todo verdadero artista nace. lo mismo el ora-
dor y la induccidn de los siglos nos sostiene.
St alguien sintiérase nacido para ser orador y
Jo anlele, supuesto el estudio que basta.y las
normas ordinarias, las cuales despuds le servi-
ran no mucho; persuidese futimamente, que so-
lo es orador aqucl. que va directo. fuerte y se-
guro & su fin, no extraviando. por ninguna
suerte de halagos, ni muchoni poco en su ca-
mino Lo cual si es deber de todo buen artis-
ta, lo es muy mas del orador; de quieu depen-
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den, & menudo, los intereses v la'vida no solo
de los particulares, sino de las ciudades ente-
ras y de los enteros pueblos.

/
Y bicn, el fin del oralor, aunque todos creen ,s:al)'érlo
.y creen alcanzario ficilineunte, es propinmente hacer luz
“¢lara 4 la inteligencia y mover con eficacia Ja voluutal 4
fin de guiar al hombre al conocimiento de la .verdad y
del bien. He ahi, pues, la mira de todo orador: exponer
. 1a verdad en todo su csplendor, dotarla de’ poderiv'y de
- 8l eficacia propia, adornindola cuanto es justo. La Delle-
' 74, por mis conspicna, &i no va dirigida & este fin, cs
deanaturalizado -y puectil entretenimiento.. : - . ..
Asimismo Victorio Cousinen su discnrso dek Arie y de
la Fe'leza, dice tan abicrtamente, que el orador no as-
. ciende & la tribuna para’oirencominr la helleza de &' dis-
cirso; s'no para persuadir cficazmente. 'Y afade:—eSo di-
"rd4 con frecuencin: jqué bello pasaje! jqué rasgo tan sabli-
me!; pero esta no -es su verdadera y plena alabanza, no
-es esta su mira. Generalmente, cuando el ‘orador triunfa
.de la concurrencia, clla le escucha casi sin respirdr-y se
retira silenciosa, grave y pensativa.» L

-Para cultivar esta elocuencia con buen éxi-
to. el orador necesita reunir ciertas cualidades
comunes 6 generales y otras especinles para ca-
da especie de oratoria. Las cualidades gene-
rales corresponden: 4 las facultades intelectin-
les, d¢ las morales, d las imnginations, d las
sensitivas y d lus dotes fisicas. ’

Las cualidodes intelectunles del orador com-

renden el talento claro. grande y profundo y
])a memoria flexible y tenaz. El primero para
conocer y pesar su fema cn toda suextension,
para descubrir todos los argumentos 1doneos
para hacerlo triunfar, Jo cual no es tacil cosa,
ni prerrogativa 4 muchos concedida. La- se-
gunda para recordar perfectamente y sin esfuer-
zo la disposicion del discurso en todas sus
partes.
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El orador debe conocer con claridad, no solo los
silidos lados y los adjuntos favorables; sino todas
las partes débiles, los aspectos poco simpdticos, los
lugares que pueden despertar embarazos ¢ crear
adversion y descorazonamiento, y los pasajes que
pucdea ocasionar fastidio 'y agravio. Debe sagaz-
m2nte prever todo lo que en el camino puede po-
ncr obstdculos 4 él y 4 los que van junto con é€l,
para poder con discreciény lealtad proveer 4 todo.

A fin de que no suceda que, confiando ensu elo-
cuencia 6 en la bondad dela causa, despliegue con
incauto atrevimiento, las vzlas sobre unas aguas,
qu2 esconden una sirte sola, paro, que basta para
romper la prosperidad del camino y perder subita-
mente espléndidas ganancias. También las naves
grandes y bien equipadas, puede acontecer que
después de navegar en Océanos, por leve inaver-
tencia, corran graves pcligros, donde mcnos los
temian. Y no hay providencia que baste para go-
bernar el 4nimo y el corazon del hombre, que des-
precian, de ligero,ya un freno un poco dspero, ya
una mano acariciadora, pero un poco fastidiosa.
Un scatimiznto quc tiene, 4 veces, sabor de orgu-
llo y do confianza excesiva de parte del orador;
una circunstancia grosera intercalada poco opor-
tunamente, un reproche ¢ un coasgjo qua envilece
al auditorio, una palabrz Oun signo quaticae apa-
riencia de desprecio contra el pucblo, puede echar
4 perder un plan bicn urdido par lo demds, y el
fruto d¢ un atil discurso.

Las cualidades morales que deben adornar al
orador son: voluutad recta y firme, coraje y
generosidad- 4 toda prueba.

Opinamos tirmemente y ningtin  argumento
nos haria cambiar de opinion, que la mentira
y I inmoradidad van desenradamente, en nues
tros dias. de it ey trinnto. por culpa d
nuestra cobaordia: 10 csu cob rdia (que o
adoptarse lu m'scari especiosa de mechas y
bellas virtudes.
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Muchcs debieran y podrian levantar la voz en
tutela de la patria y de la religién de nuestros pa-
dres.—Lo hacen pocos magninimos y entre estos
son raros aquellos, que pueden y quieren con to-
da franqueza. Por eso, es libre, bastantcmente, la
palestra para el error y la calumnia, para la au-
dacia é incompetencia, que sacan fuerzas de nues-
tro silencio, coraje de nuestros pdnicos. Y bien,
es cosa muy observada por todas las historias,
que desde el tiempo de Abel, la verdad y la jus-
ticia han tenido, perennemente, contradictores ma-
lignos, acérrimos enemigos y perseguidores san-
grientos. Aun mads, ningin tirano jamds se ha
mostrado tan exquisito inventor de calumniasy de
tormentos, como los que han declarado la guerra
4 la verdad y 4 las honestas acciones. El crador,
pues, cn los ticmpos borrascesos 6 pacificos tiene
siempre muchos enemigos y poderosos, manifiestos
i ocultos. La induccion tejida por los siglos del
paganismo y del catolicismo demuestra como tal
la suerte de los mds grandes oradores. Estos, pues,
aun cuando no temen asechanzas 4 la persona, ni
4 la vida, pueden temer insidiadas las cosas mads
queridas y preciosas: la quietud, las relaciones mas
intaresantes, el honor lacerado por dientes malig-
nos y vencnosos. Ahora, si cl orador con noble y
generoso coraje no .sabe, cstos pl?stziculos superar,
estara en grave peligro de traicionar, cn todo 6
en parte, su bandera y su mision. )

Tales sentimientos nobles, propios de espirity, li-
bre y generoso, también, scn necesarios para que
el orador sepa y pueda dominar la asamblca, con
aquel decoro, que es taneficaz para guiar las mul-
titudes. Un ovrador que se presenta cn la tribuna
descorazonado y vacilante; que se confundc en a-
fectadas cortesias; que sc rebaja con cierta humil-
dad inoportuna; antes de inspirar confianza y es-
timaci6n, nos mueve d listima y origina saciedad.

Podria excitar aquellos sentimientos, que produce
entre las trcpas de guerra la vista del general con-
fuso y atortulado:— Al pub_recﬂlq deba pasm‘lg,
que casi tiene miedo de mirar & la coacurrencia

de ser mirado; y cuandv le faltaaquelt: p libra
meditada y aquclla frasc, titubea y muostra cla-
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ro el extravio; no sabe, ni puede bien distinguir
si el auditorio estd conmovido 0 glacial, si estd a-
tento 6 bosteza, en una palabra, no es el que di-
rige y conforta, desde que ¢l mismo ha menester
de confortaciéon y de guia. Para estar firme escu-
chando 4 tal orador se neccesita una paciencia i-
nalterable, 6 una sencillez no ordinaria.{§j rwer i

Mientras que un orador franco y seguro,” bien
que experimenta, cuando empieza 4 dirigir 1a pa-
labra, la conmocién, que esindicio de 4nimo bien na-
cido y sensible; no obstante, sabe generosamente
dominarla, y dominando 4 si mismo y 4 la multi-
tud, avanza digno y grave, como duefio del cam-
po, ¥y en su fogoso interés, ponese con la asisten-
cia en la relacién mds intima y cordial. Y mien-
tras habla’ con ella, hasta con las miradas y con
el semblante, y sus afectos se vierten en los cora-
zones ajenos, descubre en las miradas y en los
rostros el efecto de su palabra; pondera si ella es
bien comprendida, si llega oportuna, si quiere ser
templada con mas dulzura, 6 vibrada con mds ar-
dor, si puede scr mids prolija, 6 debe ser mds bre-
ve, si alcanza con facilidad la mira, 6 quiere ser
mejor sostenida .6 vigorizada.

Descubre claramente si el concurso lo sigue a-
tento; y cuando lo ve, por casualidad, distraido,
con una pausa inopinada, con un repentino cam-
biar de voz, con un signo, con.una palabra lo
trae y llama al deber. Deméstenes interrumpia su
discurso y con una fabulita despertaba la alegria
y la atencion; después volvia mds ardiente sobre
el camino, seguro de ser gustosamente seguido.

Esto significa ser orador y desempefiar con deco-
ro las partes,

CUALIDADES IMAGINATIVAS poseerd el orador
profundamente prendado de la justicia de la
causa; lleno de amor para aquellos, de quien
es guia, pues, habla y debe hablar un lengua-
Je, que tiene algo de sobrechumano: arde Y por
necesidad centellea; se enternece y llora y sa-
be reproducir el horrisono tragor “del trueno y
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el suspiro del aura acariciadora de Primavera.

Se dice, con justa razén, que todo grande artis-
ta debe ser en cierto modo poeta; que toda obra
de arte debe ser en cierta manera una poesia;
pues, solo entonces demostrard la vida y expresa-
r4d la idea, que animaba al artista y que este en
ella transfundié, como hadlito vital, para dar 1la
gracia que es propia de lo que tiene vida. Y bien,
una fantasia robusta y luminosa concurre admira-
blemente 4 los productos del arte; la cual, si en
la materia litigiosa no puede encontrar siempre
como cxpresar adecuadamente las formas lucidi-
simas por ella ideadas; sin embargo, tiene en esta
facultad una fuente inexhausta de gracias y be-
llezas, con que reviste sus producciones. Una fan-
tasia robusta y graciosa reune la luz y los colores
mas hermosos del firmamento, las delicias de fra-
gantes bosquecillos y de fuentes cristalinas, las
bellezas de los cielos y las armonias dé las regio-
nes celestes; y como templando y mezclando estas
formas bellisimas, crea, en el éxtasis de la mente,
aquellas delicias, que tan facilmente transportan
el alma, en una region nueva, dondecrespira otro
aire y bebe 4 los rayos de otro sol.

Finalmente, el orador debe estar dotado de
gran corazén. erudito por variada experiencia
y vigorizado por seria meditacién. Esta cua-
LIDAD SEXNSITIVA, la necesita, primero paracon-
cebir ¢] mismo. con naturalidad y fuerza. los
afectos que quiere en otros infundir; y conce-
birlos n1 mas. ni menos vivaces, que el asun-
to y la circunstancia requieren. No hay cosa,
que se descubra mas tacilmente y ocasione
mas desprecio y hastio, que el fingir 6 alectar
los sentimientos, que sou las cuerdas mds sim-
piticas y las armonias mds suaves al corazon,
cuando resultan sencillos y naturales. Y quien
no posee gran corazon, estd en grave peligro
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de falsearlos, de exagerarlos y dilatarlos fasti-
tidiosamente.

Y mientras el imperito orador creera conmo-
ver la asistencia, mostrando gran ardor en co-
sa que no lo requiere; la asistencia 6 rie ¢
bosteza. Y cuando creerd concitar los afectos
hasta las lagrimas, con sollozos ficticios y con
palabritas destilande ambrosia, los oyentes,
cuando menos, estaiin compadeciendo aquellas
mimicas necedades; como se hace con la so-
berbia de los patanes y con la vanidad de los
nifios. El corazén es la parte mds celosa y de-
licada; ahora, todos saben que las partes mas
sensibles deben ser tratadas con esquisito cui-
dado, precisamente, porque se irritan ficil-
mente y perturban de suerte, que extravian
toda su actividad y eficacia. Y asi, nadie 1g-
nora, qne las cosas mis queridas y preciosas,
cuando son adulteradas, resultan las mdas fas-
diosas y negligentes.

Y el orador debe tener gran corazén y fino,
también para saber con mas seguridad cono-
cer y gobernar el corazén de las multitudes,
que es muy dificultosa empresa. Porque el co-
razén de] hombre es tal misterio, que solo &
su gran Artifice es dado penetrar seguro en
los rodeos de sus laberintos caliginosos. No
ohstante. quien no estd en grado de conocerlo
suficientemente, y saber golpear oportunamen-
te 4 su puerta; puede estar seguro de perder
en sus palabras la obra y el tiempo. Lo he-
mos dicho ‘pig. 133) y lo repetiremos:—El co-
razén es la llave del alma; obra en el hombre
como el viento en las naves i vela; 6 el fuego
en las embarcaciones & vapor; consiguiente-
mente verdadero y durable triunfo se puede
prometer solo el que sabe dominarlo. -

El orador tiene gran neccesidad de proceder con
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el candor y la solicitud de un alma sinceramente
enamorada. La cuestion es mis interesante, de lo
que 4 grosero temperamento parecs: y quicn sabe
amar y haya encontrado, por ventura, un corazon
leal, nos comprenderd perfectamente. Si nosotros
sobre el desierto camino de cste destierro, halla-
mos una persona quc nos muestre de amarnos; y
esta con las palabras y m:is con los hzchos, nos
revela 4 poco 4 poco su bien querer, nosotrss nos
sentimos arrobados y aprisivnados por la mds
querida ley, que gobierna nucstro corazon; y de
la que tan bfen cantaba el Poeta:

AMOR, CHE A NULLO AMATO AMAR PERDONA.

Ahora bien, esta mutua correspondencia de afec-
to ‘contribuye, admirablemente, al éxito feliz de la
elocuencia. Y viceversa, cuando, por casualidad,
llegamos & descubrir alguna {ficcion 6 doblez, ain
en las maneras que scrian por si mismas las mads
tiernas y amables; basta eso para levantar una
muralla de hielo entre nosotros y cl traidor. Y
tanto mas acerbo es el descngano, cuanto mas
digno y leal fue creido enun principio. Y bien, el
orador se presenta 4 la multitud como maestro y
amigo leal, para ayudarla y sostznerla en cosas
de muy grave interés, como son las que se refie-
ren 4 la familia, 4 lapatria y al destino eterno
del hombre. jMisién asi terrible, como sublime!

;Qué debe, pues, pensar, qué szntir una concu-
rrencia, advirtiendo, y lo advertird sin duda (péag.
136), que el que se presentaba con tan querida y
noble divisa; con palabritas y frases rebuscadas,
con imdgenes fuera de proposito, con maneras afec-
tadas y con otras farsas pueriles, no solo mentia
el nombre de guia sabio; sino lo que ¢s mas acer-
bo, é1 de leal amigor Y tal hablador mentia todo;
pues, da 4 entender claramente, que, no el amor
al projimo, sino el ciego amor de si mismo, lo in-
dujo, por gran desventura 4 dirigirnos la palabra.
La concurrencia no puede, sino sentirse molestaca
y brutalmente ofendida. Por tanto, como 4 todas
las inteligencias ligeras y vanidosas, acontece or-



dinariamente 4 estos, que cosechan burlas: ¥ vitu-
perio, donde creian recoger coronas.

Las cuaLIDADES Fisicas propias del orador
pueden reducirse & lassiguientes: presencia. 0,
sea, cuerpo magestuoso iy fisonomia rm;pelable
y ecpresira: roz, pronunciucion, ademdn 0 ac
cion. :

La constitucion fisica del orador debie-
ra scr fuerfe y robusta y una persona po-
co favorecida de la naturaleza debe procu-
rar al menos hacer un estudio de su figura
para sacar de ella el partido posible; pues, cl
interés y la atencion benévola y carinosa dei
auditorio. es lo que la de obtener, mediante
las cualidades naturales. Jamds debe ser des-
cuidado el orador y abandonar completamente
el aspecto gencral de la persona, confiando
excesivamente en su reputacién y cn sus ta-
lentos.

Hemos dicho ya que el secmblante es la si-
tuacion principal de los movimientos del alma
(pag. 131 Accion oralorin) y en ese mismo
topico, hemos hablado extensamente de e zoz.
pronunciacién y ademdn 6 accién; por consi-
guicute diremos ahora muy breves palabras
sobre este particular:

El orador debe tener un érgano de voz clara
v armoniosa: su voz ha de ser scnora, suave
Y simpdtica; teniendo estas cualidades admite
wdas las entonaciones necesarias, y duefio el
(ridor de su voz, distribuird con acierto las
inflexiones. cuyo poder es tau grande, que
Hega. pordecirlo asi, 4 magnetizar al piblico.

Del saber y del amor, que ofrecen pabulo
veraz 4 la mente y al corazén del hombre,
derivase aquel modo amable y digno de ver-

Litera'ura—FgruMENTO 12
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dadero orador y aquel prouunciar inspirado y
ardiente, que arroba, con justo motivo, la
asamblea; 4 la que aparece como un espiritu
superior, exento de bajo interés y digno de
gebernarla. Tulio decia y repetia, que la pro-
nunciacién 6 declamacion es parte principal en
el orador; y nosotros decimos lo mismo, no

porque lo dijo aquel; sino porque nos parcce
astante justificado.

De aqui, cipero, vino un diluvio de indtiles precep-
tuclos, en general ridiculos, midicndo todos los movi-
mientos de las manos, de los piés y qué sé yo. Llamose
en socorro cl espejo, como hacen para su tocado las bai-
‘larinas y se escribieron librajos y voliimenes: Tiempo
perdido, en efecto, como en muchos otros humanfsticos
diefraces.

Por ltimo, el orador no habla con la voz
solamente; no - mide los movimientos que vienen
animados y armoniosa y arcanamente dirigidos
del corazdn; habla con todo el compuesto hu-
mano 'y habla franco y seguro y sabe y ve,
que aquella sencilla y poderosa palabra tiene
en suspenso toda alma y atrae, como imin, 4
los corazoues. El que ha nacido para ser ora-
~dor G poeta; no precisa normas para exponer
los sentimientos y para bien declamar.

Y quien ha mencster de tomar primero las medidas
como componer el semblante, como imitar, con precisién
el vuelo del dguila de Jupiter, 6 el escabullimiento de
los delfines de Arién, se pone en peligro evidente de dar
el espectdculo molesto de una dama rugosa por los afios,
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que pretende parecer graciosa doncella, 4 fuerza de me-
junjes, teiiidos y ondeados cabellos y colores postizos.

Pero no todas la especics oratorias.exigen
de igual manera y en idéntico grado las cua-
lidades generales recién tratadas.

Vivacidad de espiritu, imaginacién fecunday
pronta, requierc el orador parlamentario y su
discurso debe trasparentar la viveza y eficacia
del pensamiento y de la expresion; la gracia
de las imagenes, la sobriedad del ornamento,
la sencillez y fuerza del estilo, de donde se
deriva lo bello de la elocuencia.

El orador forense ha de estar dotado, espe-
cialmente, de las cualidades intelectuales, de
profundos conocimientos de las leyes constitu-
cionales. de las reglamentrrias y de la juris-
prudencia.

A ninguno como al orador sagrado deben
adornar las cualidades morales, imaginativas
y sensitivas; puesto que debe ejercer influencia
principalmente sobre las facultades morales y
afectivas del auditorio; y por eso, necesita ser
ejemplar en su conducta, poseer fantasia ro-
busta, luminosa y ardiente, sensibilidad exqui-
sita y refinada.

La belleza de la elocuencia nace de las breves adver-
tencias arriba expuestas. jCudin bella y conmovedora, la
clocuencia de uun madre de una tierna hermana, de una
amaute apasionalal Ellas hablan -por intima conviccion,
por amor, que no conoce obstdculos ni confin. Kl orador,
que mira fijo 4 su bella y elevada meta, v anhela alcan-
zarla & toda costa, rabe sacar subsidios de todo, lo yue
estd dentro y fuera de si. Avanza noble y generoso; no
8¢ distrue con las floreciilas de su caming; desdena Tos
halagos pucriles, no picnsa 4 cosa extrana, ni & sf mis-
mo, ni 4 su interés, ni 4 su gloria. Desca con ardor el
fin, difandiendo en torno la luz y las llamas, que él no
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qnicre, ni pueéde encerrar en las angustias de su mente
vy de su cornzon. KEsto basta & un dnimo fino y generoso;
y tal debe poscerlo nn orador. Tal vez, por eso, dos home
bres eximios sc elevaron & gran altura: Demdstencs y J.
Crizéstomo.—Marco Tulio, que al amor de su mira, afa-
dia, un amor excesivo de si mismo, y como era, queria
parecer grande y gracioso orador; Marco Tulio demasiado
rolfcito para eaptarse la benevolencin del pueblo y delos
poderosos, resulta frasedlogo y con frecuencia, exagerado
y lisonjero cn los encomios.
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CAPITULO V.

HISTORIA—SU IMPORTANCIA ARTISTICA --Divisio-
NES—METODO —CUALIDADES DE LA COMPOSICION
HISTORICA —MAXIMAS, ARENGAS Y BRETRATCS—
CUALIDADES DEL HISTORIADOR.

Historia es el relato fiel. razonado y artisti-
co de los acontecimientos pasados y ‘memora-
bles. Su fin esencial es la ilustracion de la
iuteligencia; pero no instruye tan solo; sino
que admirablemente contribuye 4 tormar el co-
razon y 4 despertar y nuirir caérgicamente cl
verdadero amor 4 la patria.

La importancia artistica de la Historia es, en
mucho, superior 4 la detodos los demas géneros
literarios, excepto la poesia. Aquella ensefia al
hombre la mas dtil ciencia. 1a manera pricti-
ca y prudente de regir 4 <{ mismo y guiar a
los otros. en el dificil seadero de la’vida. Por
tante, su estilo reviste la sencillez y amable
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dignidad de tortés maestro. Ha de ser bello;
pero bello por propiedad-de lenguaje, por.ele-
gancia _de traseologia. por esmero .de disposi-
cién. por candor de lealtad. por lumbre de sa-
biduria, que el orador profundo esparce opor-
tunamente c¢n su escrito.

Llamaba Cicerén 4 la historia, maestra de la
vida, no solo porque nos hace prudentes; sino
porque convierte en sobrio y virtuoso al co-
razon. No tenia reparo, bien que pesaban so-
bre ¢l las tinieblas del paganismo. en counfesar
que de ella habia aprendido 4 vivir loablemen-
te. & sostencr las honrosas fatigas. 4 afrontar
generoso los peligros. y @t no temer. por bella
empresa. la muerte. No solamente la exposi-
cion de las grandes obras y de los personajes
beneméritos de la humaunidad. que suclen des-
pertar la emulacién. coopera & formar admi-
rablemente el corazdén; sino.también, el histo-
riador. que sabe y quiere hacerlo. aun expo-
niendo los vicios y las pasiones en lucha, que
deben formar tanta parte de la historia, puede
guiar al mismo término. La virtud atrae el
animo y lo cnamora, no solo por la divina be-
lleza, que fulgara; mas tambicén, por el horror
que inspira del lado opuesto el vieio torpe y
la iniquidad. Ahora iquién podria jamis con
mayor claridad 'y clicacia amaestror @ otros
que aquel. que puede presentar. asidusmente,
4 la vista. como la ruina de los mds grandes
imperios. la decadencin de las repiblicas. la
desventura de nolilisimas fumilias. las caidas
de altus personajes sen originadas generalmen-
te de haber. ya por obceencion, ya pur mali-
cia, del recto senders extraviado? A esc linaje
degeuerado v mortal, oprimido por las tinie—
blas de la ignovanein v oasedindo por halagos
fascinadores iquicn prdiera mejor iusinuar la
virtud, que aquel. que puede demostrar con los
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hechos y con la experiencia: que en elia reside
verdaderamente la paz, la grandeza y la feli-
cidad? N

Asimismo la listoria contribuye. en gran
.manera, & despertar y robustecer el verdade-
ro amor patrio. Las bellas empresas "de ofros
pucblos despiertan la emulacidn, las bellas obras
y los hechos. benéficos de nuestros antcpasa-
dos, nuestras glorias nacionales y nuestras
desventuras, despicrtan la simpatia y afeccién
a la tierra, que nos di6 cuna y dara el tltimo
asilo 4 nuestras cenizas cansadas. De aquella
emulacion y de este atecto deriva aquello que
Nlaman orgullo nacional; y mejor diriase anor
_apreciatiro y tierno, como de hijo’a madre,
de la cual va justamente glorioso. Y el patrio-
tismo es una de las primeras causas de la vida,
. de] incremento y de la grandeza de las mnacio-
nes. '

La verdadera historia, sin decirlo predicando, hace tras-
parentar cual eea cl verdadero amor de la patria; da 4
.conocer, que amar significa querer bien sin mezc'a de
propio in'erés. Seglin esta doctrina clara y comdn, Ia his-
toria demuestra, como ¢l gqne ama la patria le debe.con-
servar 4 toda costa la religién, Ja justicia y las virtudes
rociales, que formsan Ia verdadera paz y Ia libertad dela
familia humana. Segin esta doctrina, Ia historia cubre de
ignominia 4 los poderosos y 4 los malvados, que creen
poder sefialar nuevos principios y nucevo derecho con la
punta de las bayonetas y con las artes insidiosas de la
zorra. Y segiin esta doctrina, muestra como la rabia de
partidos iniquisimos, el amor del oro, lag pasiones rebel-
des 4 todo y contra todos, han-trastornado los entendi-
mientos de modo, guc sustituidos 4 los ‘principios vera-
ces dcl derccho, aquellos de la fuerza y del instinto bru-
tal; se ha desconocido, con la Légica, y con la Moral, tam-
bién la Historia: y la Historia sc ha disfrazado y falsca-
do juntamente con la Filosofia.

[}

Divisiones -Dividese la historia atendiendo &
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su contenido en sagrada y profana; por el tiem-
po que abraza en antignn, wedia, moderna

contempordnea; por su estension en nnirersal,
general, particular 'y especinl. Hay, ademis,
ciertas composiciones historicas de cardcter
cspecial denominadas: efemérides, annles, dé-
cadus, fastos, crénicas, memnrins y biografias.

La historia sagrada comprende la Biblia y
estudia el origen, desarrollo progresivo y vi-
cisitudes de la Iglesia. La profana trata de
acontecimientos trascendentales referentes al
érden politico y civil,

La historia antiyua rcfiere los sucesos del
mundo desde su creacion hasta la caida del
Imperio Romano de Occidente (476 d. J. C.).
Desde entonces hasta la disolucion del Impe-
rio Romano de Oriente (1433 d. J. C.) se lla-
ma (edad) medin; desde esta fecha hasta la
Revolucion Irancesa (1789), denominase mo-
derna; y 4 partir de este acontecimiento hasta
nucstros dias, contempordinen.

La wuniversnal refiere los hechos importantes
para la civilizacion. ocurridos en todos los si-
glos y paises; v. gr.: la de César Cantu, Mi-
ller, cte. La general examina el origen. progre-
sos, vicisitudes y decadencia de una nacidn;
v. gr.: la Historia Argentina de Vicente F. Lo-
pez; la particular trata de una sola provincia,
stitucion y época; la especinl se retiere 4 un
ramo determinado de conocimicntos (literatu—
ra. clencia, filosofin, etr.)

Las efemérides son apuataciones diarias de
aciccimientos de escasa importancia; v. gr.:
las actas de corporaciones; las colecciones de

eriodicos, ete; los annles son relaciones de
1echos, escritas afio por afio; las décatas ex-
ponen Jos hechos sucedidos de diez en diez
afios; los fastos indican los succsos mds 1m-
portantes de un pueblo; las crdunicas son na-
rraciones de los acontecimientos de uno ¢ va-
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rios reinados, hechas por Grden de tiempos:
las m~morins relatan sucesos en que el autor
ha sido parte activa 6 testigo; la biografia
refiere la vida de personajes iustres.

Soun datos ¢ materiales para escribir las his-
torias generales de las naciones, los tultimos
trabajos historicos enumerados; algunos de los
cuales poseen méritos artisticos y, literarios.

Meitonos-—El sabio historiador, no solo. ex-
poue los hechos y las memorias de los tiem-
pos, que trascurren; sino contempla las cosas
4 maucra de pensador; discurre las causas ocul-
tas; hace observar los ctectos. que siguieron
y los probables d seguir; y aquellos que segui-
rin naturalmente; y de los que se descubrirdn
las causas mismas. Asi en los grandes cuadros
hace observarlo que tiende al ineremento y al
decoro, y lo gne condnee inseasiblemente a
la rufira. Siguiendo este modo. el perspicaz
historiador. no solo hace notar ¢l bien deriva-
do de las causas buenas y el mal provenido
de las perversas: sino que ensciin, como debe
procederse para couseguir aqucllo y evitar es-
to. De aqui nacen dos métodos para escribir
la historia: el narratiro y ¢l filosifico. En ol
primero prelomina ¢l elemento expositivo y
consiste en relerir los hechos, dejando al lector
el deducir reflexiones y hacer comentarios.
El otro, en que la forma inductiva y analilica
impera soberana; estriba en presentarnos la
marcha progresiva de los humanos sobre la
tierra. dandonosla 4 conocer no solo en su pro-
ceder externo; sino. como de sus materias sue-
len hacer las filosofias, por las causas més &
menos proximas ¢ remotas. poco mis 6 menos
ocultas ¢ manifiestas. El uno es mis artistico
y literario; el otro complace mis 4 los espiri-
tus reflexivos. Bien aplicado este método a las
obras histiricas coustituye Ja moderna ciencia
de la filosotia de la historia,
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'No queremos entrar en discusiones inttiles, so-
bre la patertiidad de esta cicncia.—Tan raro é in-
sipido es. el argumeato de dar como origen verda-
dero de ella, 1v .que es de todas las cicncias, 4 sa- .
ber: la propension invencible del enlendzmzenlo
humano a ivestigar cl porqudé.de las cosas: como
superficial y erroneo prescntarnos 4 Voltaire como
iniciador de un método usurpado, saqueando “Los
principios de una ciencia nueva sobre la comiin
nqturaleza de las naciones” cuyvo aut.r es Juan
Bautista Vico (15,8-1744); de idéatico medo que
otros influcnciadus, en excaso, por autores gilicos,
IV presentan i Nuucuqu cu sublime y grande-
precisamente cin aqucllos juicivs profundos y bellas
mdximas, que desgrarando los «Discursous» de Ma-
chiavelli habia kecho suyos. Lo mismo pudiéramos
comprobar respecto @ Woght y ctres 2lemanes é
inzleses quz, saqueando 4 Vico, nos ofrccen hoy
camo nuzva docwiaa por cllos inventada, lo que
dc justicia y de derccho cs gloria itdlica. Y para
o ser reprochado do afirmar sin pruchas y razo:
nes suflcientes; demostrarenos hasta'-1a evidencia
y ‘de-mddo, 'qu'é -sclo "quizn - estclidamente: quiera
ecnmr los cjos aatz Ia luz, no lo-cemprenda y sc
resista d.compartir estas convieciones.

/ Aun.euando en lvs tiecmpos antiguas sc habla
mtcmddo fijar hajo, ciartas leyes 0(.11emles, la al-
ternativa iacierta y. variable de lcs hachos huma-
QoS 'y somctnx A4 principios la historia; aun cuando
Platon Aristotelcs, Polibio, San Agustin, Machia-
velli, T C;tmpanella Bosstiet y otros habian apli-
ado para tal proposito, criterios sicolégicos; teold-
gicos y racnon'tles con todo, ninguno habia puesto
14’ base” de-tua- cgmpleto sxstcma de eritica-historica,
que sin ser ‘teclogico, . abrazara'juntamente ‘en:la
~historia lo: humano y lo divino,. cumo, hizp. ann
Bautista Vico, vali¢éndose de la. melafisica, por una
parte y de la, jzlologla por.la otra. |

Vicp en la historia humana, Vio mamfe,starse un
-designio, que sc cumple 4 pasar de los 'vicios' de
los hombres una rason eterna, uha verdad ‘abso-
luta, comin 4 todos.

E\:ceptuados como pueblo pnvxlcmado los he-
breos, considerd las otras naciones. Después de la
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falta original y del diluvio, los hombres dispersos
por la gran sclva de la tierra, llegados 4 ser es-
tipidos y bestiales de dnimo, como gruesosy mons-
truosys en corpulencia, fueron aterrados por el true-
1o, quc hizo nacer en ellos la rcligion primitiva,
germen dc civilizacién. Esta primitiva civilizacion
fué sacerdotal y teolégica (edad de los Dioses),
su palabra fué cl mifo, su escritura el geroglifico.
Luego cuando 4 estos saccerdot=s vinicron 4 some-
terse ctros hombres, todavia salvajes, cesé la pri-
mitiva igualdad; los civilizadus mandaron 4 los bar-
baros, fundarvn comunidad, hicicron guerra: flore-
cio la cdud de los Hdroes, con una lengua de
cmblemas heridldicos, de blasoncs y divisas, de me-
tiforas y comparaciones. Homero, el poeta popular,
es cl tipo, ¢l represontant» dz2 aqueila.

Cuando, cn fin, 15s subordinados, habieado ven-
cido 4 sus s:nores restablecicroa la igualded, na-
cio la tercera cded: la edad de los hombres, re-
presaatada no ya de la Poesia, sino por la Histo-
ria, con idivma positivo’y precisy, con cscritura
alfabstica. Tviunto el derccho natural y la demeo-
cracia.

Corrompvida lus"ro la democracia y degencrada
por tumultos y de’ur;lvne>, 6 surgio, como rcme-
dio un monarca, que restablecié la igualdad y la
justicia, mﬂjm.)te Ia fuceza; 6 cl pucblo {ué some-
tido 'y absorbido por inw 1$or extrangero, y recayo
poco 4 poco, con la pnmm\ i barbarie; para volver
a correr el m1smo camino recorrido; repasando por
las ‘tres edades ya consideradas. Asi €s, que nota
Vico: cafdo el imperio 1omano, tivose.la cdad os-
cura de los lebeb, cn los primeros sizlos de ma-
yor ignorancia; sucedié en . la cdad medm 1a edad
heroica del feudalismo, tan semecjante.4 la de los
tiempos. hcroicos griegos, y en el renactmienlo so-
brevino la edad. de los Jombres. Dantc fué cl Ho-
mcero de la nucva cdad hercica.

Por tal modu, I humanidad sc des: ~m‘olvu‘) LOlT)O
el ‘individuo, que primero nifo, después ]()\"el], “al-
cahza lavirilidad y ‘decac por vejez. Tal es lfa-
mosa teoria’ de Juan B. Vico. Si. biea en las paru~
cularidades no cs sizmpre justa, 4 causa de las im-
perfectas condiciones, en que estaban entonces: los
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conocimientos filologicos; no obstante ha fijado los
cinones de una nueva criticay encaminado el mé-
todo en el estudio de la antigiiedad. Efectivamen-
t2, Vico ha proporcionado los criteriss para distin-
guir la historia de la leyenda y de la fibula; ha
enseniado 4 descifrar las antiguas civilizaciones por
madio d2 la filologia, ¢s docir, por el estudio de
todas las muaaifestacionss dz un pusblo, comenzan-
do por 1a lzanzua; ha demostrado la analogia eatre
cl d2sz2avolvimieaty d2 105 pueblos y ¢l del indi-
viduo, ha exrzoatraldy ea la jurisprudzncia magna-
nim1 y protunrlwm:1t2 catendida, cl espcjo y el
atastigurmizaty dz 1a historia de la civilizacion.

CUALIDADES DE LA COMPOSICION HISTORICA—
La historia fu¢ dignamente llamada por Tulio,
lumbre de la verdad. maestra de la vida, cs-

ejo de la indole y de las costumbres del hom-

re. Ante todo, requiere para scr tal y pare-
cer en su decoro. que el escritor, ajeno & los
partidos, pasiones y prejuicios y por tanto. sin
propensiones ni & derecha, nt & izquierdn. as-
cienda tranquilo 4 una altura, desde la cual a-
brace los siglos, los espacios y las naciones:
contemple imperturbado los acaccimientos, si-
ga su marcha, considere la prosperidad, pese
la desventura; los acompaiie paso i paso del
nacer d la tumba. y con las causas de las vi-
cisitudes, que sufren, indague las consecuencias
mas reconditas y lejanas; pondere las virtudes
mas heroicas, los vicios mas brutales, las mis
desentrenadas pasiones, asiduamente en lucha,
sobre esta tierra llcua de tinieblas y de deli-
tos. y con distinto y adecuado couocimicnto,
ordenc en su mente la gran idea, que darad al
cuadro, de que nosotros scremos espectadores
y educandos. .

Pero no basta al historiador leal ser cuida-
doso de la sustancia: debe también serlo res-
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pecto de los accidentes, bajo que la expone y
de los cuales la colora. es decir, respecto dla
palabra, al cstilo. al ornamento. .

Se permiten al orador. el estilo enflitico, los
tropos y los colores que sirven para exagerar,
puecs. & veees, por estos medios tan solo. pue-
de lograr el intento, que ¢s de mover las mu-
chedumbres. dominarlas y gobernarlas @ su ar
bitrio. Al historiador. empero, son sefialados
severos y no traspasables contines, por la indo-
le de su trabajo y por el arte.

Cualquiera que sea ¢l estilo particular. que
el escritor cousidere adecundo & las diversas

artes de su historia; no debe jamas usar aque-
Ha forma de expresion y de colorido, que pue-
de falsear sus cuadros, & alterar la nativa sen-
cillez de las cosas, (ue expone. También el es-
tilo historico debe poscer vivacidad. robustez
y gracia. Desde sv époea, Dionisio de Alicar-
naso asentia y admiraba en Jos lhistoriadores
gricgos aquel fono grave y expresion eviden-
te. que Fabio Hama eaergin de  estilo:—Quae
non tam dicere videtur; qunin ostendere: y la
que mejor declara Marco Tulio en aquellas pa-
labras: illustris explanntio, rerumque quasi ge-
rantur suh aspectum. pene si)jectio.

El historiador ha de espaciarse con juicio y
buen criterio en estos confines. que hien  en-
tendidos estin en su dominio. Opinamos, em-
pero, que le es absolutamente vedado, aquel
estilo enfitico y fantdstico. aquel colorido, que
toca los limites de la poesia. aquel tono alto
y estudiado, que poune sobre aviso al pers-
picaz lector. y que si no llega hasta la false-
dad en la sustancia de los hechos, adorna con
tantos ribetes @ la verdad. que pierde mucho
de su semblante histérico. Quicn de tal modo
escribiera. podria resultar. si se quiere, mode-
Jo de estilo descriptivo ¢ narrativo, no ya de
estilo histdrico.



— 190 —

Y en esta particularidad deben ser muy mode-
rados y circunspcctos, aquellos escritores que po-
seen mds elevado ingenio, mads vivaz fantasia y
corazén mas fino. Como quiera que suelen ser mas
facilmente impresionados y enameorados, aun, 4
veces, traicionados por las apariencias y exaltados
por los aspectos, que parecen espléndidos, no por-
que lo sean cfectivamente; sino porque ellos mis-
mos, O por simpatia, O por szcreto interés; pres-
tdronles la resplandeciznte luz, de que estin hen-
chidos y los revistieren, sin advertirlo, de las gra-
cias de sus tipos ideales. Resulta de aqui, pues,
que la grandeza que admiran y predican de aque-
llas cosas, es muy mas subjetiva, que objetiva.

Tito Livio, ciertamente fué grande y sublime es-
critor, no osariamos llamarlo gran historiador. Tie-
nea demasiado sabor de poesia, algunas de sus
descripciones, como ¢l variado y expresivo cuadro
que nos ofrece de Anibal, atravesando los hura-
canados Pirinecs y los Alpes helados; 4 los que
aviva y colora de suefios prodigiosos y de escenas,
que transcribe de las justas y torneos caballeres-
cos. Y lo peor es, que parecen mas episodios épi-
cos, que ‘narraciones histéricas las empresas de
Horacio Céclite, que inmobil é invulnerablz, de-
tiene alld en el Janiculo el victorioso ejército de
Porsena, y también, cuando presenta a Camilo,
que, como por arte madgica, acude desde cl lugar
del destierro, para expulsar de-la patria al feroz
Breno, que, en medio de sus huestes indéomitas y
vencedoras, concedia 4 peso de oro, la vida 4 los
restos de Roma. Lo mismo puede decirse de otras
escenas grandiosas y encantadoras, que pinta en
otros pasajes con su estilo brillante.

Dejo pensar & otros como les agrade, en cuanto
4 mi, soy de opinién, que este apreciado escritor,
pone en sospecha al lector sensato, desde las pri-
meras pdginas de su libro primero. En razon de
que después de haber relatado sobre los antiguos
reyes de Albalonga, vicne al origen de los dos me-
llizos fundadores de Roma, y cuando llega i la
vista de la Ciudad, reina del mundo; he ahi la
gran alma de Livio elevarse en otra esfera,y como
inspirada comenzar: Sed debebatur, ut opinor, fa-



— 191 —

o
N 2N

tis tantac origo urbis maximique, secunduns Deo-.;
rum_opes, imperii principium. Tiste exordio . .tan.
breve, como bello considerado en si mismo, da, sin
cmbargo, a sogpechar, que ese estilo cncant.ldor,
quiers clevar demasiado la materia, como lo hace
desde el principio, velando, con la cspléndlda luz,
del hado, el origen de aquella ciudad, que debia’
comenzar por un amor sacrilego y d\. una refne—
ga fratricida. -

Conviene abadir & la composicion histérica.
]as cualidades siguientes: cerdad, orden, obje-
tividail y decoro.

El historiador es la antitesis. .lo co—ntra'—-
puesto del poeta; y tanto serd mis apto para
su protesién; cuanto mds sabe contemplar, con
presencia de espiritu 6 sangre fria, los acon-
tecimientos mas graves y las catdstrofes mas
esirepitosas. Por poco. que propenda 4 una 1
otra parte y mire, con amor, 4 un_pueblo 6 a
una-bandera. se equivocaria infaliblemente y
careceria de la propiedad mds necesaria: la
veracidad. Y bien, todos saben, que asi una
relacion.: puesta por base de su discurso. por
un sagaz orador; como una empresa misma,

pucde ser presentada bajo variadisimos aspee-
tos.

Asi ce, que la destruccion de Cartago narrada por gu-
tores, 6 puco profundos ¢ subditos de Roma, parece tan
grande empresa de merecer Escipién el sobrenombre glo-
rioso de Africano; mas, representada cn su verdudero as-
pecto por historisdores imparciales, parcce, cual es én
vfecto, obra no svlo inicua, sino bérbnrn Yy vergonzosa.
Numcrosos hechos y victorias de "Luis X1V, presentados
_por fandticos autores franceses, quisieran elevar al afor-
tunado monarca al coro de los semidioses; micntras que
bien cousiderados, vese que son injustos y bochornosos.
Lo mismo puede decirse de las grandes hazafias de Nae
poledn 1o variadamente presentadas por las diversas pa-
siones de los amigos y de los cncmigos.
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El historiador veraz no mira 4 su nacion,
no se enamora de su emblema, ni se deja
exaltar por amor indiscreto & la religion, ala
justicia y & la virtud; ni por uun °celo dema-
sindo fogoso contra el vicio y la iniquidad. El
pesa como fildsoio y mide con laseveridad del
matemadtico. jTanto requicre la verdad de sus
cultores, 4 fin de comparecer en su purisima
luz, que no ha menester de extraiio ornamen-
to, n1 de ajena lumbrera! pues, ella es lucidi-
simo faro y seguro para quien surca la iusi-
diosa ouda de la vida; ella no sigue estandarte
humano. ui precisa escudo, ni extraiia defensa;
su luz es sempiterna, su trono inmoble! La
Historia que talta en esto, carece de la pri-
mera dote, que counstituye la belleza.

No obstante hase extralimitado tanto en el
disfrazny, estropear y falsear. que el sabio y
leal Rosrbaker no vacila en exclamar, que la
historia desde tres siglos ha, no es sino unna
conspiracion contra la verdad.

El orden. cxige. que se observe el enlace y
la scrie de los sucesos de las naciones y de
los tiempos. y se presente con la armonia y
lucidez necesaria; de modo, que su recucrdo y
su agrupacion, no irroguen trastorno y con-
fusion en la mente del que leyere. y nd suce-
da. que después de haber estudiado un  volu-

‘men; no couserve casi nada en su  entendi-
micunto ui e su memoria.

Algunos ven la wnidad en la historia de dos
modos: estrinseca ¢ intrinseca. La primera con-
siste en el titulo de la obra. el cual ha de ser
¢l confin, deatro de que se espacia el historia-
dor, traspasandolo tan solo, para declarar 6
ilustrar 1n materia. La segunda se counfunde
con el orden cn la enunciacion de los hechos,
refiriéndolos & un concepto unico, 6 4 causas
generales'y dominantes. Lo cual puede con-
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seguirse en las obras histéricas menores, pero
nunca en la Historia Universal.

La objetividad estriba en la ausencia, cuanto
es humanamente posible, delos sentimientos per-
sonales del historiador. La expansién lirica de to-
do escritor en composiciones serias y majestuo-
sas, como son las histéricas, viene &4 ser, cuando
menos. ridicula é inadmisible; pero todo esto
va comprendido en la primera cualidad: [«
exactitud ¢ rerdad.

El decoro 6 dignidad, consiste en el estilo
adecuado 4 las composiciones histéricas y del
cual hemos hablado extensamente.

Sin embargo conviene afadir, que si ciertos
hechos 6 acciones exigen, por su especial na-
turaleza, diverso estilo y tono. deben manifes-
tarse, no en el cuerpo de la obra, sino en las
notas y apéndices.

" Voltaire, en su Historia Universal, cuando trata de
Lucrecia, esposa de Colatino; de Florinda y de sus amo-
res con el iltimo rey godo; de ciertos sacerdotes, persona-
jes y acontecimientos, que desfigurn y ridiculiza por lucir
su ingenio y agudeza, olvida el decoro de la historia y
la dignidad del historiador, que ha de ser maestro y juez;
y ee reduce 4 la categoria de sdtiro mordaz y jocoso.

Las mdzimas, las arengas y retratos, sibien
fué muy disputada su conveniencia y natura-
lidad en la Eistoria, no deben, con todo, pro-
hibirse absolutamente; pues. grandes autores
dieron el ejemplo y buenos fillogos han com-
probado, que estas partes integrantes de la
composicion histdérica. introducidas con desen-
voltura, 4 su debido tiempo y lugar no deben
censurarse. ’

Las primeras son reflexiones, que el histo-

Literatura—FRUMENTO 13
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riador infiere de los hechos. que narra. Inter-
caladas con sabia parsimonia agradan é ins-
truyen; mas, su profusién degenera en pedan-
teria.

Las arengas son discursos. puestos en hoca
de los personajes, que figuran en la historia.
En sustancia pueden haber sido pronunciados,
cuando_son breves; pero de ahi. 4 una arenga
de pdginas enteras media no poca distancia;
la distancia de lo verdadero & lo falso. Estas
ultimas son consideradas. como procedimiento
artistico de interpretacién de los caractéres
personales v del espiritu de una época y sus
costumbres.

No ex gran falta seguir 'la opinién precitada respecto
de las arengas; y aun cnando cs sostenida por excelen-
tes escritores, si tuviéramos que hablar amistosamente
al historiador, le diriamos resueltos, que las dejara de la-
do, pareciéndonos tener motivo suficiente; pues, cuando
leemos en los buenos autores griegos, romanos, france-
ses, italianos, espaiioles etc., aquellas alocuciones tan be-
llas y justas en la idea, tan robustas en el estilo, tan
reflexionadas en la brevedad de la estructura, se nos
ocurre un sentimiento, que nos dice: aquf el autor desea
y trata de hacer gala y lujo de su elegancia y pericia en la
Elocuencia; tanto mds, cuanto que sabemos, que aquellas
palabras no hansido nunca pronunciadas, 6 4 lo menos, di-
chas en aquel modo tan estudiado y elegante. Y esto
basta para enturbiar la naturalidad, mérito el més que-
rido y deseado, ain en los oradores y en los poetas. En
fin, estas alocuciones son como una bella florecilla 6 una
melodia, que distrae un tanto, ora al autor, ora al lector,
de seguir atento la linea directa de su camino.

El historiador no es orador, ni debe parecerlo; puede
mostrar su excelencia en cosas de m4s alto interés, que
las alocuciones, aun las mads artificiosas; bien que 4 los
escritores que poseen muchos méritos y singular exce-
lencia, débese condescender en algin capricho humano
que, generalmente, bajo su pluma se reviste 'de impor-
tancia y decoro.

Llimase retrato la descripcién viva y rele-



— 195 —

vante de los personajes histéricos. Hay dos
maneras de presentar los retratos en la his-
toria: 6 por breves y enérgicos rasgos. § por
medio del andlisis y enumeracién de las incli-
naciones. virtudes y vicios de la persona des-
cripta. Conviene el primer modo, tratdndose de
sujetos de la antigiiedad. cuya fisonomia mo-
ral es clara y pronunciada. siendo mas propio
el segundo, de personajes influidos por dife-
rentes y contrapuestas ideas.

El mnérito de un histdrico retrato, como de toda des-
cripcién, ya sea de comarcas, monumentos, asolaciones,
costumbres, batallas etc, consiste en presentar las cosas
tal, como son real y positivamente. Las descripciones
prolijas, artificiosas y embellecidas no son propias del
inclito historiador que, sobre usar de las imprescindibles,
con erudita parsimonia, tan solo mira las cosas de alto
relieve, ofreciéndolas 4 la vista del Indo mds nuevo, mis
querido y magnifico.

CUALIDADES DEL HITORIADOR—Las principales
dotes que han de adornar al historiador son
las siguientes: iuteligencia vasta y clara, espi-
ritu de investigacion, criterio 'y buena fe.

La mejor y més necesaria cualidad del his-
toriador debe ser mente vastn y clara, y que.
no turbada por demasiado férvida voluble
imaginacién, sepa contemplar espacios inde-
terminados sin extraviarse, y recorrerlos. sicm-
pre & si misma presente, sobre la linea opor-
tuna que ella misma ha sefialado. Un hombre
fuerte, intrépido, pero demasiado fogoso y cré-
dulo, bien que experimentado en las cosas de
la guerra, no seria un buen general. Este as-
cieude tranquilo 4 una altura, contempla im-

ertérrito los asaltos y los combates, ordena

os movimientos, cambia ¢ modifica segin los



menesteres su plan; y en su prudencia y fir-
meza, mira impasible el cumulo de cadaveres.
los arroyos de sangre, loscasos prisperos. ad-
versos y peligrosos. que sobre un gran campo
suelen, 4 menudo, alternarse. (ran mente v
serena. temperamento fuerte y reposado. son
las priucipales prerrogativas de un gran ge-
neral: y son también estas las dotesde un gran
historiador. -

Se le exige 4 este, con justo motivo, que
sea bastantemente versado, no solo en la poli-
tica y en el conocimiento de la indole de los
fueblos, de que escribe; sinotambién en aque-
las artes y en aquellas ciencias, de que ocu-
rre hablar en la historia, pues jcémo pudiera
hablar con precision y acierto, de campamen-
tos, de sitios, de asaltos, de batallas maritimas
y terrestres, quien no fuera instruido en la
cosa militar? jeomo dar juicio recto sobre los
poetas, los oradores, los fildsotos y tedlogos
de una época, si uo fuese ilustrado en estas
facultades?

Conviene, ademads, que el historiador. prin-
cipalmente, en nuestros dias, sea no solo buen
pensador y leal, sino profundamenie erudito
de aquellas flosofias, que no llevan mentiro-
sas en la frente, ese nombre augusto. En, las
narraciones, el historiador ha de intercalar los
principios, de que estd henchida su mente y
él mismo es gobernado. Por consiguiente, si
acaeclera, que suentendimiento estuviese ofus-
cado por filosofia errénea, sucederia por nece-
sarla consecuencia, que veria la serie de los
acontecimientos 4 través de una lente enga-
fiosa; pesaria el mérito sobre infiel balanza, se
esforzaria, extraordinariamente, para guiar &
otros por el torcido sendero, por el que cree
caminar seguro, presentando 4 otros bajo la
mascara de la utilidad y del decoro, lo que
ni es, verdaderamente 1til, ni decoroso. La
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veraz filosofia se inclina, adorando la fe, y
guiada por la luz de €sta procede sin temor
de obstdculos.

La verdadera filosofia ensefia 4 la historia,
que los bienes materiales y efimeros de cual-
quier especie que sean, no forman por si mis-
mos el bienestar y la excelencia de una socie-
dad. Pueden concurrir, cuando sean justamen-
te conquistados y moderadamente usados, 4 la
felicidad de los pueblos; pero no la crean, mi
la creardn nunca jamdis. La experiencia prue-
ba, que de ellos, precisamente, se derivd, en
general, la decadencia y la ruina total de los
colosos, mas fastuosos y temidos. La verdade-
ra filosofia enseha 4 la historia, que las em-
presas no se han de llamar gloriosas, porque
resuitaron felices; que las comquistas no me-
reccen alabahza. tan solo porque ampliaron el
poderio de los conquistadores; que las ciuda-
des no deben denominarse célebres por las for-
tificaciones, por los teatros, por el lujo domi-
nador; que los pueblos no han de considerarse
llbrqs._ por el freno suelto al error, que seduce;
al vicio, que corrompe; 4 la tuerza brutal. que
devora y conculca las reliquias venerables.

Desconoceria su misién el historiador, que no
protesara estas verdades, con' energia, firmeza,
donde quiera y pese 4 quien pesare; y no se-
ria ya el maestro, sino el esclavo de las mu-
chedumbres; no seria el consejero, sino el trai-
dor del pueblo.

En Europa y en América ha cambiado plenamente el
orden de las cosas; ha cambiado para siempre el orden
moral y politico. La Europa de nuestros dias no es ya
la Eurupa, que era veinte y seis siglos ha; ni la América
de hoy, es la América del siglo XVIII. -

El antiguo imperio de 1a fuerza y de la espada, que
hace los esclavos, pudo ser conquistado también por Ati-
la, por Mahoms, por Gengiskan; el nuevo imperio de la
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inteligencia y del genio, que crea los libres, no se ad-
quiere, ni se ejercita por aquellos que vacen en la ener-
vante indolencia, ni por los que vegetan en las tinieblas
de la ignorancia.

El espiritu de investigacion se robustece en
el digno historiador, mediante la educacién
noble y liberal, unida 4 los estudios de este
género y 4 la lectura de los autores que se han
ﬁistinguido en escribir historias y mejor que
todo eso, contribuye, extraordinariamente, el
viajar, 4 lo filésofo, es decir. como observador
atento, mas adn curioso. El viajar ilustra & to-
dos. y es utilisimo para cada artista; pero no
puede considerarse indispensable para las otras
protesiones, por cuanto se puede suplir de mil
suertes 4 la clencia experimental; pero no es
asi en cuanto al historiador. Este en muchos
casos ambiguos y controvertidos, en circuns-
tancias dificiles y susceptibles de originar per-
niciosos errores. necesita conocer exactamente
los lugares y las personas y experimentar,
juiciosamente, la indole. la costumbre y el go-
bierno. Inclinarse en acto de fe, 4 la afirma-
cién ajena, 4 las reflexiones, ain de eximios
autores, ha siempre daiado 4 todas las cien-
cias; y ha hecho defectuosas é inexactas las
obras de algunos historiadores antiguos y mo-
dernos: pasamos por alto, aquel cuidado super-
ficial ¢ 1ndolente, que juzga haber hecho bas-
tante con alguna mirada, desde lejos y con
alguna investigacién, que descansa apenas. so-
bre los hechos mis fragorosos y los puntos
mas culminantes.

El viajar y el observar atentamente enseia,
la historia, la etnografia y la geografia prac-
tica; refina la prudencia; aguza el criterio, de
modo, que el historiador examinando _lue%-o,
con tranquilidad y reflexion, las memorias, las
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relaciones y las circunstancias, sabe méis fd—
cilmente discernir lo verdadero de lo falso y
presentar el cuadro con sus personajes y sus
relaciones bajo el verdadero aspecto.

En cuanto al criterio acabamos deindicar la
manera como se perfecciona y para qué sirve,
esto es. distinguir entre el {aberinto de las
reflexiones inductivas 6 deductivas, en el ci-
mulo de documentos y datos, aquellos, que
son mds importantes y separarlos de los futi-
les, los verdaderos de los probables y de los
inverosimiles 6 falsos.

(Para saber en que estriba el criterio véase pig. 37.)

En el historiador la duena fe consiste en el
cumplimiento fiel de aquella sapientisima nor-
ma de Marco Tulio, en el segundo libro De
Oratore:—Ne quid falsi dicere audeat, deinde,
ne quid veri non audeat; ne qua suspicio gra-
tiae sit in scribendo; me qua  simultatis:—ex—
poner, con fidelidad, la serie de los hechos
con las circunstancias dignas de ser trasmiti-
das 4 la posteridad, y no callar, ni encubrir
nada de lo que puede contribuir al conocimien-
to adecuado de las vicisitudes, que relats;
siempre conforme 4 las normas soberanas de
la prudencia y de la moralidad.
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CAPITULO VI.

Poesia—ForRMAS DEL PROSAISMO EN QUE ESTA
EXPUESTA A CAER LA POESiA—POESiA NAcCIO-
NAL—POESiA POPULAR—POESIA NATURAL, AR-
TISTICA Y ARTIFICIAL—VERDAD CIENTIFICA Y
VERDAD POETICA—LENGUAJE POETICO—CUALI-
DADES DEL POETA—DIFERENTES GENEROS DE
POESIA.

Poesia—Para distinguir la poesia de las otras
artes puede definirse: (@ expresidn viva, armo-
niosa y apasionade de la naturaleza universal;
G sea: el arte de espresar la idea por medio
de tmdgenes. ’

Por donde vemos que retrata la naturaleza en la forma
més elegante y con los mds hermoscs colores; la trans-
cribe en la suavidad del metro, absolutamente para ella
necesario, la imita, en fin, de modo, que no solo se dirije
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al entendimiento; sino también 4la fantasia y al corazén;
y esto no puede obtenerse, cuando no es, en lo posible,
tierna y afectuosa. Tal vez, por eso, dijose de Orfeo, uno
de los primeros cultores de la poesia.

«Mulcentem tigres et agentem carmine quercus.

Pero esta seria definicién 4 la manera filoséfica, es decir,
por género proximo y ultimn diferencia. Puede enunciar-
se otra definicién no menos verdadera, y quizas revele
mas precisamente la cualidad de la cosa y las dotes nece-
sarias al poeta.

La poesia es verdaderamente la palabra del
d@nimo y de los afectos arrobados en eéstasis
poderoso; 'y tambiéen: es el arte de expresur, por
medio de imdgenes armoniosamente habladas,
el mds vivo sentimiento de la cerdad.

La primera de estas ultimas, expresa mdis, de lo que
4 primera vista parece. Efectivamente, ¢l orador, el histo-
riador y cualquier otro escritor en prosa puede y debe
quedar en la esfera terrestre, cuando piensa y escribe: 4
tales escritores conviene ser llanos y positivos, no, empe-
ro, al poeta. Si un éxtasis potente, no eleva y refina ex-
quisitamente las facultades de su alma, si no armonizza la
fantasia vy el corazén, si no le transporta en una es-
fera sublime y radiosa, de modo, que sus sentimientos
sean mds que terrenales, y su palabra suene méds que
motal: entonces, no es verdaderamente poeta, ni su len-
guaje es poesia. Asi pensaron todos los grandes ingenios
antiguos y modernos: Platén, Marco Tulio, cuyos senti-
mientos el poeta de Venuso, recoge en aquellas solemnes
palabras:

e ve....mneque st quis scribat uti nos

Sermont propriora, pules hunc esse poe'anm;
Ingenium cui sit, cui mens divinior atque os
Magna sonatorun, des nominis huyis honorem.

Entre los modernos el inclito César Cantd y otros mu-
chos ensefian profundamente: que la armonia del verso,
la suavidad de las cadencias, el encanto de la frase y otras
gracias semejantes, no son toda la poesia.

Ella es, 4 su parecer, divino furor, que nos invade, nos
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inflama, nos eleva sobre nosotros miemos y sobre las co-
sas circunstantes y nos da nuevas fuerzas y nuevos a-
nhelos. Por consiguiente, afiaden, aquel es verdaderamente
poeta, que advertimos ser otro del que solia, mayor que
nosotros, ardiente y poderoso para grandes cosas: aquel
fué verdaderamente Poeta, que hizo llorar de emulacién
al joven Peleo; y él que las envilecidas y hnmilladas hues-
tes Lacdnicas rehizo animosas, cuando habian vuelto la
espalda al enemigo; entusiaesméndolas al punto, que le ata-
caran con nuevos y potentes brios.

Por iltimo, analizando la segunda definici6én, se traspa-
renta, que 4 cinco se reducen los elementos constitutivos
de la poesia: 1° la idea 6 pensamiento (pdg. §8). 20 la
imagen fantdstica (pdag. 88); 3° el afecto 6 eentimiento
(tdg. 134); 4° 1a palabra (pag. 66); 5° la armonia poética
(pag. 75).

ForMAS DEL PROSAISMO EN QUE KSTA EXPUESTA
A CAER LA POESia.—Dos son las tormas del pro-
saisio, en que esti expuesta 4 caer la poesia;
mac debemos observar. que apenas hay voz tan
ba{')a, frase tan humilde, que ésta no pueda en-
noblecer, y que el tino para amalgamarlas (ca-
Wida juntura pag. 70), es generalmente ha-
blando, la dnica condicién que se necesita pa-
ra ennoblecer locuciones, en que no se haya
reconocido antes esta cualidad.

«Por poco que se reflexione, dice un" eximio literato y
académico espafiol (*) se hallar4, que toda palabra que ex-
presa exactamente una idea es conveniente y oportuna, y
que ninguna consideracion hay que deba escluirla de cual-
quier género de composicién, sino cuando el pudor, los
usos, u otros motivos igualmente calificadod impidan enun-
ciar la idea representada por la tal palabra. Claro es que
aquellos objetos de que nunca se habla en las reuniones
de personas decentes y bien criadas, no pueden ser trata-
dos por un poeta, y que por consiguiente las palabras que
los designan jamés deben entrar en la poesia; pero no su-
cede lo mismo con los otros objetos de que se habla en
tuda sociedad escogida; sin que sea necesaria otra precau-

(*) Javier dc¢ Barges—Disce. de racon.
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ciéon para que la poesia los nombre, que asociar las voces
que designan 4 alguno de los mas vulgares, sea con epi-
tetos que las realcen, sean con imdgenes, cuyo brillo re-
salte sobre todas las palabras que formen el cuadro en.
tero. Por esto por ejemplo, rara vez emplea la poesia sin
una calificacién los nombres: asno, caballo, buey, cabra,
orejas etc., y casi siempre dice: el asmno sufrido, el caba-
llo ligero, el buey lento, la cabra trepadora, la oveja go-
losa etc., mientras que por no salir de cuadripedos, los
nombres leon, pantera, tigre, dromedario, y otros que de-
gignan animales poco conocidos, esto es. objetos no vul-
geres, se emplean con mucha frecuencia sin ninguna ca-
lificacién.»

De estas observaciones hacia derivar, el célebre literato
la siguiente regla: «Toda palabra que designa un objeto
de que se habla sin rubor entre personas bhien criadas,
puede entrar en cualquiera composicién poética, sin escluir
las del género elevado siempre que se la asocie conve-
nientemente.»

«Esta regla debe comprender asimismo las frases, mo-
dismos, etc.»

Esto sentado; veamos en que estriban las dos
formas de prosaismo. Bien es cierto, que el len—
guaje es, 4 la vez, medio de manifestacion de
la poesia y de comunicacién en el consorcio fa-
miliar y social y de expresién de las ciencias,
que se dirigen al entendimiento. Pero si la poesia
estd verdaderamente expuesta & caer, por con-
fusién 6 falta de discernimiento, en la ¢rivia-
lidad y la abstraccion; sendas que conducen a
un mismo defecto: el prosaismo; no, por eso,
es menos cierto que ese vicio puede enmen-
darse y corregirse; no tan solo conforme 4 lo
expresado. sino también, mediante ciertos mo-
dos que iremos expouiendo en los distintos
géneros de poesia.

El prosaisimo por trivialidad es originado por
la escasez ¢ falta de imdgenes directas (pag. 89);
por la manifestacién de afectos y pensamientos
vulgares, de locuciones frias, ldnguidas y arras-
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tradas y de poner en evidencia el artificio 16-
gico, gramatical y retdrico. L

El prosaisino por abstraccién es debido & la
carencia de imiagenes tiguradas (pag. id.) y al
empleo- de un lenguaje puramente cientifico 6
técnico.

Toda composicién poética tiene formas particulares dis-
tintas de las de la proea, de donde se deriva el corolario
de que ninguna clase de poesia puede adoptar sus giios,
aunque 4 todas ellas sea permitido ennoblecer una frase
humilde. La razén de esta especie de contradiccién es que
para la calificacién de lo que se llama frase humilde no.
hay siempre un principio constante, una regla segura 4
que referirse, de que resulta, que nunca es general 6 uni-
forme la opinién que uno o muchos individuos tienen de la
bajeza de una expresién, mientras que para calificarla de
prosaica, basta referirse al uso comun.

«La poesia Nacroxar. dice Echeverria. es la
expresion animada. el vivo reflejo de los hechos
heroicos. de las costumbres. del espiritu, de lo
que constituye la vida moral, misteriosa, inte-
rior y exterior de un pueblo.

¢La poesia entre nosotros, dice el mismo filésofo-poeta,
aun no ha llegado 4 adquirir el influjo y prepotencia mo-
ral que tuvo en la antigiiedad, y que hoy goza entre las
cultas naciones europeas; preciso es, si quiere conquistar-
la, que aparezca revestida de un cardcter propio y origi-
nal, y que reflejando los colores de la naturaleza fisica
que nos rodea, sea 4 la vez el cuadro vivo de nuestras
costumbres, y la expresién mds elevada de las ideas do-
minantes, de los sentimientos y pasiones, que nacen del
choque inmediato de nuestros sociales intereses, y en cuysa
esfera se mmueve nuestra cultura intelectual. Solo asi, cam-
peando libre de los lazos de toda extrafia influencia, nues-
tra poesia llegard 4 ostentarse sublime como los Andes;
peregrina, hermosa y varia en sus ornamentos, como la
fecunda tiezxra que la produzca.»
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La poesia POPULAR, vive en el oido del pue-
blo. es como el archiva de su ciencia, el tesoro
de su historia y posee gran espontaneidad y
suma energia.

No falta quien opina, que el sentido y amor de la be-
lleza no estd al alcance de la generalidad, es decir, la
poesia no es accesible al pueblo.

Disentimos de tal opinién, y después de lo manifestado
en las Nociones de Estética (Capit. 10) solo aiiadiremos:
--Que en todos los nacidus, poco més 6 menos brilla un
tipo ingénito de belleza, connatural al espiritu humano.

Todos saben, que el pueblo no cylto es el mundo infantil,
por eso el verdadero orador se dirige 4 él, especialmente con
las imAgenes y los afectos. Pues, en la infancia, la ima-
ginacién y el sentimiento superan la débil razén, la inte-
ligencia, de muy poca lumbre es aclarada y la imaginacion
superabunda.

Siendo, pues, la faniasia una facultad esencialmente poé-
tica, necesariamente, todo lo que es sensible produce imn-
presiones profundas. Y como la verdadera poesia consiste
en la unién armoniosa de la imagen, el sentimiento y la
idea, necesariamente, d2epierta el armoénico ejercicio de
las facultades asi del intelectnal, como del plebeyo; y- si
aquel experimenta un solaz y gusto mds exquisito, este
saborea un placer, no mucho menor; aunque mds débil en
el conocimiento de causa.

Remontando con el pensamiento de siglo en
siglo, desde el estado presente del género hu-
mano, hasta los tiempos de la mas remota an-
tigiiedad, encontramos en la vida de la mayor

arte de los pueblos una época en que los hom-
gres degenerados por sus principios, extravia-
das en parte y en parte alteradas las tradi-
ciones, perdida toda comunidad de religion, de
ley. de intereses, privados de régimen _civil,
sin ciencia, ni letras, ni arte, viven dlsgrf}-
gados los unos de los otros y enemigos reci-
procamente, errando acd y alld 4 guisa de fie-
ras por las selvas.
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Hemos dicho (pig. 186-7)que en la infelicidad
de este estado salvaje, todos los pueblos poco
mas 6 menos, 4 excepcién de uno, tueron sumi-
dos ulteriormente a su dispersion por la tierra.

Hay una época en la vida de estos pueblos.
que puede compararse 4 la infancia, en la edad
de los individuos. Como en la edad infantil,
segun acabamos de ver, la imaginacion y el
seutimiento (origen y raiz de toda poesia) pre-
dominan; asi necesariamente en aquella prime-
ra edad. la poesia prevalece y los hombres del
mundo infantil (como los llama Vico) debieron
ser por naturaleza poetas. Resulta de a?ui, pues,
la poesia llamada primitiva 6 natural.

La poesia natural fué una viva y espontdnea
efusion del alma, y como tal naturalmente de-
bi¢ ser acompaiiada del canto.

A primera vista, pudiera inferirse que fuera
cabal poesia; mas, si bien consideramos que la
facultad de imaginar y de sentir, en aquellas
edades barbaras. dominan casi solas los espiri-
tus se comprendera ficilmente, que si por un
lado no pudo faltar 4 aquellas sencillas efusio-
nes del corazion, ni brio de imdgenes, ni vive-
za de afecto. ni cierto principio de metro poc-
tico: por el otro, debieroun resultar naturalmente
muy imperfectas. como quiera, que no siendo
gobernadas por el freno de la razén, no podian
expresar aquella unién armoniosa de la imagen
con la idea, para concebir la cual, no basta la
fantasia, sino que es menester de una cultura
mas exquisita del entendimiento.

Deducimos, pues, que la poesia natural fué
necesariamente zafia, desordenada, intemperan-
te. si bien espléndida 4 un tiempo de vivasy
extraordinarias hellezas.

Poesia artisTicA—La precitada poesia tosca
¢ infantil, como los pueblos que la produjeron,
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dié, por asi decirlo, un primer paso 4 fin de
recibir un principio de perteccionamiento, cuan-
do entre aquellos surgieron algunos genios ex-
traordinarios y benéficos, que teniendo concien-
cia de sus facultades artisticas las pusieron en
juego, tomando siempre como base la inspi-
racién natural y conduciendo 4 sus semejan-
tes 4 una vida mas humana y civil.

De aqui nace, ia roEsia ARTisTICA, y estriba
en el perfeccionar la elocucién y las formas en
uso. infundiéndole cierto sabor{de nacionalidad,
originalidad y pureza.

Esta poesia no tan espontinea, como inspi-
rada, posee cualidades preciosas. deseadas tante
en el ser moral como fisico y son: el orden, la
proporcion 'y la armonia; también estd dotada
pertectamente del lenguaje armonizado. esto es,
de la versificacion.

" Poesia artIFICIAL.—Lapoesia artificial es a:
quella, en que estdn ausentes la espontaneidad
y la inspiracién. esencia intima de la poesia.
de modo, 1})mes, que propiamente, no es poesia,
mas, palabras sometidas al metro poético. Po-
nese de manifiesto en esta especie, la afectacidon
del gusto del autor, sus timidas, imperfectas y
serviles imitaciones, la confusién de la natura-
leza con ciertos melindres de salén y academia,
la pomposa rotundidad y la hinchada sonori-
dad del versn y de la cldausula. donde la forma
ostenta primores de ejecucién y armonias, de-
sentendiéndose por completo de la idea capital,
6 pensamiento desempenado.

VERDAD CIENTiFICA Y VERDAD POETICA. El h¢ m-
bre de ciencia, el historiador y el filésofo, dis-
tinguense del poeta, en que enseilan y narran
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lo rerdadero; mientras que este uitimo no solo
narra y eunsefia lo rerdadero sino también lo
rerosimil. '

Lo rerosimil es aquello, que si bien no ha
existido, puede y debe existir. La rverosimilitud
puede ser absolula y relativa.

La rerosimilitud esabsoluta. cuando la cosa,
intrinsecamente es verosimil. como si dijéramos
que wune madre ha llorado d su hijo, ar-
rebatado por la muerte.

La verosimilitud es relativa, cuandola cosaex-
trinsecamente es verosimil, tan solo, conforme 4
las costumbres y opiniones de ciertas gentes
y personas. como la escena descripta por Ho-
racio. de las Bacantes, Ninfas y Satiros etc; el
descendimiento de Eneas 4 los infiernos etc.

Ahora bien. facil es advertir que la ciencia
se dirige al entendimiento y la poesia, de un
modo especial. 4 la imaginacién y al sentimien-
to. luego lo que es verdad para la una, no
siempre. lo serd para la otra. :

Por cierto, que la poesia necesita fundarse en
la verdad. ora material, ora moral. ora esencial.
ora aparente. ora realizada, ora posible.

Cuando infunde animacién y vida y presenta
con hermosos colores las verdades de la ciencia
no falta quien la denomina poesia cientifica.

Aun cuando la ciencia percibe los fen6menos
y especticulos del mundo bajo su verdadero
aspecto; sin embargo, el modo distinto en (ue
se aparecen & la poesia es mas seductor y has-
ta naturalmente admitido en las platicas fami-
liares y aceptada, sin reparo, su verdad apa-
rente.

_«Para el hombre, dice el profundo estético
Richter, ofrece (la naturaleza) hasta en sus for-
mas una eterna tendencia antropomérfica: para
él, el sol se presenta de frente; la luna crecicnte.

Literatura—FRUMENTO 14
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de perfil; las estrellas tienen ojos, todo tiene
vida paralos vivos y no obstante solo hay en
el universo una engafiadora apariencia de ca-
daver, pero no la vida.

«ksto es, precisamente, lo que constituye la
diferencia euntrelo prosaico y lo poético, aunque
por otra parte, quizas esta diferencia sea el re-
sultado. la contestacién a esta pregunta: ;Cual
es el espiritu que anima 4 la naturaleza? ;Es
un Homero 6 un tratante en esclavos!»

LENGUAJE voETICO—Nadie ignora y todos di-
cen. que la poesia habla un lenguaje y sigue
un procedimiento del todo, diverso de aquel de
la prosa; y que ¢sta manera es natural en el
poeta; como quiera, que es sublime, audaz
extraordinaria. Siendo, pues, natural al poeta.
pensar y hablar en modo diferente de los
otros; claro estd que debe hallarse en un estado
diverso de aquel. en que se encuentra el hombre
de ordinario, puesto que el hombre, que habla
bajo el imperio de una pasién vehemente. habla
y actia naturalmente con mayor vivacidad y
elocuencia. Tal estado es precisamente él de
la inspiracién ¢ éxtasis poético, el cual es la
verdadera y clara causa de las tres cualida-
des esenciales que constituyen la Poesia. lla-
mada en mil frases diversas: kabla divina, fuego
sobreluinano y celestial armonia.

Primeramente el poeta elevado en arrobamien-
to reviste los objetos, que mira, conla luz, con
la grandeza y con el colorido vago y armo -
nioso de su mente, é infundiendoen ellos aque-
lla vida alegre y sublime, de que él mismo es-
t4 animado, los embellece, ilumina con las for-
mas y con las gracias que ¢l saca de los tipos
6 dechados excelentes; de que tiene el 4nimo
repleto, y que en aquel estado, principalmente,
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brillan ante él en todo su esplendor. El pen-
samiento que en el estado ordinario dela mente
habriase concebido por el poeta en manera or-
dinaria. en ese estado elevado y armonioso de-
be concebirse diferentemente, 6 sea, en manera
méas amplia. mis excelente y mis agradable.
Y esta es la primera propiedad de la poesia:
la excelencia y la gracia extraordinaria del
pensamiento.

En segundo lugar, un dnimo elevado, con
los pensamientos y con los afectos, en éxtasis,
habla por necesidad un lenguaje més elevado
y audaz. mis robusto, & mas tierno. segiin el
objeto contemplado; y su elocucion es més de-
licada, mas profunda y mads arcana, porque ve
y siente cosas. que ojo vulgar no distingue, ni
experimenta el hombre en el estado normal.
Entonces el espiritu como. abstrayéndose de los
sentidos y librandose de la opaca arcilla, opera
con otra emergia y percibe las cosas de otra
manera, esdecir, con mds claridad, y bajo un
aspecto, que participa de las dotes extraordina-
rias de la mente arrobada, que sin-duda hade
formar nuevas trases y buscar nuevos colores,
para expresarlos tales, cuales se presentan.Es-
ta es la segunda cualidad de la poesia: eleva-
cién, audacia, encanto suave del estilo, que
mientras nos deleita con sus bellezas nuevas,
n0s conmueve por ese aire solemne y misterio-
80, que parece mds que mortal, y que el poeta
de Venuso denomina:—0s magna sonatoruwin.

Finalmente, quien esta en lo bajo y camina
por la tierra; mide.sucesivamente 4 pasos su
sendero. descubre poco 4 poco los objetos. que
uno despucés de otro despiertan la ‘atencion,
va lentamente de una senda 4 otra. notando-
la calle de donde sale y la otra en que se in-
terna. Pero quien esti en las alturas y vuela,
no hace asi: va ligero v veloz; de uua mirada
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abraza espacios infinitos: y en rapida carrera
mide larguisimo sendero. Descubre grandes
muchos objetos y relaciones varias entre ellos,
va libre, como juzga oportuno, del oriente al
ocaso; y no tiene cuidado de la Geometria y
de la Geogratia. Puesto que tiende 4 una mira,
que conoce; de la que no ignora el camino, y
no cree su deber dar cuenta de todos sus pa-
sos, mucho menos de los vuelos, 4 que es
arrebatado por aquel espiritu, que juzgaban
los antiguos que venia de las sedes ¢ regio-
nes etéreas. Lsta diferencia da una idea del
espacio grandisimo, que media entre el prosa-
dor y el poeta, aquel procede lento y tranqui-
lo, sigue menudamente el hilo de las ideas,
que se suceden. moderadas, el orden de los
tiempos, de las circunstancia y de los objetos,
que va presentando dispuestos con claridad y
hace advertir como y porque se mueve de un
lado para el otro. Este en su andar sublime,
inspirado. corre veloz: indica y pasa: dice en
una linea, lo que diriase en muchos pergami-
nos, pasa de un objeto 4 otro, que parece le-
jano y disparatado, pero sabe aproximarlos y
unirlos. Descuida, en cuanto juzga oportuno,
el orden de los tiempos y no cree deber seia-
lar todos los pasajes, ¢ indicar & la mirada
erudita de su admirador las vias arcanas, por
las qne lo atrae para hermosear su misma meta.
Va el poeta libre y audaz, porque lo guia un
genio, que tiene penetrante la vista y fuertes
las plumas. Y esto forma el tercer caracter de
la poesia: la estructura del trabajo, que deri-
vandose de la causa arriba’ expuesta, debe ser
interesantey sublime extraordinariamente, libre
con moderacién y expresivamente rara, como
lo que en un velo precioso envuelve cosas
randes y encantadoras, y bajo un aparente
esorden sigue armoniosamente el hilo de pro-
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fundos conceptos, bien relacionados entre ellos.

Hemos analizado estas tres dotes, que eleva-
dis a mayor ¢ menor grado, segtin la indole
de la composicion, nos dan la poesia, con el
objeto de proceder con mas orden y claridad
en el estudio de los elementos del lenguaje poe-
tico.

Apartandonos del rigorismo de los que enu-
meran y amplifican, uno por uno, los elemen-
tos del lenguaje poético, por lo demds ya
estudiados: mdgenes. epitetos, figuras pintores-
cas y patéticas. hipérbaton, arcaismo ete; solo
diremos que, si el pensamiento, la fantasio y
el afecto son el alma de la poesia; la parte
material y, como quien dice, el cuerpo, es el
lenguaje y la armonia.

Solo del primero trataremos, pues de la se-
gunda hemos hablado extensamente (*).

Ni elevacién de pensamiento, ni profundidad
de afectos, ni hermosura de imégenes aprove-
charian al poeta, si no poseyera en el lenguaje
un instrumento facil y adecuado & expresar lo
que siente dentro enla mentey en el corazin.
No basta, por eso, que mediocremente conoz-
ca la lengua en la cual ha de escribir; sino
gue es menester que sea apto para compren-

er y sentir, por el dilatado uso. la propiedad,
la eficacia, las gracias y aquel no sé qué de
migico, que héllase mas ¢ menos oculto en
todas las lenguas; por donde vemos 4 los
graundes escritores enriquecer el lenguaje. in-
troduciendo, 4 menudo, expresiones completa-
mente nuevas y admirables. Numerosos y es-
tupendos ejemplos de tal manejo del idioma
nos dieron Granada, Le6n, Cervantes, Valbuena,
Garcilaso. Dante y Virgilio. .

También es necesario que el poeta conozca

(") Véase pégina 76
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mas particularmente y posea aquella parte del
propio idioma, que mas estrechamente corres-
onde 4 la poesia. Pues, 4 la poesia que es
a mas bella y elevada .expresién de la 1dea y
del sentimiento pertenece como propio patri-
monio, la parte méis bella y elevada, y por
decirlo asi, la flor de la lengua. °

Ahora, todos saben, que para conocer la par-
te poética de una lengua no existe otro me-
dio verdaderamente eficaz, sino un gusto ex-
quisito. ejercitado en el estudio de los mejores
poetas, del momento que ya nos consta la
facilidad. con que se ennoblecen las palabras
las frases y los modismos, segin ellugar que
se les hace ocupar y segin que las ideas que
expresan se asocian con otras elevadas 6 hu-
mildes, conforme la sentencia de Horacio:

Dizeris egregie, notum si CALLIDA verbum
Reddiderit suxcTura novui.

Cuaripapes pEL Poeta.—De las cosas breve-
mente expuestas derivase, & manera de coro-
lario, claras deducciones, que pueden servir de
instruccién préctica y segura en la dificil pa-
lestra. El poeta debe estar dotado de gran
mente v esto no debe entenderse 4 la manera
comun; puesto que nadie ignora, que gran
mente es necesaria para cualquier obra dificil y
grandiosa. mas debe entenderse, que la mente
poética ha de ser extraordinariamente robusta
y sublime. y por consiguiente, apropiada para
fquellos vuelos, v aquellos pensamientos pro-
fundos y aquellas formas extraordinarias, que
vienen a ser necesarias para el desarrollo poé-
tico de un argumento. Debe ser creadora.. pues,
también de las cosas que. 4 mirada ordinaria,
parecen ordinarias. ha de saber recabar mate-
ria para elevar estupendas miquinas y las
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grandes cosas, ha de saber iluminar de tan
nueva luz, que muevan y arrebaten 4 viva fuer-
za 4 los espectadores.

#Quién ignora, que la causa no da al efecto
aquello, que no posee eminentemente en si mis-
ma? Pues si la contextura, las ideas y los or-
namentos de una poesia deben szr extraordi-
nariamente encantadores ¢ sublimes, conviene
que tal sea la causa para Impartir 4 estos,
aquellas cualidades excelentes. Debe la mente
poética ser vasta, no solo para crear y abra-
zar vastos pensamientos y mdquinas grandio-
sas; mas también, por la vasta erudicién, de
que ha menester en tanto grado.

El poeta debe ser filésofo y tanto mds sa-
gaz y profundo, cuanto que debe conservar la
unidad, el orden, la claridad, el hilo de la ar-
gumentacién en medio de los ardores del es-
tro y de los vuelos audaces de la fantasia.

Debe poseer las ciencias mds sublimes, ora
porque pueden ocurrir en las grandes mate-
rias que trata, ora para que pueda elevarse,
con seguridad, en sus vuelos 4 las regicnes
mas elevadas y menos conocidas. Admirables
ejemplos de esto otrecen Pindaro, Dante, Ledn,
Espronceda, Echeverria etc. Ademds el poeta
debe estar instruido en la mas dificil tilosofia,
3ue estriba en el conocimiento del hombre y
de las pasiones, (*) no soloen teoria, sino, cuan-
to es humanamente posible, en la prictica. De
otro modo, no pudiera, ni sabria manejarle con
la maestria, que corresponde. Mas, al poeta,
mejor que 4 cualquiera otro artista, ayuda,
casi diria, es necesario haber pasado porgran-
des y variadas vicisitudes, haber luchado, en
-diversa manera con la fortuna y con las pa-
siones, haber sido parte de grandes escenas y

(*) Vease pégina 133.
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de cuadros muy conmovedores. Leaprovechara,
no poco el conocimiento de los usos, de las
costumbres. de laindole de las nacioues, 6 sea,
el estudio de la historia hecho atentamente y
con discrecidn.

Asimismo el poeta debe estar dotado de fuer-
te y ddcil fantasia, educada y ejercitada por
variado género de escenas grandiosas, encan—
tadoras y emocionantes, para lo que sirve no
tanto la lectura, cuanto el erudito viajar y el
asistir 4 grandes acontecimientos. Sin esto.
no poseeria la riquezay naturalidad de colores
y de formas nuevas, grandes, y conmovedoras,
que recrean y agitan y que hacen descollar
las obras de los grandes artistas: como son
los lienzos de Rosa. los cuadros sublimes y
encantadores de Rafael, las melodias suavisi-
mas de Perosi, las escenas estupendas de Dante,
Le6n,Garcilaso, Marmol, Andrade. Echevarriaetc.
El verdadero poeta no tiene, por cierto, gran cui-
dado de las bellas y vivas descripciones, 6 de
escenas graciosas y fantdsticas; en que no re-
side propiamente la suprema valentia; bien que
4 su debido tiempo y lugar son tiles y ne-
cesarias; demuestran la finura del artista; y el
haber adiestrado bien una servidora tan gra-
ciosa y potente, como es la fantasid; es gran
emolumento para el artista en todos los trabajos.

En fin, el poeta debe estar exquisitamente
dotado, més que cualquier otro escritor 6 ar-
tista. de fino corazén y tibra; para recibir su-
bitamente las impresiones de los objetos, que
va contemplando, y retener y estimarlas se-

un el mérito y darles toda la importanciaen
ﬁ, expresi6n artistica. Pues, si mis que cual-
quiera otro debe penetrar en la naturaleza de
las cosas, de los pensamientos y de los atectos
y exponer abiertamente los arcanos de los co-
razones; todos ven. como para esto no basta
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la sutilidad de la mente, sino que es menester
la delicadeza extrema del corazén. Pues, hay
muchas cosas que si no las sentimos intima-
mente, no pueden siquiera imaginarse. Y un
corazén gresero v mal templado ignora infi-
pitas cosas, por ¢l nunca probadas; y pieusa
que ninguno las siente; y las burla en
otros, como quimeras. Hay mas; el corazén del
poeta debe poseer este temple por una razén
mucho mds poderosa. Sin este. no podria ser
capaz de la verdadera inspiracién, n1 pudiera.
por un objeto sublime 6 gracioso, ser elevado
en aquel estado de arrobamiento, en que uno
es verdaderamente poeta y del que nace la
verdadera poesia.

DIFERENTES GENEROS DE POESiA.—Examinando
las composiciones poéticas en su contenido y
en su estructura literaria, advertimos entre
ellas, diferencias fundamentales, en cuya vir-
tud pueden dividirse en tres géneros: lirico,
épico y dramdtico.

Cuando se halla reflejada vigorosamentc en
la poesia la personalidad del poeta., con sus
1deas y sentimientos Y su manera especial de
ver las cosas, se llama lirica.

Si principalmente el poeta narra grandes
hechos y pinta las bellezas del universo. ocu-
pando la parte individual y sicolégica un lu-
gar secundario, denominase épica.

St el poeta desaparece y solo figuran cier-
tos personajes, ya histéricos, ya ficticios. entre
los cuales empieza, prosigue y termina una
accion total, se designa dramdtica.

Pero la poesia. bien que varia muchisimo en
sus aspectos y formas, viene 4 ser una en la
€sencia; por eso, existen mumerosas produc-
Clones, que rigorosamente, ni son liricas, ni
épicas, ni dramaiticas, sino 4 la vez participan
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de los tres géneros. Debe formarse, pues, con
ellas los géneros menores G una seccidon espe-

cial mirta del modo siguiente:

Lirica

Erica

Oda
Elegia
Cancién
Cantata
Soneto -
Romance
Balada
Madrigal
Epigrama
Letrilla

Epopeya

{ Poema burlesco

Poema historico
Poema descriptivo
Leyenda

Géncros me-

nores
6 mixtos

DRAMATICA

Tragedia

Comedia

Drama

Opera 6 drama lirico
Zarzuela

Sainete

Entremés

Pasillo

Loa.

Sdtira

Epistola

Fabula

Poesia didascalica
Poesia bucoélica



)
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CAPITULO VII.

PoEsia LiRICA—ORIGEN Y NATURALEZA—SU IM—

° PORTANCIA EN NUESTRA EPOCA—SU UNIDAD—
SU VARIEDAD—PLAN Y MOVIMIENTO DE LA POE-
siA LIRICA—ASUNTOS Y TONOS—ESPECIES DI-
VERSAS.

Lirica es la poesia, que tiene por fin princi-
pal la inmediata y viva expresién del afecto.

Como todo sentimiento se expresa siempre con una
particularidad inflexién de la voz; asi 4 las composicio-
nes de este género conviene especialmente el canto; por
donde los griegos las denowminaron liricas, en razén de
que estilaban cantarlas sobre la lira; y Oda en lengua
gliega, como Salimo en la hebraica, no significa, sino
canto, como cancién en castellano. )

ORIGEN Y NATURALEZA.—ZLos hombres del mun-
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do_infantil (*) debieron ser naturalmente poetas
liricos. Los espectaculos de la naturaleza. ora
bellos, ora sublimes, ora terribles; la celebracion
de las solemnidades religiosas, las exequias &
los queridos extintos, las empresas guerreras
7 los ilustres hechos de los antiguos héroes,
irieron extraordinariamente las virgenes ima-
ginaciones de aquellds zafios y suscitaron en
sus corazones vehementisimos afectos. La pre-
cision de dar 4 estos sentimientos un libre de-
sahogo, describiendo, 4 veces. el objeto, que
los habia suscitado, produjo, entonces la poesia
lirica.

Asimismo, fué antiquisima costumbre entre
los hebreos el trasmitir & la posteridad por
medio de cantares la memoria de los grandes
sucesos: cantares que con la dulce armonia del
verso y el aliciente.del estilo poético. se apren-
dian facilmente, desde la mds tierna edad, y
eran por eso, un medio seguro y cémodo para
conservar el depdsito de la historia de la na-
cién: medio conocido también y wusado por
otros pueblos de la tierra.

Siendo la poesia lirica propia de todos los
tiempos, claro estd, que superabundan, més que
en ningun otro género, los poetas.

El principe de los liricos griezos fué Pindaro. De él
nos quedan algunos cantos e¢n alabansn de los vencedor
res de los juegos Olimpicos, Pitios, Istinicos y Nemeos. Se
admira, en las canciones pinddricas cierta semejanza
y casi uniformidad ,de argumento, tratada en manera
siempre nueva y sicmpre bella. Consigniendo él esto, pa-
gando, con frecuencia, de los elogios de su héroe, 4 los
de la patria y de loy antepasados, y a4 veces, elevdndose
hasta la gloria de los Dioses. Por donde sus odas poseen
& un tiempo, lo savrado, lo herdico y lo civil.

Horacio, digno émulo de Pindaro, es el principe de los
liricos latinos. Priunfa su genio en las odas morales y

(*) 1. B. Vico.
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jocosas; bien que estas dltimas parecen, con demasiada
frecuencia, pornogrificas, y en las primeras, por mis que
se presenta con el severo entrecejo del estoico, en la préc-
tica le agradé mds el sistema de Epicuro, de cuya grey
se confiesa un porcino. En cuanto 4 las sagradas resultan
frias y fatigosas.

Fray Lwmis de Leoén y Fernando de Herrera, el mds al-
tisonant> de los liricos de Espaiia, aquel 4 quien su ilus-
tre siglo, nunca designé sin el epiteto de diviio, dejaron
soberbias canciones, donde campean los mds variados y
profundos afectos.

Vicente F. Lopez, (autor del escelentisimo Himno Na-
cional’, Echevervia v otros florecieron en la Argentina;
Chicnier, Lamartines, Victor Hugo, Musset, en Krancia;
Petrarca, Parini, Leopardi, Foéscolo, Manzoni etc. en
Ttalin:  Byron. Coleritlge en Inglaterra; Klopstock, Schi-
ller, vsoethe, Heine ete., en Alemania.

Para compre.ader bien la nnturalezn de la
poesin lirien, es necesario advertir. que su asin-
to, como se revela en la detinicion, es princi-
palmente interno ¢ swubjetiro. es decir, el alma
del poeta en cuanto estd afectada de una espe-
cial pasién. Por esto, no se pretende excluir
de la poesia lirica los hechos y los objetos ex-
ternos; antes bien, no puede dejarlos 4 unlado;
porque los atectos que vienen por ellos exci-
tados, no serian sin ellos completamente ex-
presados. Pero el poeta lirico, al tratar los
acaecimientos y objetos externos, lo bace de
un modo propio suyo, del todo subjetivo: los
describe segun su manera de ver, de pensar,
de sentir, y en cuanto despiertan en su cora-
z6n el afecto y el sentimiento. El lirico al sefia-
lar 6 referir acontecimientos y objetos, dignos
en si mismos de alegria. de ira ¢ de llanto,
él mismo se alegra, encoleriza 6 llora. De ma-
nera. que los hechos no vienen solos, 4 herir-
nos la imaginacién y conmover el corazon,
sino que junto con ellos hay la imagen y -a
pasion del que nos los ha, mis que narrados
y descritos, reducidos 4 mente. Asi es el poe_
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ta lirico, si tal es verdaderamente. que sin no-
tarlo. traiciona & si mismo, descubriéndonos
los secretos de su corazon. juntamente con la
realidad externa, de que habla. En su Cancione-
ro, Petrarca nos da un retrato fiel, no solo de
su querida Laura, sino mads.todavia de si mis-
mo.
A fin de penetrar mds profundamente en la
naturaleza de la poesia lirica, aprovechard es-
tudiarla en sus varios gradosy en las mane-
ras principales, en que el poeta expresa me-
diante ella sus afectos, lo cual haremos en el
topico Asuntos y tonos.

IMPORTANCIA DE LA POESiA LIRICA EN NUESTRA
Epoca.—Littré hacia notar & ]Ja Academia fran-
cesa le souffle lyrique du dix-nouviéme siécle,
efecto de la energia individual, " infundida por
la Revolucién Francesa. La nueva fiebre que
agitaba 4 la humanidad conmovié las imagi-
naciones y rompié el hielo. Ese impetu lirico
procedia del nuevo espiritu que hervia en el
siglo que declinaba, y lo comunicaba al siglo
que surgia.

Favoreci6 extraordinariamente el desenvolvi-
miento y esplendor de la poesia lirica; no solo
el estudio de Dante, que leido durante aquella
transformacién del ambiente y de los animos,
era considerado por su genio, como el produc-
to de una época trabajadisima, sino también
el espiritualismo impregnado en toda nuestra
civilizacién por la fe catdlica.

Nuestra época ostenta una brillantisima fa-
lanje de poetas liricos, superiores 4 cuantos le
precedieron, no solo porque dieron su verdadero
y grande caricter al lirismo dotindole de va-
riedad, subjetivismo, riqueza y convirtiéndole
en arte nacicnal, sino porque lo elevaron 4
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una altura, en que hoy brilla como el género
mas adecuado & las condiciones de nuestros
tiempos.

UNIDAD Y VARIEDAD DE LA POESiA Li_R{CA..—-La
primera cousiste en el afecto que inspira al
poeta en el acto de la_composicion. Esencial
es cn el lirismo la unidad de impresion.

Hay afectos suaves y calmos, asi como la esperanza la
melancolia, I dolor y el amor templados, que no_agitan
demasiado el corazén’y dejan la mente tranquila. Y bien,
cuando se trata de expresar alguno dc cstos afectos, el
poeta puede hacerlo también en el momento en qne €S
conmovido, pues, no serid por ellos impedida la compo-
sicion artistica de la variedad con la unilad, estc es, de
la imagen con la idea, para lo que es menester gran se-
renidad de mente.

La vamEDAD estriba en el exponer el senti-
miento dominante. bajo los distintos aspectos
que ofrece, y relacionarlo con diferentes obje-
tos ¢ ideas, sin hacerle perder su prepounde-
rancia.

Es dificil esto, cuando el lirico anhela expresar aque-
Hos afectos, que poniendo en desorden el corazdn, en-
cienden extraordinariamente la fantasia y enturbian la
serenidad de la mente. No es posible, que escriba algo
de bueno 6 de poético en el instante en que tanta tem-
pestad de afectos ha trastornado sun espiritu. Debe espe-
rar que, pasada la tempestad del corazén y serenada la
mente, haya comodidad para volver 4 pensar el sufrido
trastorno, y pueda ordenar la expresién de las pasiones
y de las imigenes, de que fueron acompafindas, con la ma-
nifestacién de la idea. De modo, que el poeta lirico, hé-
cese objeto & sf mismo, poniéndose antes de escribir en
aquel estado de contemplacién tranquila, sin la que no
se produce concepto artistico. ‘
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No obstante, en el caso de estas pasiones tan violentas
el lirico recuerda siempre, que debe reproducirlas al na:
tural; y reavivdndoselas en la mente busca la manera de
expresarlas en toda su vivacidad sin detrimento de la i-
dea. De ahi nace, el aparente desorden de la parte mate -
rial de la composicidn, que consiste en los hechos y en
las imdgenes; de ahi, aquella extraordinaria viveza de co-
lorido, aquellos repentinos pasajes, aquellos vuelos poéti-
cos, aquellas formas extraordinarias de elocucién que, ra-
ra vez se encuentran fuera de los poetas liricos. ’

Este desorden no es sino aparente, cuando todos los
hechos y todas las imdgenes se hacen converger 4 ia u-
nidad de laidea y del afecto, que, 4 manera de dos gran-
des centros de unidad vivifican el canto lirico.

Analizando atentamente las odas de Le6n Meléndez
Valdez, Quintana, Lista, Gallegos, Echeverria, Mdirmol,
Gutiérrez, Guido Spano. etc., puede ficilmente descubrir-
se el artificio oculto del poeta y admirur la verdad de
poesia que reésulta.

De lo manifestado puede inferirse que esta especie de
lirica,, que reproduce afectos violentos viene 4 ser la més
dificultosa, pues investigando la osadia de las imdgenes,
se cae ficilmente en lo estrafalario y en lo afectado; es-
tudiando la novedad de la expresién, se puede llegar 4
ser obscuros y lanzdndose 4 los vuelos liricos se corre
peligro de grave caida.

PLAN y MOVIMIENTO DE LA POESIA LIRICA—

Siguese de todo lo expuesto, que la compo-
sicién lirica no debe ser muy extensa y que
su plan no ha de poseer la simetria, propor-
cién y regularidad de elementos y partes, pro-
pias de los otros géneros. De esto y por estar
animada de la misica (al claro son de la ar-
moniosa lira) que hace 4 la poesia lirica mads
briosa, mas audaz y espléndida, se explican
los vuelos poéticos més propiamente llamados
liricos, originados por el correr subitineo de
la mente del poeta de un pensamiento 4 otro,
que justamente la interesa.. Natural es esto pa-
ra un espiritu-ardiente y para una imaginacién
viva y audaz por el estro.
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El vueLo vLirico puede definirse: el improvi-
so transcurrir de la mente y por tanto del
lenguaje del poeta, desde el objeto que
esta tratando, & cualquier otro. que tiene con
este natural relacién. Asi Horacio, queriendo
disuadir 4 Augusto de transferir 4 Troya la
sede del Imperio. después de haber expuesto
el ingreso de Rémulo en el cielo, va adecua-
damente 4 referir la alocucién de Juno en aque-
lla circunstancia:

Al verle, en medio el circo luminoso
Juno asi en grato acento prorumpiera:
Ilion, 1lién, una extranjera
Y un juez incestuoso
En polvos v en pavesas te torndra.
Desde que lo pactado
Lox dioses defrauddra
Laomedonte, su pneblo abandonado
Fué con el jefe implo,

e Minerva al rigor y al furor mfo.

e la adiltera Helena el huespe altivo ..
Iio ostenta ya su gracia y donosura

Al formidable argivo

Iie Héctor contrasta ya con la pujanza
La guerra ha fenecido

Que encendié mi venganaa;

Yo mismo al nicto odioso, al hijo habido
En troyana consorte,

Ketornar¢ 4 los brazos de Manvorte,
Que # beber llegue e! néctar regalado;
Que 4 ocupar venga el tachonado asiento
Mientras que ponto airado

Futre la Italia é Ilién retumba

Reine el Igirio do quiera

TFeliz, mientras la tumba

De Paris v de Priamo la fiera

Con su rugir insulte

D6 su cachorro sin temor oculte. -

(Traduccién-Burgos).,

.

Elev. 1o pies el vate en una esfera mas al-

Literainr o ~TKUMENTO 18



— 2206 —

ta y méis amplia, y mirando su obhjeto con a-
tencién y pretundo afecto, descubre varios otros
objetos mis 6 menos agradables y sublimes
que tienen relacién con aquel, que va discur-
riendo; por consiguiente, cuando le parece o-
portuno pasa de este a4 alguno de aquellos.No
siendo, empero, demasiado audaz ¢ liviano de
vagar caprichosamente; debe cuidar el poeta
lirico de no dejarse transportar, sin justa ra-
z0n, por cualquier lamparilla. que resplandece
lejana, por cualquier sauce lloroso, por cual-
quier murmullo de arroyuelo y otras semejan-
tes lijerezas: esto seria indicio de entendimien-
to débil y pobre vena; que no sugiriendo al
poeta, gracilosos y vastos pensamientos respec-
to al asunto que eligiera. lo obliga 4 andar
errando malamente en objetos extrafios.

Por eso, debe tratar el poeta lirico de esco-
ger entre los asuntos 4 que desea pasar, aque-
llos que pueden ser capaces de reflexiones mas
utiles y sublimes. Asi hacen Espronceda. Quin-
tana, Gallegos, Lista, y Mdrmol es admirable
en aquel vuelo poético,siguiendo del bello apds-
trofe ¢ las Nubes:

Alli estd con la réproba Sodoma
Su maldicién también. Alli vosotrus
Al eco de su voz acudis luego,
Y en encendidas fuentes se dexploma
De vuestro rojo seno un mar de fuego,
Y al volver ¢l semblante
De la hirviente ceniza el Ser divino,
Fn pos de sn ecamino
Vais siguicndo su planta
A iluminar de Abraham la ciudad seanta.

Asuxtos Y TONOS (*). Innumerables son los

(*) LlaAmase tono cierto sello y especinl fisonomia con que apa-
rece el escrito segiin el propdsito del auntor, su situacion moraly
1a menor 6 mayor grandeza, profundidad y vigor, con que expone
sus ideas.
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asuntos de la poesia lirica. Mas, aun cuando
puede dar asunte al poema lirico, el muudo
moral. ideal y real. lo suprasensible, lo univer-
sal, lo familiar y lo publico y natural, sin em-
bargo. todas estas variaciones pueden reducir-
se a dos. que pudiéramos llamar cicLos Liri-
cos; en el primero de los cuales el poeta, del
mundo externo de la realidad procede al mun-
do interior del alma propia; por el segundo tie-
ne recorrido contrario. saliendo de si mismo 4
las cosas exteriores. El primer ciclo, que pue-
de llamarse de la Lirica objetiva es peculiar
especialmente 4 las épocas en que-la poesia
no tuviera alin su pleno desarrollo. El segun-
do, que es el ciclo de la Lirica subjetiva, co-
mo quiera, (}ue exige mayor fuerza de reflexion,
no se cumple, sino cuando el pensamiento de
los pueblos, por el sucesivo progresar de la
civilizacién, se ha hecho maduro: esta es la
poesia lirica contemporanea.

Conforme al asunto, asi es el tono del poe-
ma lirico. Se aproxima al tono magestuoso de
la Epica el poema, en que el poeta se propo-
ne relatar por orden un hecho; pero lo refiere
en tal modo atectuoso y apasionado, que nos
deja ligeramente comprender, cuales pensa-
mientos y cuales afectos ha despertado en su
corazin. De esta naturaleza eran muchos entre
los cantos de los antiguos Trovadores de la
Edad Media, que al nacer las nuevas lenguas
Romancistas, visitaban agasajados las diferen-
tes cortes, entreteniendo los Principes los
Barones con patéticos relatos de caballerescas
aventuras.

Admite 4 veces, el poema lirico una relacién

uramente Kpica, bien que breve y seguidade
os pensarnlentos y de los afectos del poeta.

Todo aspira vida nueva
Con la parpara del soi:
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I.a niebla blanca se eleva
Mientra el céfiro 1a lleva
Entre ndcar y arrebol.

Vese al lejos la barquilla
Las arenas de la orillu
Con ancha vela dejar,

Y entorchando va su quilla
Las espumas de la mar.

Lentamente su capullo
Abre la timida flor
De las brisas al arrullo:
Todo en la tierrn es murmaullo
Todo en el cielo esplendor.

Solo tii, sauce doliente,
Insensidle d tal belleza,
iNo alsis al c’e’o-tu frente:
En la orilla tristemenie
Bajas tu hermo:a cabeza.

. « « « . (Bermudes de Castro)
' ' 8.

Otro diverso tono recibe el poema lirico, si
Barece el poeta fuera de si mismo, cuando tra-

aja en.torno de un hecho y de un objeto ex-
terno. que de tal modo lo bin conmovido y a-
rrebatado, que no tiene palakra mas que para
aquel. En tal caso el alma del poeta arrobada
por el objeto de su canto, en él se transfunde
por tal manera, que no purde hablar sin des-
cubrirnos & cada palabra su profunda emocion.
V. gr.:

iYa va 4 espirar! su pabel!én la muerte
Desplieya sobre el lecho,
Y los latidos, con abrazo inerte,
Comprime de su pecto

Y entre-tanto, 6 natura, td insensible
Del hommbre 4 los dolores,
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Te levantas hermosa y apacible
De tu lecho de amores.

La luna que sus rafagas dilata,
Se inclina lentamente,
De la diadema de topacio y plata
Desnuda ya su frente.

La niebls el campo envuelve, como encaje
La espalda de una hermosa,
Flotando su magnifico ropaje
De zafiro y de rosa.

Las estrellas de luz. que la mafiana
Sorprende centellantes,
Cubren con velo de violeta y grana
Sus timidos semblantes.

La noche vé desde el opuesto monte
Subir el sol al cielo
Arrollando en el palido horizonte
Sus tunicas de duelo
Vibrante el rayo del fanal fecundo
Que en oriente oscila,
Va con su luz 4 herir de un moribundo
La ldnguida pupila,

iNaturalezal al despedir ingrata
La humana criatura,
Més dulce encanto tu mirar retrata,
Més gozo tu hermosura.—(7d.)

No siempre es un solo hecho, sino varios,
con frecuencia aparentemente no relacionados,
4 los cuales se deja arrobar el poeta lirico.
Asi Espronceda en su maghnitico Himno al Sol
Y Herrera en la soberbia cancién 4 la pérdida
del rey Don Sebastian. ‘

A veces el lirico no empieza el canto por
un objeto externo, sino por alguna verdad mo-
ral'que lo ha, profundamente, li:erido. para des-
gues pasar 4 los hechos. Asi Horacio y Javier

e Burgos comienzan el clogio de la Justicia
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y de la Constancia para tejer enseguida el en-
comio de los héroes que hicieron obras extraor-
dinarias por estas virtudes.

De ciega plebe el vocear insano
No conmueve al vardn constante y justo
Ni de su pensar recto el cefio adusto
Le aparta del tirano;
Ni el Austro, que del Adria remugiente
Su rabia en la onda muestra.
Ni de Jove potente
La fulminante vengadora diestra
8i los Orbes se hundieran
Las ruinas impertérrito le hirieran.

(Horacio— Traduccion- Burgos)

No del varén constante

Turba la paz de Marte el grito horrendo,
Ni el piélago bramante

Ni el pavoroso estruendo

Del ronco trueno en derredor rugiendo.

(Eurgos)

El poeta lirico. de vez en cuando, discurre
sobre varios hechos y varios pensamientos, y
no sabemos que concluirda de ellos, diriase que
tafie con vano preludio la lira: mas de impro-
viso se asoma un objeto que lo agita é in-
flama y todo 4 ¢l se abandona, si bien 4 veces
el hecho y el objeto externo, con que se in-
titula el poema no sirve sino de ocasién para
manifestar el afecto. N1 tampoco es menester

ue el hecho 6 el objeto. que al lirico sirve

e oportunidad & la manifestacion de los pen-
samientos y al desahogo de los afectos, sea
como en la epopeya. de grave momento; pues
la poesia lirica, no de los bechos, sino del pen-
samiento y del afecto recibe todo su valor y
toda su importancia. De suerte, que a medida
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que el hecho externo se atenia, hasta no apa-
reecer sino como ur:simple pretexto de que
se aprovecha el lirico para desenvolver la tela
de sus pensamientos y de sus afectos, el gfec-
to y el sentimiento dominan mis abiertamente
y e¥ alma del poeta con sus sentimientos y
con sus f)asiones aparece, como es verdadera—
mente: el asunto principalisimo del canto.

¢D6 arrebatada con divino aliento
El alma en raudo vuelo se tranaporta?
Del oriente al ocaso
Rodar mil globos ve. Los mira absorta,
Rayos lanzar de enardecida lumbre
Y eternal movimiento
Frenar su august) paso:
Circundan su luz pura
Pdlidos otros mil. La ardiente cumbre
Ve ya de Olimpo alzado:
Mortales joh! callad; que de natura
La divina teldad decir me es dado;
De natura do en solio refulgente
El Dios del trueno reina. ¢Y elegiste,
Sefior, en mil esferas
La baja tierra, y habitarla diste
Y someterla con supremo mando
Al felice viviente?
Por do quier mil lumbreras
Cercan su faz lozana, N
Y el aire esmaltan con destello blando.
Nace la aurora al mundo,
Y le matiza de zafir y grana:
Dérale e! sol con su esplendor fecundo.
Y vosotras, antorchas brilladoras,
Cuyo fulgor tembloso el negro manto
Rasga 4 la nochie umbris;
Aurora bella que en nevado llanto
Derramas vida al fatigado suclo;
Mar de luz, que las boras
En la regién vacia
Mides, y las sazones
Tornas al afio revolviendo el cielo:
Y td, polo luciente,
iSolo 4 ilustrar del hombre las mansiones
Os destiné la mano omnipotente!

(F. Castro)
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Mas, para que la- poesia lirica se ostente del
todo subjetiva é interior. es necesario -que el
poeta, para expresar 4 si mismo, no tenga ne-
cesidad ninguna de recurrir 4 los asuntos ex-
teriores, lo cual sucede, cuando los afectos de
que es inspirado son. por el dilatado uso, con-
naturales a su corazén. Entonces. el lirico no
tiece palabra sino para manifestar. el senti-
miento protundo, de que es dominado, y sus
voces son voces de amor, de dolor, de melan-
colia. de otro afecto cualquiera, que salen es-
pontaneas del fondo del alma. como el lamen-
to del que sufre, 6 el grito jovial de quien se
alegra.

Pero no se crea, que de estos poemas liri-
cos, tan evidentemente subjetivos ¢ interiores,
el objeto externo sea excluso del todo. El atec-
to no puede expresarse enteramente sin el
objeto que lo ha despertado. Asivéase tal pro-
cedimiento en los siguientes versos del Duque
de Friasy de Espronceda; y obsérvese el tono
distinto:

No es un suefio! oh dolor!... la huesa fria
Estéril riega ya mi amargo lloro
Donde en silencio sepulcral reposa .
Una muger que aun en la tumba adoro.
Estos hondos gemidos
Que exhala el alma wmia
Con ligubre clamor, lu temblorosa
Voz que no forma apenas
Dolientes ayes con percnne llanto
Pruebas dardn de mi morial quebranto.

(D. de Fr:’d§)

Duefia de rubios cabellos
Tan altiva

Que creéis que basta el vellos

Para que un amante viva
Preso en ellos
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El tiempo que vos qnereis:
Si tanto ingenio teneis
Que entreteneis tres galanes
{Cémo salieron mal hora
Mi sefiora
Tus afanes?

(Dama burlada— Espronceda)

La diferencia de este lirismo mas interior
que el otro debe reconocerse en esto, que en el
uno. parte el poeta del mundo externo; en el
otro, en vez, parte de su corazén. Es en cier-
to modo su alma que sale tuera del sujeto que
aviva. con sus sentimientos y afectos y se es-
parce v dilata mas 6 menos en Jlos objetos
externos. que encuentra mas adecuados para
dar pabulo 4 su pasién y manifestarla. De suer-
te. que el lirico partiendo de si y del afecto,
de que es trabajado, sale mas 6 menos fuera
de sI mismo y se adhiere 4 estos ¢ aquellos
ohjetos, conforme es impulsado de la pasién.
No importa que falte. 4 veces, estrecha relacién
entre ellos, pues sabe armonizarlos juntos en
la wnidad del sentimiento con que se prenda.
Tampoco es necesario, como dijimos, que sean
importantes en si mismos. - pues, llegan 4 ser
tales en cuanto el poeta haya en ellos infun-
dido su alma y los haya en cierta manera asi
milado 4 ella. Resulta de aqui. pues, el estilo
v tono 6 manera particular de describir la ex-
terna realidad. por medio de la que un lirico
se distingue de -otro, como por el colorido se
distinguen entre ellos los pintores. También,
de aqui proviene aquel modo tan conciso y
natural a los liricos. de dar alma y sentimien-
to 4 todo lo que les circunda y de hablar 4
los seres irracionales é inanimados, como si
tuvieran inteligencia para comprenderlos; v. gr:



— 234 —

Gatito de ojos verdes

Y piel lisa y gracioss;
Gatito afortunado,

Por Cintia desdefiosa
Continuo acariciado:

4Qué importa que envidiosa
La suerte te haya hecho
Animal sin provecho

Y débil y medroso,
Hurafio y cauteloso,

Terrible solo al triste ratoncillo,

O sl fiero don Quijote en el castillo?
¢{Qué importa que tus robos de matanzs,
Del alén de la pava 6 la gallina

Te expongan sin cesar 4 la vengania
De la moza mas vil de 1a cocina,
Que pringosa y tiznada,

Te sigue encarnizada,

Y armada de la escoba

Te zurra, ya en la eala, ya en la alcoba,
Y aun al pié del tejado, .

Asilo para ti siempre sagrado?

¢Qué importa, di que sea

El amor con tu especie tan severo,
Que por las noches del nevado Enero
A abandonar te obligue la zales,

O la templada brasa

De las dulces hornillas de la casa,
Para salir al derrotado alero

De alguna torre fria,

Adonde estds hssta que raya el dia
Llamando con maullo lastimero

A la poltrons gata,

Que 4 tu carifio ingrata

Se duerme sin curarse de tne quejas,
Y deja que te hieles en las tejas?

(J. de Castro)

Volad, volad, memorias! ;qué se han hecho
Las mugeres que amé cdndidas, puras?
Beben las unas heces y amarguras,

O yacen tristes en marméreo lecho.

En rico earro, bajo ebdn_:eo techo,
Rameras otras, pérfidas, impuras,

Van & vender sus yertas hermosuras,

Sas secos labios, su insensible pecho.
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Todas ya sin amor, sin emociones,
A unsa dicha tristisima, mentida,
Rindieron sus ardientes corazones.
Pdlidas sombras de ilusién perdida,
Dejadme sin mis fulgidas viriones
Pero pasad; aunque lleveis mi vida.

0

Llegad, fantasmas bellos de deleites!
Los que verteis en magico conjuro
De la muger sobre el semblante puro
Blandas tintas de ndcar y arrcbol;
Los que baniando en néctar y d:licias
Sus encantados labios de corales,
Nadais en sus sonrisas celestiales,
Cual astros en la almésfera del sol!

Vésotros que girais, como las auras

Entre sus negros, nitidos cabellos

Cayendo en trenzas en sus hombros bellos,
Flotando en rizos en su blanca sien;
Vosotros, los que amantes 4 su oido
Murmurais las palabras amorosas,

Cual la esperanza dulces, cerifiosas

Cual la espezanza pérfidas también.

Espiritus que en ojos seductores
Vibrais ardiente rayo diamantino;
Los que velando su fulgor divino,
Prestais m4s languidez 4 la beldad;
Venid todos; espiritus, fantasmas

Quo inspirdis los engaiios, los amores,
Dejad encantos, y dejad dolores;

No imploro vuestras redes, mas llegad!

Os invoqué otro tiempo, y como Eva
La impura voz de la fatal serpiente,
Con atencién mi juventud ardiente
Vuestros mégicos cantos excuchd.
¢Donde mi’ dicha fué? la dulce calma
Huyé por siempre del doliente pecho:
El blando suefio abandoné mi lecho,
Y el porvenir sus puertas me cerré.

. . . . . . . . . . .
-

(S. Bermudez de Castro)
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_ESPECIES DIVERSAS DE LA POESia Lirica—Si
bien los tonos, 4 que puede templarse la poé-
tica lira, son casi innumerables. con todo no
seria dificultoso reducir la poesia lirica 4 cier—
tas especies principales.

Vemos que el afecto de cualquier modo que
se manifieste en los pos cicrLos arriba expre-
sados, viene 4 ser constantemente el asunto
de la poesia lirica. De los principales afectos
del corazén humano debieran, pues, derivarse
sus especies capitales. Ahora bien, escudri-
fiando lo intimo del corazén del hombre, en-
contramos, que todos los afectos pueden re-
ducirse 4 los tres siguientes: 1° Afecto d la
Patria; 2° Afecto d la Familia; 3° Afecto d la
Religion y d la Virtud. '

I. AFECTO A LA PaTrIA: Poesia lirica. poli-
tica y civil—El amor 4 la patria es sagrado,
cuando es pdbulo para nobles sentimientos y
estimula 4 magndnimas y extraordinarias em-
presas. No hubo jamas alma verdaderamente
grande. que no fuese por él intlamada, ni ver-
dadero poeta que no haya dejado alguna hue-
lla profunda en sus escritos. Siguese de aqui,
pues, aquella poesia lirica, que puede llamarse
politica & cicel; la cual juntamente con la
grandeza y las glorias de la patria, canta los
dechados de las antiguas virtudes civicas, las
empresas de los 1lustres antepasados y todo
lo que en suma, eleva en renombre y fama
ante las gentes a nuestro pais nativo.

Por donde se infiere. que 4 la poesia lirira
civil convienen grandiosos y magninimos con-
ceptos, imagenes sublimes y atrevidas, estilo
enérgico y verso robustamente templado.

Ejemplos insignes de esta especie lirica nos
ofrecen V. F. Lépez, Marmol, Echeverria, Gui-
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do y Spano. Gallegos, Herrera, Dante, Leopar-
di. ‘etc.. en los cuales se puede observar, como
la cauncién patriética ¢ heroica, puede conver-
tirse en mustia elegia. cuando la patria § los
Lvoes son heridos por gran infortunio.

.Dichosos los pueblos, 4 cuyos poetas la con-
templacién de Ja patria. arranca un grito de
jiibilo. Tan solo Pindaro entre los griegos se
abandona, con frecuencia, a4 tal éxtasis envi-
diado. Mas, el canto patrio de los espafioles,
italianos y argentinos contemporéneos empie-
za y termina con el llanto.

1I. AFECTO A LA ¥aMILIA: Poesia lirica amo-
sosit—Mas delicado y mds intimo, que todos
los afectos suele ser el amor profesado por el
hombre 4 la familia ¥ al doméstico hogar; y
a este sentimiento por semejanza de indole
puede reducirse la amistad y el amor aprecia-
tivo v tierno v apasionado.

Guide v Spano, Martinto y Obligado se dis-
tinguen en esta especie de lirica y el mejicano
Juan de Lios Peza es admirable, cuando trata
el amor de hrrmano y hermana, las tiernas
alegrias de la amistad; en fin, todos aquellos
atectos. que primero’ nos conmovieron y cuyo
recuerdo es siempre tan suave al eorazén. PPe-
trarca fué el principe de la verdadera poesia
lirica amorosa: la ennoblecid y la hizo més cas-
ta de lo ¢ne’ era entre los poetas paganos.
Decgraciadamente <us imitadores la envilecie-
ron v desacreditaron al punto, que muy redu-
cido es el numero de los que pueden hoy se-
fialarse como dechados merecedores de estudio:
Giarcilaso, Meléndez, Polo, Espronceda, Arria-
za, Echeverria, Guriérrez, etc.
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III. A¥EcTO HACIA LA RELIGION Y HACIA LA VIR-
tun: Poesia lirica sngrada y moral — El mas
sublime y el més poético de los sentimientos
humanos viene 4 ser hacia Dios v hacia la
religion; por eso, conviene 4 la Lirica sagrada
alteza y verdad de pensamiento, magestad y
sublimidad de imdgenes castas y purisimas,
estilo severo, lenguaje nobilisimo. versificacion
llena de fuerza y majestad y arreglada de modo,
que ficilmente se adapte al canto. De esta es-
pecie son los cantares biblicos y los himnos
de Ledéu. Pero. & veces, la poesia lirica sagra-
da. admite asimismo el estilo delicado é ima-
geues de la mas exquisita belleza; pues. la re-
ligién. por mas que lo sublime generalmente
predomina. hicese también inspirativa de atec-
tos suaves y delicados.

Conocidos, amados y venerados por todo corazén caté-
lico son los dos eminentes dechados, en que reconocieromn
los mas grandes genios del arte (Dante, Klopstok, Camoens,
Petrarca, etc.) la més sublime inspiracién y por los cua-
les principalmente llegaron 4 ser sus obras estupendas é
inmortales: la Virgen v el Cristo. Ninguna grandeza ver-
daderamente divina podian contemplar los antiguos en sus
Numenes fabulizados ningdn bien poseian deellos; no
estaban 4 ellos obligados ni por gratitud, ni por amor.
Sin embargo la mayor parte de los grandes artistas de la
antigiiedad se distinguieron en el género esagrado. Aun
existen los himnos y obras de Lino, de Homero, de Pin-
daro, de Glicon, ce Apel, Apolo de Belvedere, el Jupiter
de Campidoglio, etc.

jCudntas bellezas admirables y encantadoras acoje el
Universo en los cielos, en la tierra y en los mares! Pues
bien, si de todas estas bellezas se formase por extracto
una sola, que contuviera en si cuanto de precioso y de
suave hay en tndas: esta suprema belleza frente 4 la de
nuestros modelos divinos desvaneceria como dtomo incal-
culable. Y sin embargo nos enamoran tanto, y nos arro-
ban estas momentdneas bellezas.

Por otra parte geabemos, que entre el Hijo Unigénito y
la Madre de Dios y todas las otras cosas creadas para
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servicio de Dios conviene por derecho, que haya infinita
distancia, infinita diferencia. Adviértase, empero, 4 fin de
que ninguno nos acuse de obstaculizar la libertad del poe-
ta, proponiendo estos dos objetos divinos, que no enten-
demos decir, que se debe siempre 6 directamente copiarlos.
Sino como el pintor, mirando un rostro modelo, se vale
de él, 4 su agrado, para pintar un 4ngel 6 un lacayo, una
matrona 6 una virgen; asi el lirico sagrado puede valerse,
4 gusto, de estos dechados tan encantadores y de sus ex-
celentes cualidades & fin dé aprovecharlas para idear y
producir cualquier obra bella y digna de alto entendimien-
to. Porque estos modelos divinos poseen toda la eficacia del
Sol. Este gran astro vital lloviendo su luz benéfica da el ca-
lor, la belleza y la vida 4 todas las cosas creadas; hace
brillar de suave alegria los objetos asi grandes como pe-
queiios; reviste de sencillas gracias 4 la naturaleza. De
tal suerte, estos divinos modelos pueden y suelen esparcir
gracias y lumbre celestial en los pensamientos, en las
imégenes y en los afectos; de modo que el trabajo poéti-
co, sea cual fuere, llevado 4 cabo por la mente embria-
gada de aquella luz, no presenta el vestigio de comunes
dechados, sino de estos sumamente sublimes, que lo han
mas 6 menos irradiado. Y por esta razén, se considera
tanto mds favorecido por la suerte 4 un artista, cuanto
son m4s preciosas las pinacoteas, salas y medios que se
abrieron 4 sus estudios y 4 sus meditaciones.

A fin de que la religién no sufra mengua en
su dignidad es de suma conveniencia no pre-
sentar lo delicado y lo bello sin atavios, por
lo contrario, deben ir de vez en cuando tem-
plados y robustecidos por algun rasgo fuerte
enérgico y eficaz para hacer reverenciar la
santidad del argumento.

" El himno sagrado puede ser en todo 6 en
parte dedicado al rezo. Entonces el afecto de-
be evidenciarse profundo y verdadero mis que
nunca. Insuperables son muchos salmos de Da-
vid en la expresién del afecto del alma que
reza. Carvajal ha traducido admirablemente en
verso algunos cantares de David (libros 11 Y

€l,

v y v de los Salmos). Hermosisimo es aqu
que empieza:
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Cual ciervo fatigado

Que en raudnles de fuente cristalina
Refrescarse desea,

Mi espiritu inflamado

Del deseo, Sefior, de tu divina
Visién que lisonjea

Tanto mi triste suerte

Sed tiene del Dios vivo, del Dios fuerte.
JAh! si llegara el dia
De verte cara 4 cara el alma mia.

Después del afecto hacia Dios y 4 la Religion
hay el afecto hacia la virtud; de donde resulta
la poesia LiricA MORAL, por medio de la que el

octa manifiesta su amor por todo lo que es
gueno, justo y santo.

—Con frecuencia esta especie de lirica tras-

arenta, no tanto el afecto del corazdn, cuanto
a quietud del alma que medita. En tal caso el
poema se distingue por cierto aire grave y
tranquilo, que posee de lo filosifico. Resulta de
aqui, pues, cierta moderada templanza de imd-
genes y de estilo, mayor érden en los pensa-
mientos y versificacion menos apropiada al
canto, es decir, menos regular. Ejemplos he-
llisimos de esta especie nos ofrecen Horacio.
Petrarca, Leon, De la Torre, Meléndez. Arjona,
Bermudez de Castro, Breton de los Herreros,
Martinto, etc.

Bien que bajo forma mds familiar y modes-
ta, las Epistolas, abundantes de 1tiles pensa-
mientos, de sabios consejos. de ingenuos afec-
tos, poseen poco mas ¢ mewnos esta indole li-
rico-filos6fica. Maestros en esta especie son
Horacio, Rioja, Argensola. Jovellanos, etc.

Pero el tono moderado y templado de la
rica moral, si no degenera en languida viudez,
bueno seria, que fuese templado de cuando en
cuando por alguna imagen vivaz y de algin
pensamiento nuevo y atrevido.



—_— 4] —

A veces en la ‘lirica moral el amor & la
virtud mas enérgicamente se expresa por me-—
dio del odio y del horror al vicio. Entonces ek
poeta arde por ira sublimisima y saliendo del
estado de meditacién tranquila, sabe imprimir
en su canto aquel rdpido movimiento y aquel
impetu lirico, que reproduce tan a lo vivo los
afectos de su alma desdefiosa. Descuellan en
esta manera Horacio, Dante, Leopardi. aunque
en este era excesivo este lirico desdén y ra-
vaba en la desesperacidn.

Pertenece 4 la lirica moral, también la Si-
tira, que es un poema vulgar, que expresa el
afecto 4 la virtud por medio del odio & los vi-
cios dominantes en la sociedad. Algunos la
convierten en asunto de risa; por donde re-
sulta aquella satira rezotona y graciosamente
maligna inventada por Horacio y perfectamente
unitada por PrriLLasy por Bretén delos Herreros,
cuya Sdtira contra los hombres en defensa de
lus mugeres, trasunta con ironia finisima y con
delicadisimo artificio la corrupcién de- nuestra
época.

Vamos 4 terminar definiendo algunas subdi-
visiones de la poesia lirica. bastante determi-
nadas y caracteristicas:

I—La Oda es la cancién lirica por excelencia, en ella
predomina como signo distintivo el entusiasmo vivisimo
y resalta mucho la personalidad del poeta. Requiere gran
elevacion de pensamiento, riqueza de im4genes grandio-
eas y combinacién métrica espléndida y musical. Casi to-
dos los preceptistas dividen las odas en hkeroicas, mora-
les, anacreonticas'y sagradas. Para nosotros son incon-
gruentes esas distinciones del momento que hemos ca-
racterizado las eepecies por el afecto predominante,

Literatura—"PRUMENTO 16
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La elegia es una composicién destinada 4 expreear afec-
‘tos melancélicos y tristes. No es tan entusiasta como la
-oda, pero el afecto es més intenso y profundamente sen-

tido y viene 4 ser la méa adecuada forma del lirismo de
nuestros tiempos.

La cancicn es un poema imitado de la literatura ita-
liana, compuesto més bien para la recitacién, que para
ser cantadu. A veces confindese con la oda y otras veces
.con la elegia: tan vario es su cardcter. ‘

Los himnos eon cantos de alabanza. En extremo va-
riable ¢s su versificacién.

La cantala es un poemita destinado 4 ponerse en mii-
sica. Se caracteriza por su forma, en cuanto al pensamien-
to puede ser elegiaco, amoroso, heroico y festivo. Metas-
tasio y en general los italianos se distinguen por sus
cantatas llenas de animacién y belleza.

El sonefo, caracterizado por la unidad de pensamiento,
desarrollado gradualmente desde el primero hasta el l-
-‘timo verso debe finalizar con un rasgo notable.

El romance abarca desde el tono sencillo y familiar
hasta el elevado y sublime, ostentando unas veces caric-
ter lirico y otras genuinamente épico. Segin su asunto
y la manera de desarrollarlos tiene muchas denominacio-
nes: de gesta ¢ historicos, caballerescos, doctrinales, mo-
riscos, jocosos, pastoriles, alegoricos, satiricos, misticos,
villanescos y amorosos.

La balada es una forma de la poesia popular del ror-
te de la Europa: asi como el romance entre los epaifioles.
La versificacién es varia segin el asunto, la accion viene
expuesta en forma enunciativa ¢ dialogada.

El madrigal se distingue por su pensamiento ingenio-
so y delicado. Generalmente es amoroso y tierno como el
de Gutierre de Cetina que empieza: Ojos claros y serenos
etc. Hoy apenas se cultiva esta especie. Su versificacién
es la stlva.

& El epigrama de la sencilla y graciosa relaciéon de un
hecho deduce algo ingeniosamente. Tiene afinidad con el
madrigal en la brevedad y en la estructura del pensa-
miento; mas, en lugar de ser tierno y amoroso, es 'bur-
Jesco y satirico. Antiguamente se denominaban asi las
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inscripcicnzs colocadas .en los monumentos, estdtuas, se-
pulcros, elc. .

La letrilla es un poemita conciso y vivaz, se divide
en estrofas simétricas, terminadas por un mismo verso
llamado estribillo.

Variadisimas formas tenia en lo antiguo la poesia lirica,
hoy caidas en desuso, como: Epitalamio (canto nupcisl),
genetliaco (canto de nacimiento), epicedio (canto finebre),
epinivio (canto de victoria), eucaristico (accién de gracias),
propéntico (deseo de felicidad, despedida), sotérico (canto
de enhorabuena), protrepstico (exhortacién heroica), pa-
rerético (canto de amonestacién).. ...

Poesia lirica jocosa — Para conclusién de este
capitulo hablaremos de una especie lirica fundada
en el chiste y en la risa, por medio de la que el
poeta expresa aquel sentimiento jovial y burlesco,
aquella fina y espontdnea sonrisa, 4 que lo mueve
la consideracién de ciertas personas y de ciertos
hechos, que poseen de 1lo ridiculo. Mas, hay una
risa groseramente vulgar y otra noblemente gra-
ciosa, una risa poética y otra peor que prosaica,
una propia del sensato y otra del estulto. Por don-
de se infiere que para llegar 4 sobresalir en esta
especie de poesia, no basta al poeta, que tenga una
inclinacion cualquiera 4 larisa 6 al chiste; sino que
es necesario que esté dotado en grado eminente
de la exquisita facultad de escoger aquellos estra-
nos contrastes y finas anomalias de la naturaleza
humana, en las cuales reside propiamente lo ridi-
culo y en torno 4 las que se puede chancear con
gracia y sonreir con modestia y dignidad.

El primero y mayor cuidado del poeta lirico es
la eleccién del asunto; pues, el arma de lo ridicu-
lo en manos de quien sabe manejarla, es un arma
terrible y ha de ser tratada con discreci6én y con-
ciencia. El emplearla contra venerables y sagra-
das cosas evita el excelente poeta: fuera impio es-
carneciendo la religién y la virtud, cruel ¢ inhu-
mano, mofando la desventura; lo cual seria no me-
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nos contrario 4 las leyes de la moral, que 4 las de
I belleza.

La pocsia jocosa llena su cometido, siempre que
se haga moral en si misma, pues (quién prohibira
dice Horacio, que riendo se diga la verdad: Va-
liéndose de la chanza para poner de manifiesto lo
que el vicio tiene de absurdo y de ridiculo en si
mism.o,' serd mas util por este medio el poeta 4 sus
semejantes, que por severas reprensiones y acres
inventivas. Pero en esto la poesia jocosa confina,
antes, se identifica en gran parte con la satirica.

Vista la sustancia de la lirica jocosa, poco ana-
diremos sobre la forma. Esta especie de poesia na-
turalmente es popular; exige un estilo sencillo y
vivaz, lenguaje desenvuelto y familiar. En conse-
cuencia no precisa elevar el lenguaje y la frase
4 no ser con intencién irénica. Antes, quien chan-
cea poéticamente se aproxima -de buena gana al
.dialecto, valiéndose de aquella parte, que 4la evi-
dencia y 4 la popularidad une gracia y limpicza.

Descollaron en esta especie: Quevedo, Gongora,
Villegas y algunos poetas argentinos. En Italia esta
.especie es conocida generalmente con el nombr
de Bernesca. de Berni su fundador. Ha sido ana-
lizado el estilo de este por un sapientisimo literato
y filosofo, quicn enumera como elementos princi-
paics: el singular ingenio con que halla semejan-
zas estre objctos remotos, y la rapidez con que su-
bitamente rcune las ideas mas lejanas; el modo
solemne con que alude a ciertos acaecimietitos ri-
diculos y profiere un absurdo; el aire inocentén 6
ingenuo con que hace observaciones llenas de sen-
satzz y conocimicnto del mundo; la peculiar bon-
dad con que parece contemplar con: indulgencia y
al misimo tiempo con indignacién los errores y mal-
dades humanas; la sutil ironfa; que emplea cton
tanta apariencia de sencillez yiide adversion 4 la
acritud; la singular llaneza coft que parece excu-
sar hombres y acciones al propio tiempo que las
escarnete; ademds posee «aquella facilidad, 'diria
Shakespeare, de soltar el nudo Gordiano, corho se
soltaria una liga de las medias 6 el nudo de una
«corbata».
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CAPITULO VIII

PoEesia [EPIcA—SU NATURALEZA —CUALIDADES—
ELEMENTOS DE QUE CONSTA— DIFERENCIA EN-
TRE LA EPOPEYA ESPONTANEA Y L.A DE ESCUE-
LA—LA EPOPEYA EN LOS TIEMPOS MODERNOS—
COMPOSICIONES EPICAS MENORES —POEMAS DES-
CRIPTIVOS—POEMAS MODERNOS QUE NO ADMITEN
UNA CLASIFICACION DETERMINADA—NOVELA —
DEFINICION —SuU OBJETO —SU VALOR ARTISTICO
SU IMPORTANCIA ACTUAL—ORIGENES DE LA No-
VELA— CSPECIES DIVERSAS.

La poesia épica. nacida espontineamente en
los antiguos tiempos de la edad heroica. nos
presenta en resimen una civilizacion propia de
épocas especiales. = = .

El poeta, como genio benéfico, deseoso de
conducir 4 sus semejantes 4 una vida més ci-
vil y humena, vivamente rememora, kaciendo
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abstraccion de su individualidad, las antiguas
tradiciones reliziosas, histéricas y morales, to-
ma por asunto de su obra un Hecho ¢ una
Verdad, en torno del cual irradia todos los co-
nocimientos importantes de su época y trans-
portindonos mas alla de los confines del mun-
do visible da cardcter humano y divino junta-
mente 4 su producecién, que ha de ser fiel re-
flejo de la civilizaciéon que retrata.

Vemos, pues. que por naturaleza la poesia
épica es oljetira, perteneciendo. en consecuen-
cla, 4 este género las composiciénes poéticas,
cuya materia es el relato de un acaecimiento,
como las fribulns, novelas. cuentos y otras se-
mejantes composiciones de que la parte prin-
cipal es la narracion.

Aun cuando existen varias especies de poe-
sia épica. la verdadera y perfecta es la Epo-
peya. Hablaremos de sus cualidades, puesto
que de su naturaleza y de sus leyes pueden
inferirse las reglas de aquellas composiciones
que en ella, como lo menos en lo mis, estan
contenidas.

No falta quien opina, que la epopeya solo es
posible en el periodo embrionario de una ci-
vilizacion; pues, entonces por la sencx}lez de
sus elementos constitutivos y por su caracter
sintético puede ser abarcada sin violencia en
un todo homogéneo y poético. )

En efecto. el poeta épico suele ser el prime-
ro, que surgiendo en el alba de la civilizacién
naciente, reune estrechamente los varios y dis-

regados element0§ de la poesia Primltlva, los.

epura de lo que tienen de prosaico y los ar-
moniza en un todo admirable, que es la Epo-
peya. -

Luego, la Epopeya 6 Poema Epico puede de-
finirse: wna gran historia poéticamente narrada
d uno 6 mds pueblos; y también es: la narra-
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cion poélica de una accién grande, memorable
y ertraordinaria, comprensiva de una civili-
zacién. y capaz de despertar la atencidn y el
interés no ya de un pueblo, sino hasta de la
kumanidad entera.

Si bien el relato de los hechos constituye
la materia y es la esencia de la Epopeya; con’
todo, no es necesariamente su asunto. Consi-
guientemente es menester desde el principio
Eistinguir dos especies de Epopeya; la una tie-
ne por asunto un gran Hec/o y la otra una
gran Verdad. La primera denominaremos Epo-
peya de asunto historico y la segundade asun-
to ideal.

Cuaripapes—El asunnto de la Epopeya, cual-
quiera que sea debe estar dotado de las siguien-
tes cualidades: unidad, grandeza, interés.

Unidad—En la Epopeva de asunto histérico
la unidad consiste en que sea una gran em-
presa el asunto unico del poema de suerte, que
campee grandiosa entre la multitud de hechos
menores, los cuales deben ser todos encamina-
dos al desarrollo del hecho principal. en que se
cumple el poema. Asi enla epopeya de Virgi-
lio, los peligros, las aventuras 'y las guerras
de Eneas son todos ordenados al gran hecho
de su establecimiento en Italia. Ademds, como
el poema de asunto histérico tiene principal-
mente por mira un gran hecho. asi también
suele tener un prolagonista ¢ héroe, que apa-
rece como principal ejecutor de la empresa.
Los otros personajes no son sino coadjutores
secundarios, los cuales en el poema introducen
variedad sin perjudicar la unidad: Aquiles, E-
neas y Godofredo son los héroes 6 protagonis-



— M8 —

tas de los poemas de Homero, Virgilio, y de
Tasso. |

Pero en la Epopeya de asunto ideal la uni-
dad de empresa no es necesaria. En ella no se
exige, sino que la verdad asunto, descuelle evi-
dentisima de la exposicién de los hechos y so-
bre ellos y sobre las otras verdades contenidas
en el poema soberanamente predomine. (‘omo
ejemplo: el Divino poema de Dante en todas
las paginas del cual Ja verdad de la vida futu-
ra campea.

Grandezn—En segundo lugar el asunto de
la Epopeya debe ser grande, es decir, tal que
de ¢l dependan y en él se hallen como ence-
rradas las suertes, la grandeza, y la civiliza-
ci6on de una ¢ mas naciones. Asi la guerra
combatida por los Giriegos cerca de Troya. na-
rrada por Homero, tué principic y fundamento
de la futura grandeza de los Griegos: asi el dog-
ma de Ja Vida Futura cantado por Alighieri
comprende en si la suerte eterna de todo el
género humano.

Interés—Finalmente & la grandeza del asunto
naturalmente sigue el znterés, que despierta
en los pueblos, para los cuales canta el peeta.
Semejante zuteres debe extenderse por.Jo me-
nos 4 una entera nacion.

La Iliada no interesa directamente, sino 4
los Griegos. la Eneida 4 los Romanos, la Je-
rusalén del Tasso 4 todas las naciones -civili-
zadas de Furopa, y Dante con la Divina Co-
media. mientras canta enlo que tiene de ideal
4 todo el mundo catdlico, por medio de los he-
chos, de que reviste y adorna el dogma cris-
tiano, excita en especial manera el interés de
los Italianos. Para tratar bien el asunto de la
Epopeya es menester, que la unidad, la gran—
deza y el interés que. por necesidad covienen
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4 la empresa, sean conservados; antes bien. va-
yan siempre creciendo hasta el fin del poema.

ELEMENTOS DE QUE CONSTA LA EPOPEYA—Ana-
lizando el poema épico se descubren los si-
guientes elementos: e¢ccidn, personajes. plan
y forma. Cuanto se refiere de la epopeya debe
entenderse para todas las otras especles me-
nores y todo poema objetivo, con pequefias di-
ferencias, que al tratar de cada uno de ellos en
particular sefialaremos.

Accion—La accién es la serie de actos que
desarrollan el argumento de la epopeya desde
el principio Lasta el fin.

La accion épica es una, grande é /inleresante,
Primeramente, si el poema tiene asunto hist6-
rico el poeta en el curso de la narracién ha
de atender con gran cuidado la empresa. que
es el argumento de su canto, de modo, que
mientras anhela dar variedad 4 su narracion,
10 suceda jamas que se desvie del fin. Aqui
es donde necesita  gran arte. Pues la accién de
las Epopeyas que es el género poético mas
grandioso y universal, ha de ser rica de toda
belleza, llena de escenas. de personajes, de acon-
tecimientos. enlazados con tal artificio, que
mientras arrebatan al lector admirado y ab-
sorto, lo conducen. casi sin que lo advierta. al
éxito del poema. Descendiendo - & alguna par-
ticularidad & propdsito de la unidad, adverti-
remos, ante todo, con Horacio, que no debe em-
pezarel relato Epico, @b oro, es decir desde
principios demasiado -remotos.y de aconteci-
mientbs tan lejancs de ]Ja empresa del peema,
que no aparezca clara su conexién con ela;
8ino que se debe comenzar en seguidn de aque-
llos hechos que estrechamente se rclacionen con
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la historia que se ha de narrar y son el ver-
dadero y natural principio.

Puede suceder que los hechos particulares
del poema, con los que son ordenados para
producir el hecho principal. participan de su
naturaleza. y tienen con este y entre ellos cier-
ta scmejanza. que puede ser nociva 4 la va-
riedad de la composicién y llegar 4 ser moné-
tona para el lector, de aqui procede la nece-
sidad del Episodio en ciertos poemas especial-
mente en aquellos, que relatan casi de conti-
nuo batallas.

El Episodio es un hecho conexo 4 la empre-
sa final del poema, pero no concurre 4 su cum-
plimiento. El fin, porque es introducido en el
poema e¢s para evitar la monotonia y ofre-
cer como un alivio al 4nimo del lector. De la
naturaleza y el fin del episodio se deducen es-
tas propiedades:—El Episodio debe ser suficien-
temente conexo 4 la accién del poema, de otro
modo perjudicaria 4 su unidad. También ha de
ser un hecho de especie diversa de aquellos
que le preceden 6 le siguen. Asi Homero in-
terrnmpe un instante el relato de las fatigosas
batallas, 4 fin de recrearnos el espiritu con el
espectaculo de aquella suave y conmovedora
escena de Héctor y Andréomaca. Finalmente
el episodio. siendo ordenado para servir de a-
‘gradable reposo. debe ser elaborado con la méis
exquisita arte y parecer en todas sus partes
perfecto. Los clasicos trataron siempre en sus
poemas esta especie de hechos, con gran amor
y extraordinaria delicadeza.

En los poemas de asunto histérico Ia rigu-
rosa unidad requiere que el poema no sea di-
latado mas alld del cumplimiento de la empre—
sa, que es argumento del relato. Por donde no
menos temerario, que estblido fué un escritor
del siglo décimo quinto (*) que & la Eueida de

(*) Maffeo Veggio.
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de Virgilio, cuya unidad se cumple con Ja muer-
te de Turno, quiso adadir el canto.decimoter-
cero, que no agradé 4 nadie. . o

Pero cuando el asunto de la epopeya esideal,
no es.necesario para conservar la. unidad dela
accién, aquel orden y aquella coucatenacién de
hechos, 4 que nos hemos referido hasta ahora,
Antes bien. podrian estos aparecer desunidos
entre ellos. cual cimulo de episodios y de per-
sonajes de cada cualidad, sin 6rden. ni armo-
nia. Todo eso en el poema de argumento ideal
no dada 4 la unidad; siempre que todos los
acontecimientos y personajes sean imaginados
y dispuestos de modo, que cooperen eficaz y.
evidentemente 4 la manifestacion de la verdad,
que es argumento de la epopeya. De tal modo
los hechos, por mas varios y no relacionados
entre ellos. vienen 4 hacer el oficio de otras:
tantas imagenes poéticas, y todas juntac se
armonizan y concentran en la gran unidad de
la idea. La Divina Comedia contiene un niime-
ro infinito de escenas, de acontecimientos. de
personajes que & menudo no ticnen entre ellos
conexijou ninguna, sin embargo. todo este va-
riadisimo espectiaculo. desplegado ante nues—
tros ojos por Dante. concurre admirablemente
4 la mis espléndida manifestacion del gran dog-
ma catélico de la vida venidera.

Cuando la idea. asunto del poema. traspa-
rente toda enters. con plena evidencia, de la
exposicion de los hechos, la accién del poema
sera en su unidad plenamente cumplida.

La grandeza de la epopeya resulta de la in-
vencion, la seleccion y la apropiada descrip-
cién de los hechos, y tambi¢n del estilo y el
verso en que yvienen expuestos. A su debido
tiempo hablaremos: del estilo y del versa co-
rrespondiente 4 la epopeya, solo diremos que
los hechos, no menos que los personajes, han
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principal, a que vienen ordenados y 4 la alteza
de la verdad que son destinados & expresar.
Ademads, deben ser descriptos de modo, que pre-
domine en ellos lo maravilloso y lo sublime,
cuyas fuentes generales hemos dicho ya. que
estan colocadas en todo lo que es grande ex-
traordinariamente en las cosas visibles é invi-
sibles. A la accién de la Epopeya debe dar
mano, segun aquella expresion de Dante, ora
el cielo, ora la tierra. Siguese de aqui, la ne-
cesidad de aquella que los antiguos llamaban
MAQUINA: Y que es la interve=riua de los seres
sobrenaturales en las huinnnw; vicisitudes.

Cuya necesidad, sin contar el autorizado ejem-
plo de todos los poetas épicos, se prueba por
dos razones. La primera es, que la Epopeya,
siendo el género poético mas grandioso y su-
blime, debe admitir necesariamente aquellas
ideas, y a(éuellas imégenes, que mas que las
otras son dotadas de grandeza y majestad. Aho-
ra, son tales precisamente como ya se ha
visto, aquellas que al mundo de los séres so-
breuaturales se refieren. La segunda razén de
la necesidad de la mdquine 6 maravilloso se
deduce de la indole histérica de la epopeya.
Como la historta proplamente dicha no és per-
tecta. si al relato de los hechos no abade la
Indaoncion perspicaz y profunda de sus corres-
puitiestes razones ¢ causas: asi el poeta, 4 fin
de¢ « siponer la verdadera epopeya que en sus-
tancia 1o esotra cosa que la historiaidealizada,
debe 1ntroducir poéticamente en ella esa in-
terveucién de la Divinidad en las humanas ac-
ciones; y asi lo hace por medio de la mdquina,
la cual bajo este respecto puede ser dehlinida:
la ra:én de la epopeya.

Pero 1a mdquina 6 maravilloso debe usarse dig-
namente; por eso, el poeta ha de tratar ante todo,
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de representar los seres sobrenaturales con aque-
llos rasgos grandiosos y sublimes que les convie-
nen. Por donde, al figurarlos por imigenes sensi-
bles deber:i con frecuencia recurrir 4 las fuentes
l:gitimas de lo sublime.

Hablando con el poeta épico, el mids elevado y
esclarecido entre los artistas, podemos ascender
mds alto y sefialar algin asunto menos comun y
mds digno de sus meditaciones.

Dicese de los seres animales, que producen sus
partos revestidos y adornados de las cualidades,
de que estaba llena y colorida vivamente su ima-
ginacion al concebirlos y durante la vida inlrau-
terina. Esto era conocido también 4 los pueblos
m4s sencillos y antiguos: por eso, Jacob ornaba
de ramos hermosamente coloridos el arroyuelo,
donde iban 4 apagar la sed susrebafios; y ciertos
caballos de gallardas formas, de raza fina, y color
de pelo extrafio y bello se tienen en gstablos ador-
nados de espejos por idéntica razon. Practicase lo
mismo en el hombre, que es razonable y sensible,
el cual adorna el tilamo de objetos y figuras gra-
ciosas y. desterrando toda menstruosidad. Esto, co-
mo todos ven, esti fundado en la naturaleza mis-
ma de las cosas; puesto que comunicando la causa
al efecto una parte de su ser, conviene, que lo-
revista de las dotes y cualidades, de que estd re-
pleta. Esto sentado; el poeta, que sin afectacién y
sin ostentacion de forzado estudip anhela producir
creaciones grandiosas y sublimes, ha mencster de
convertir naturalmente en grandes y sublimes to-
das las facultades, que concurren 4 la produccién
de su trabajo. Sin esto, haria vanas fatigas men-
digando, imitando y pretendiendo elevarse sobre
ajenas alas, como sobre plumas enceradas.— Vitreo
daturus nomina ponto.

Hemos ya indicado medios y subsidios, que efi-
cazmente contribuyen 4 educar y ennoblecer las.
facultades del artista; aqui examinaremos un me-
dgo peculiar y eficacisimo, que es tanto mas apro-
piado, cuanto que no depende de vicisitudes ex-
tranas, si no de la sola voluntad del mismo artis-
ta; de modo, que puede valerse deé¢l, siempre que
le agrade. Consiste en tener fija la mirada, cuan-
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to es posible, fuera pel circulo de las cosas ﬁmtas
acostumbrarse 4 mover dgilmente el pensamlento
en los campos de lo infinito, contempldndolo pro-
fundamente en sus atributos.

iCuan admirablemente vasto y bello es el cielo
resplandeciente de estrellas! jQué magnifico espec-
tiaculo ofrcce, cuando se engalana de los aurcos
colores del crepusculo vespertino y de laviva pur-
pura de la alborada. jComo se nos aparece grande
el océano, principalmente cuando se levanta gi-
gantesco 4 luchar con los austros y aquilones! Y
de estas escenas grandiosas el poeta elévase 4
contemplar la Immensidad.

Hablase con frecuencia de tanto siglos, que pe-
san sobre las pirimides de Egipto sin abatirlas,
ni .moverlas; de los millares de afios que pasaron
ya apacibles, ya procelosos sobre las arduas cimas
de numerosos cedros del Libano sin desflorar su
vigor; y el poeta se eleva con el pensamiento 4
la Eternidad de los tiempos.

Asimismo la fuerza de las desenfrénadas tem-
pestades, el impetu pavoroso de los huracanes, el
estruendoso silbido de los aquilones hieren profun-
damente el alma y los sentidos. Y el poeta pasan-
do por encima de las tempestades mundanas se
eleva i considerar, aquella pujanza infinita que
desenfrena los vientos y lanza .los turbiones de
granizo. [Ay! si el brazo omnipotente diera su im-
pulso que derriba los montes y agita los funda-
mentos de la tierra.—Ruedan en torao del Mundo
millones de mundos inmensamente mas grandes
.que el nuestro ¢quien los sostiener ¢quién los guia
en la danza armoniosa? Aquel Inmenso, en cuyo
seno, todos escs mundos, no son nada mas, de lo
que es el punto central en medio de una esfera
que no conoce medida. Le impuso leyes  aquel
Dios de la majestad y de la pujanza que no ha
menecster de . flamigeras cuadrigas para derrocar
montes, ni de las alas de fuego de la tempestad.
Un signo.de su voluntad sac6é de la nada lo crea-
do, un iastante que el retirase la mano canserva-
dora, todo seria disuelto y tornaria abismado 4 la
nada.

Como cl alimento homogéneo y saludable hace
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bello y vigoroso el cuerpo; asi el alma, que se
alimenta de estas consideraciones, llega 4 ser alta.
y robusta divinamente; y los seres robustos dan
partos robustos y generosos, como el poeta de Ve-
nuso cantaba:

FORTES CREANTUR FORTIBUS ET BONIS.

Debe, pues. el poeta procurar de no envile-
cer la divinidad Eaciéndola intervenir en las.
humanas acciones, cuando no es absolutamen-
te necesario, por la gravedad de los hechos y
por la imprescindible necesidad de ser cumpli~
dos por un actor divino. En cuanto al uso mas:
6 menos frecuente de la mdquina 6 marerilloso,
no puede fijarse regla cierta, dependiendo solo:
de la naturaleza del asunto.

En la Divina Comedia la mdquina puede de-
cirse continua; frecuentisima es, y con justarazén:
en la Mesiada de Klopstoch y en el Paraiso perdi-
do de Milton; mds templadamente usada por Tasso
en su Jerusalén.

Respecto de la mdquina conviene obscrvar un
obsticulo gravisimo de la Epopeya paguni, en la
cual los Dioses solian dividirse en cuntr@iios ban-
dos y armarse los unos contra los ctros, p:irasus-
citar dificultades 4 la empresa del pvem:., ¢ para
favorecer el cumplimiento. Lo que redirida en
grave menoscabo para la divinidad, de qui:n viene:
deformado y envilecido el caricter venerilie; co-
mo puede verse en la Homérica [liada en que los.
Dioses del Olimpo, divididos en contrarics parece-
res y enemigas facciones, vienen bajamcnte 4 las
manos entre ellos y los unos contra los ofr.s to-
man las armas, combatiendo, parte en tavor de
los Griegos, vengadores de un injust.. y grioisimo
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ultraje, v parte en pro de los Troyanos, defenso-
res con el hierro de las inicuas razones del adul-
tero Paris.

No de esta manera la Maquina Cristiana, la
cual hace descender 4 Dios, 4 los Angeles, y
a los Santos del cielo 4 la tierra para confor-
tacion de los buenos en el conilicto en que <e
hallan envueltos: y cuando para Jdemostrar mas
terribles los esfuerzos de }os maivados, debe
producir en la escena seres sobrenaturales, a-
bre las cavernas del abismo y hace salir los
espiritus infernales. agregando los mégicos,
trasgos, encantadores. las hadus y otros séres
semejantes. Por donde la Miquina Cristiana
debe distinguirse en dos, 4 saber: Ja Maquina
superior, que comprende 4 Dios.a’ los Angeles
y alos Santos; y laMaquina infesior, que abra—
za los demonios, magos y otros séres seme-
jantes y afines. Fué admirablemente- emplea-
da, en ambas partes la Mdquina Cristiana, por
Torcuato Tasso. . -

Pero, lo que sobre todo es necesario en la
acctén del poema Epico y para lograrlo se re-
quiere mayor ingenio y arte, es saber conser-
var y acrecentar el inferés hasta el término
iltimo del poema. Lo que constituye el interés
de la accién es que todos tengan algo que
aprender, algo que sentir, algo que admirar en
ella; no considerdndose extrafios 4 su conte-
nido. sino ligados & él por los vinculos de patria.
dereligion. de virtud é de entusiasmo; y que entre
las partes que forman la totalidad de la empre-
sa exista clerta variedad armoénica dirigide por
maviles diferentes @ un mismo fin y resultado.
Ademas la relacion Epica, poseyendo indole
histérica debe expresar, como esta, una lucha
del bien con el mal. Debe, pues, concurrir al
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desenvolvimiento de la accién dos especies de
ersonajes: unos que sostienen las razones del
ien y otros que defienden las partes del mal.

PrrsoNaJes—Ante todo el poeta debe pintar
los caracteres de los personajes 4 que hemos
hecho referencia. de modo, que nos sintamos
atraidos de fuerte simpatia y de profunda ve-
neracion por los buenos y apartados por la
adversién y el horror de los malvados.

También es necesario en lo referente 4 los
caracteres, recordar. con Horacio, que si los
personajes son tradicionales ¢ histéricos con-
viene conservarle el caricter que presentan
en la historia 6 en la tradici6n. Si fueran de
invencién del poeta, han de ser descriptos de ma-
nera, que sean siempré coherentes & si mismos:

Aut famam requere, aut convenientia finge.

Formados los caracteres y delineados con
pocos, pero seguros rasgos, desde un princi-
pio: el poeta comienza sin retardo 4 ponerlos
en lucha entre ellos. B

_PLAN—Para bien concebir el plan 6 disposi-
cién de la Epopeya es necesario mente vasta
Y genlo creador, que sepa organizar en un
Fran todo y hacer conspirar 4 un punto solo,
as partes mas variadas y diversas. El plan de
la Epopeya es la ordenada distribucién y cohe-
rencia de los hechos relatados y de las’ distin-
tas partes, llamadas cantos 6 libros. General-
mente el poema Epico en su exordio presenta
el argumento 6 empresa, que forman el asun-

Literatura—Favunsro 17
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to de la Epopeya; en seguida viene la invoca-
cién del poeta 4 su musa predilecta, para que
le infunda brios é inspiracion para el mejor
éxito de la gran empresa que acomete; entra
en la exposicidn de las dificultades que se opo-
nen al argumento y por ultimo, viene el nudo
y el desenlace 6 término dela acci6n. No siem-
pre el mismo orden expuesto sigue el poeta
épico.

El 7170 es un obstdculo cnalquiera suscitado
por lo- malvados al cumplimiento de la em-
presa en derredor 4 la que trabajan los buenos.

Asi la ira de Juno que suscita contra Eneas
aquella gran tempestad, que se lee en el librole
de la Eacida, forma parte del nudo de este poe-
ma. Es un gran nudo la guerra sostenida por Go-
dofredv v por el ejército Cruzado bajo los muros
de Jerusalem. Y ea la Divina Comedia son otros
tantos nredos aquellos obstdculos, que Dante en-
cuentra en su viaje por el otro mundo, especial-
meante ea el Infierno por la malignidad de los de-
monios.

o

El nudo es tan necesario al inferés de la E-
popeya como la Maquina 4 su grandeza.

Los arectos humanos son de tal naturaleza,
que sl no vienen puestos en grave contraste,
facilmente languidecen y se extinguen; por eso,
la simpatia hacia los personajes buenos del

oema y especialmente hacia el protagonista 6

éroe principal, pudiera convertirse, poco 4
poco, en fria inditerencia. si no fuese mante-
nida viva y siempre mas ardiente al contem-
plarlo eu gravisimos peligros, Mientras que su
virtud creciendo hasta el mis sublimé grado
del heroi-mo en medio de ins luchas tremen-
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das que estin obligados 4 combatir y los ex-
tremos peligros. que los amenazan, crece tam-—
bién naturalmente nuestra estima 7y nuestra
admiracion para con ellos.

El desliamiento del nudo 6 desenlace, ha de
hacerse por medios propoercionados de modo,
que si por fuerza humana puede vencerse el
obsticulo surgido. por fuerza humana se ven—
za; sino que Intervenga la Divinidad:

Nec Deus infersit, nisi dignus vindice nu—
dus inciderit.

Sueltos, poco & poco, el uno después del otro,
todos los nudos del poema, sucede que final-
mente triunfa la causa del bien. Ese triunfo es
necesario 4 la Epopeya por su naturaleza his-
térica ya sefalada. En razén de que la belleza
de la historia consiste principalmente en esto:
que en la gran lucha, que se alterna continua-
mente sobre la tierra entre la verdad y ‘el error,
entre el bien y el mal, la verdad y el bien
vienen siempre ganando terreno y estrechando,
entre confines mis angostos el tirdnico impe—
rio del error y del mal: hacer terminar la Epo-
peya, como dicen [uctiosamente. seria privarla
de lo que ella posce de mis poético y adulte-
rar el verdadero concepto de la historia.

Todos los poetax ipicos observaron -eligiosa-
mente esta ley. Aq:-llos que acusan 4 'ilt.1 de
haberla violado, n., - onsideraron tal vi g la

caida de Adan y su cxpulsién del Id se-
guidas de la prom - Je un Redentor, ‘zbfa
elevar 4 los homb:. caidos 4 mayor .cién
que antes. ‘ -
Forma—Compr:: ie la formadel po- aico:

la narracién, el ¢-:ilo-y la versificac
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A la grandeza é interés de la Epopeya con-
tribuye la manera del relato; al cual se exige,

ue el poeta no refiera friamente, sino que

escriba los hechos tan 4 lo vivo,que los haga
ver como presentes, que es lo que Horacio
alaba en Homero, cuando dice de él que rapit
in medias res. Y otro célebre poeta italiano le
da el titulo glorioso de:

Primo pitior delle memorie antiche.

Dante, Ariosto. Milton, Voltaire, Chateaubriand,
Valbuena, Hojeda, Ercilla, Espronceda, Echeve-
vria y Andrade poseen en altisimo grado esta
rara vivacidad de narracién, que se compara a
la pintura.

Grandiosidad 6 magnificencia. candor, seve-
ridad y riqueza vienen 4 ser Jas principales
cualidades del estilo Epico, también caracteri-
zado por ser eminentemente impersonal y exen-
to de movimientos liricos.

Asimismo exige la epopeya el verso mésso-
noro, amplio y magestuuso; el endecasilabo;
bien que seria arbitrario sefialar la estrofa
4 que debe amoldarse.

DIFERENCIA ENTRE LA EPOPEYA ESPONTANEA
Y LA DE ESCUELA—Epopeya espontdnea es la que
retrata el momento inicial de la civilizacién de
un pueblo, v. gr.: la /liada y la Odisea de Ho-
mero, ‘

La Epopeya de escuela 6 literaria es la que
resulta de la imitacién de la precedente; v. gr:
Eneida de Virgilio, etc.

La diferencia entre estas dos clases de Epo-
peya estriba precisamente en que [la primera
solo puede verificarse rarisima vez, porque re-
quiere muiiltiples y especiales circunstancias a
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saber: una civilizaci6n naciente, una empresa
magna y esclarecida realizada por el pueblo
con anterioridad, la existencia de un 1dioma
formado, rico, hermoso y flexible, cierto apar-
tamiento de civilizaciones extraias, favorable
a la originalidad, gran poder de asimilacién de
los elementos venidos de fuera y por iltimo,
un sér superior é inspirado, que viene & ser
el alma de la colectividad & que pertenece, y
recoge cn si todos los conocimientos impor-
tantes de su época y reune estrechamente los
sencillos elementos constitutivos de la civili-
zacién correspondiente, en un todo homogéneo y
poético, de que resulta la verdadera Kpopeya
espontanea y perfecta. Solo una vez ha pre-
senciado el mundo la realizacién de ese cumu-
lo de circunstancias; y fué entonces, cuando
aparecieron en Grecia los poemas de Homero.

Por lo contrario, la Epopeya lileraria ¢ de
escuela, recalcada sobre los poemas homéricos,
no solo es convencional, sino que le falta el
candor caracteristico de este género poético,
en razon de que, al refinarse la civilizacién los
multiples elementos que la van informando la
tornan mds complexa y varia; de modo. que no
puede ser abarcada sin violencia en un todo
nomogéneo y admirable.

Se aproxima 4 la Iliada y 4 1a Odisea, modelos
incomparables de epopeya espontdnea: el ROMAN-
CERO DEL CID de los espaiioles; el NIEBELUNGEN

de los alemanes; la CHANSON DE RoLaN de los
franceses. : .

Epopeyas convencionales 6 de escuela son: el
O lando Furioso de Ariosto; 1a Jerusalén de Tas-
so: os Luisiadas de Camoens; el Parafso perdido
de Milton; la Henriada de Voltaire; la Mesiada de
Klopstock etc.



— 262 —

La Divina Comedia de Dante no viene com-
prendida en ninguna de estas clasificaciones,
en razbn de que es sin precedente; su argu-—
mento es ideal:-es decir, el destino futuro de
las almas, segun. el dogma catdlico.

Si ‘bien es tan diversa en la forma. de la
epopeya Homérica y Virgiliana no carece ni
de unidad ni de grandeza, ni de interés.

Los que la consideran obra oscura la denigran
sin conocerla ¢é ignoran completamente que: <Los
escritos, como decia el mismo Dante—Convite
Trat. II—Cap. 1 pueden entenderse y deben expo-
nerse principalmeate en cuatro sentidos: Uno se
llama literal, otro alegorico, el tercero se denomi-
na moral y el cuarto, por ultimo,. anagogico 6
stmbolico. <Es de advertir, decia Dante en su de-
dicatoria, que el sentido de esta obra (la Divina
Comedia) no es simple sino que puede llamarse
polisensa, es decir de varios sentidos.» Cuando
sea oportuno explicaremos el sentido alegérico—
moral y alegorico-politico de la Divina Comedia.

La ErorEYA EN LOS TIEMPOS MODERNOS. En
nuestros tiempos la epopeya espontdnea es
poco menos que irrealizable. ora por el caréac-
ter analitico é Individualista predominante, o-
ra por el radical desacuerdo que impera en
las ideas mas fundamentales, ora por la na-
turaleza cada ‘vez més varia y complexa de
la civilizacién contemporinea.

Si>ndo, pues, imposible en los modernos tiempos
la v :rdadera y espontdnea poesia épica algunos
ingenios enamorados de sus formas cultivaron cier-
ta « nupeya burlesca, donde solo intervienen ani-
mal s de baja esfera; otros prefiricron inventar el
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asunto; no falta quien emplea la forma de la epo-
peya en poemas simbdlicos y quien intenta dar
cardcter lirico 4 ciertos poemas esencialmente mo-
dernos y por ultimo, ciertos poetas han pretendi-
do formar en los tiempos actuales una enciclope-
dia de las ideas y sentimientos, vicics y virtudes,
dolores y aspiraciones, artes y ciencias.

Pero la Epopeya caracteristica de los tiempos
modernos pudiera denominarse: Epopeya Romdn-
tica 6 de Escuela, si se quiere, cuyo asunto es el
gran acaecimiento de la Civilizacién Cristiana con-
tra la barbarie Pagana; lucha, quz siendo wna en
si misma, bien que varia en sus partes, nos reve-
la una gran verdad, que es: la superioridad de la
civilizacion cristiana sobre la pagana. Por consi-
guiente la Epopeya Romaintica tiene por su natu-
raleza asunto ideal. Pero en la materia de los he-
chos conviniendo con la Epopeya Clisica, que ex-
pone guerras y aventuras heroicas, podemos en-
tre las dos Epopeyas distinguir algunas diferencias.

Entrela Epopeya Cldsica y la Romdantica rcside
la primera diferencia en el tipo del guerrero. En
el guerrero pagano de la Epopeya Clisica preva-
lece generalmente la fuerza.

El caballero cristiano, por lo contrario, es ani-
mado 4 las heroicas empresas por el ardor de su
Fé y por el amor y por la piedad ante la inocen-
cia oprimida: de aqui resultan, pues nucvas, y be-
llisimas escenas desconocidas entcramente 4 la
Epopeya de los antiguos. o

La segunda diferencia consisteen el cardcter de
la muger. Los paganos que 4 la muger la consi-
deraban cual abyecto esclavo, no supieron sacar de
ella pocticas inspiraciones, ni tampoco la estimaron
compatible con la épica grandeza. Por 1o contrario
en la Epopeya Romadntica 4 la muger canobleci-
da por el Cristianismo, compaifiera y amiga del
hombre, capaz como ¢l de nobles acciones ¢ ins-
pirativa de suavisimos afectos, se le conserva uno
de los sitios principales. Siguese ‘de aqui, otra fucn-
te inexhausta de nueva y delicadisima poesia ce-
rrada. v desconocida para los antiguwos. '

Por dltimo, la diferencia’ inds notable ‘entre am-
bas Epopeyas viene 4 ser la Mdquina que cntre
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los antiguos consiste en las fibulas mitologicas; en
la Epopeya Moderna, por lo contrario, es esencial-
mente Cristiana, con anadidura de aquellas leyen-

das y fibulas populares que no contradicen el dog-
ma catolico.

CoMPOSICIONES EPICAS MENORES. Ciertos poemas
sin ser verdaderas epopeyas rzunen todas las con-
diciones de tales, poseen alguno de sus caracteres
y por esta semejanza suelen incluirse en este gé-
nero con el nombre de poemas épicos menores.
Los principales son: Canto épico, poema heroico 6
historico, cancion narrativa popular, poemas buyr-
lescos, leyenda, cuentos y poemas de invencion,
simbolicos y descriptivos.

El canto épico es un poema de accién grande
y sencilla, de breves dimensiones y semejante dla
epopeya en su pensamiento y elevaciéon de estilo.

Ejemplos: Las Naves de Cortés destruidas por N. F.
Moratin. La Inocencia Perdida, por Don F. I. Reinoso,
ambos escritos en octavas reales.

El poenn heroico 6 histérico se diferencia
principalmente del épico, en que el autor su-
bordina por completo, su inventiva 4 la fide-
lidad histérica, y no admite lo mararilloso,
ni son tan importantes, ni variados los episodios.

Ej: La Farsalia de Lueano, La Segunia Guerra Pii-
nica de Silio Itdlico, La Eé‘ica conquistada de Juan de
la Cueva y la Araucanua de Ercilia.

La cancion narrativa popular canta un he-
cho solo y particular, de cardcter religioso,
Jantistico, keroico, social, histérico, domésti—
co, etc. Son considerados como los clemeatos.-
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varios y disgregados de la poesia primitiva 6
espontanea de los pueblos y que el poeta épico
los depura y armoniza luego en un todo poé-
tico para formar la epopeya cldsica 6 espon-
tinea ¢ perfecta.

En Alemania y Escocia reciben el nombre de ba’adas,
en Espaiia de romance; el conjuuto de estus Gltimas can-
ciones forman el Romancero.

Verdadera parodia de la epopeya son los
poemas burlescos. Su asunto es ya puramente
Jocoso, ya también intencionado y satirico,
mientras sus formas son nobles, asi como sus
adornos. su entonacién y estilo; de cuyo con-
traste resulta su gracia y buena parte de su
mdrito. .

Ej: El Bucle Robado de Pope; El Facisiol de Boileu;
El Cubo Rcbado de Tassoni; Los Animales Parlantes de
Casti; Don Carnaval y Doia Cuaresma por Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita; La Mosquea de Villaviciosa; La Ga-
tomaquia por Leopoldo de Vega; y La Perromaquia,
imitaciéon de la anterior escrita por Nieto Molina.

La narracién poética de una tradicién popu-
lar 6 de una accién en la cual entran elemen-
tos tradicionales se denomina leyenda. Tienen
cabida en esta los rasgos liricos, digresiones.
comentarios y. forma dramatica y mévil. Cuan-
do son breves suelen llamarse estos poemas
tradiciones.

Algunos la consideran la especie épica, que
mejor y con mds espontaneidad hace sus vye-
ces en nuestros tiempos, en razén de que en
su cardcter vario y complexo se refleja la na-
turaleza de nuestra civilizacién.
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En la leyenda la fantasia extiende su vuelo
con la mayor libertad, la versificacion cambia
de tono con notable facilidad y los personajes
pueden ser humildes 6 poderosos, ignorantes
6 salios. malos 6 buenos. Con todo se le exige
al pceta vivisimo interés y gran maestria en
presentar las personas, pasiones, lugares. y a-

contecimientos que forman la sustancia del
relato.

Ej: E! Moro Expdsito del duque de Rivas: A buen jues
mejor Testigo y el Cabitdan Montoya de Zorrilla; El
Moiiserrat de Virnés; El Estudianle ¢e Salamanca de
Espronceda; Maese Pires; El Organista etc. de Becquer.

Ciertos relatos festivos, 6 joco-serios. 6 fan-
tasti-os. escritos en verso, 0 en prosa denomi-
nan: - cuertos. Algunos confunden el cuento
en v rsos con la leyenda y otros, cuando se
prescutan escritos en prosa con la noreln, pe-
ro s distinguen ficilmente de csta por su
mency amplitud y su mayor idealidad poética.

Huav cuentos populares 6 artisticos cultiva-
dos o1 épocas de mas refinada cultura, por al-
gunos poctas doctos. que los realzan debido a
la elegancia, al decoro y otras condiciones ex-
tern:s. Kl cuento es una especie poética 1n-
termedio entre la cancién narrative 'y la 10-
velu.

Ej: e<cucllan en esta especie: Boccaccio, Casti 'y
D’Anu:.io en Italia; Coppee, Daudet en Francia; el fantas-
tico I iflnan vy Grimm en Alemania y Poc, Anderson,
Hartze mbusch, Valera y entre nosostros Angel Estrada.

Lo poemas de pura invencion. apartiaudose
de as:ntos tradicionales é histdricos, preten-
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den reflejar la vida contempordnea, por medio
de acciones tamiliares 6 sociales-en qué el a-
mor viene 4 ser el eje principal. Asimismo
describen las costumbres 0 narran aventuras.
Su cariacter es mas novelesco y apasionado
que él de los arriba mencionados. Aseméjase
4 la leyenda en el modo de desenvolver la
accién y en el estilo.

Ej: Hermmdan y Dorotea de Goethe; La Pecsca de Nu-
fiez de Arce y el Don Juan de Byron.

Los poewas simbolicos exponen -un concepto
filosofico, refiriendo hechos que no deben to-
marse 4 la letra; pues. son 4 modo de velos
poco mis ¢ menos transparentes que encubren
un sentido elevado. Presenta graves dificulta—
des un poema de esta especie, pues el simbo-
lismo, conforme hemos dicho, es frio y nada
artistico. ‘

Ej: La Fabula de Euforién de Valera; La “Ir’isicin de
fray Martin y Raimundo Lulio de Nuiiez de Arce.

Poryas pescrierivos—Los poemas descripti-
ros son aquellos que describen los fenémenos
de la naturaleza fisica, proponiéndose como fin
realzar sus maravillas y los grandiosos ¢ ri-
suefios especticulos que nos ofrece..

Pero la descripcién es un medio, un adorno
de la poesia y no un fin..6 género particular
suyo. Como tal adorno la- vemos formar parte
de todas las composiciones y con discreta par-
simonia 4 todas las embellece y avalora, .

El mayor inconveniente de este género es
la monotonia y falta de interés, inherente 4
esas descripciones largas, artificiosas y em-
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bellecidas; mds propias de jovenes principian-
tes que de grandes escritores.

Cuando el poema descriptivo es de corta ex-
tensién pueden evitarse aquellos defectos. me-
diante la variedad y rasgos vivos y relevantes,
presentando las cosas brevemente, del lado mas
nuevo y magnifico, por medio de oportunas
digresiones, Imigenes vivas y episodios acae-
cidos en Jos lugares descritos. y otros recur-
sos artisticos analogos, que vienen 4 colocar
el hombre en medio de la naturaleza.

Ciertas poesias breves, descriptivas no deben confundir-
se con ios poemas de que venimos tratando; puer, bien
analizadas se distingue, que lo principal no es la desecrip-
cion, sino los sentimientos y reflexiones del autor; asi La
Vida Humana por Lista.

Pueden citarse como ejemplo de poemas dercriptivos:
El Escudo de Hércules, por Hegiodo; Los Tres reincs por
Delille; Los pluceres de la Imaginaciin por Akenside: Las
Es'aciones por Thompson; La Emilia por J. B. Arriaza,
de quien Maurav dice que: Depuis Lnpez de Vega est le
seul de nos poétes qui nous semble penser en vers.

POEMAS MODERNOS QUE NO ADMITEN UNA CLA-
SIFICACION DETERMINADA—Algunos poetas con-
tempordneos han dado 4 publicidad ciertos poe-
mas, que no admiten clasificacién determinada.
Estas composiciones se distinguen, unas for
su caricter esencialmente lirico; v. gr: el Child
Harold de Byron; otras pretenden formar como
una enciclopedia de las ciencias y las artes de
nuestra época, de las ideas y sentimientos, de
las virtudes y vicios dominantes, etc. Ardua
y casi imposible empresa, de la que ninguno

a salido triunfante; y los que la acometieron
valerosamente nos han legado tan solo frag-
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mentos prodigiosos de un colosal monumento,
ue no puede elevarse enteramente por las
uerzas de un solo vate.

El Fausto de Goethe, poema enciclopédico importanti-
simo. E! Diablo Mundo, de Espronceda, cuya introduccién
y primer canto son insuperabler; pero, desgraciadamente
no ha sido llevado al debido término.

NovELA—DEFINICION—SU OBJETO—SU VALOR
ARTISTICO—SU IMPORTANCIA ACTUAL—ZNVovela es
la narracién artistica, en prosa, de sucesos ve-
rosimiles del érden social y familiar, dirigida
a deleitar por medio de la belleza.

Infiérese de esta definicién que el propio fin
y objeto de ]a novela, como 3e toda obra poé-
tica y artistica, es la manifestacién de la be-
lleza.

Bien que se escribe en prosa la novela per-
tenece 4 la poesia, y dentro de la poesia, 4 la
Epica, siendo la especie épica que en nuestros
dias reemplaza mis ampliamente 4 la epope-
ya. La importancia de la novela, es tal, que
puede decirse que hoy es la especie mas cul-
tivada de todas.

En este fin de siglo, cuyas ideas se encuen-
tran tan complicadas, en la novela sucede lo
mismo que en la poesia, la cual de realista,
que antes era, tiende hoy & volverse idealista
hasta el simbolismo.

Acontece 4 menudo que, habiendo una ge-
neracién agotado una forma de arte, la gene-
racién que sigue adopta una forma diametral-
mente opuesta,

Hace veinte afios, los novelistas ambiciona-
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ban competir con la pintura en cuanto 4 la
ejecucion y al pintoresco. Hoy lanovela toma
4 la musica como modelo, se preocupa solode

%t]ectos de misterio, de sombra. de lo intangi-
e.

Respecto 4 la eleccion del asunto. de los
ersonajes y de la forma artistica de la nove-
a deben guiar al libre artista la naturaleza
de la accion y las circunstancias. Para escri-
bir esta clase de obras el autor puede adoptar
varias formas. y son: la narratira, la dinloga-
da y la epistolar. Emplea la narratira cuando
por si mismo expone el suceso & sucesos cuya
trama constituye la totalidad del asunto. Adop-
ta la segunda, cuando el argumento es desa-
rrollado por medio de conversaciones entre los
varios personajes que en ¢l obran. tomando
raras veces el autor la palabra. Finalmente la
forma epistolar se reduce 4 trasmitirse los per-
sonajes sus pensamientos y los lances que les
acontecen, valiéndose de cartas .dirigidas de
unos a otros. Fundados en la naturaleza de la
cosa, nos parece que lo mejor es mezclar dies-
tramente el medio de manitestacién narrativo
y el dialogado, concediendo mayor extensién 4
cualquiera de ellos, segun lo aconsejen las
circunstancias. :

Actualmente si la novela ha de llenar. su fin

como verdadera obra de arte. exige un cono-
cimiento profundo de la sociedad y del corazin
humano, fruto de la observaciin y de la expe-
riencia; y sobre esta sélida base, una imagi-
nacién poderosa y creadora, buenos estudios
de los modelos y completo dominio del idioma.

OricENES DE LA NoveLa—Distinguen algunos
tratadistas, en la novela dos origenes: uno fun-
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damental 6 sicol6yico; otro derivado G- .. - co.

El primero consiste enla tendenci. . . ..ma
hacia lo extraordinario y maravilo - su
eterna aspiraciéa liicia un mundo m' .-+ .48

erfecto, donde coutemplando un 6rc:: “s:iin-
gido, una justa distribucién de cast: . . de
recompensas y unos caracteres eleva: - » fe-

roicos, pueda Zozar en admirarlos aj.ai.:do-
se de las mezquindades, bajezas y pro-iizmo
con que la vida real suele atormentarla. Por
eso, Bacén decia. que el gusto por lus nove-
las indica la dignidad y nobleza del espiritu,
no satisfecho de cuanto le rodea y anbelaute
siempre de cosas imprevistas, estupendis y
sublimes.

En la noche de los tiempos se pierdr ¢l ori-
gen histérico de la novela. Desde las primiti-
vas sociedades aparece la aficién 4 los cuentos
y al conocimiento de las tradiciones (e des-
de época inmemorial habian ido pasando de
gadres 4 hijos. Posteriormente la novela pasa

e la palabra al libro, se fija con caricter pro-
pio ¥ constituye un nuevo género literurio.
Muchos siglos y diferentes pueblos se hahian
sucedido antes de que tal evolucién =e ienli-
zara. Los persas, indios y 4rabes en sis no-
velas tienen impreso el cardcter.que eu ideas
y en costumbres los distinguen: valicntes y
apasionados pudieron dar el modelo de 1: no-
vela caballeresca; voluptuosos y magniticos
pudieron crear las escenas de ZLas usil j 1an
noches. La gran importancia del teatro anti-
guo, la agitacién y tumulto de la vid: priblica
y también la privada de los griegos v de los
romanos, eran causas de que los doctos no
consideraser. estas narraciones dignas ¢ cseri-
birse. Dejaron algunos ensayos aisxladow: el
Asno de Oro, Cariclea y las Milesias por ex—
tremo libres.
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En la Edad Media, época de aventuras y
proezas, la novela tuvo ese caricter, apare—
ciendo las llamadas caballerescas, en que la
imaginacién lanzada 4 rienda suelta por espa-
cios fantasticos, nada encuentra digno de pre-
sentar en sus narraciones, sino lo descomunal,
increible y estupendo. Los mayores absurdos
Yy los lances mas inverosimiles ﬁ disparatados
empezaron 4 fatigar 4 Europa, hasta que re-
cibleron el ultimo golpe con la admirable epo-
peya de Cervantes el Don Quijote, que dif el
tipo 4 la novela moderna: '

ESPECIES DIVERSAS DE NOVELAS—Acabamos de
ver las modificaciones experimentadas por esta
clase de narraciones 4 través de las dis-
tintas épocas y pueblos, hasta que el sin-
gular genio de Cervantes, conociendo el ca-
racter y gusto de la civilizaciéon de sus tiem-
pos, indica la pauta de la verdadera novela.

Después de los apdlogos 6 cuentos maravi-
llosos antiguos; después de los cuentos jonios
y milesios, de ciertas historias novelescasy de
os libros de. caballeria de la Edad Media, a los
que se unen ciertas novelas 6 poemas dé aven-
turas, los cuentos fantésticos 6 mitolégicos,
derivados ya de los drabes, ya de la antigiie-
dad y los cuentos cémicos a veces obscenos.
como los fabliaux tranceses y las insuperables
de Boccacclo, vienen dos clases de novelas tan
falsas y artificiosas que no debian prolongar
su vida mas alld de la moda que los produzjo;
estas fueron: la novela keroica y la pastoril.

Las novelas %eroicas derivadas de las caba-
llerescas, narran extraordinarias hazahas con
el mas alambicado estilo y se proponen infla-
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mar los dnimos en el deseo de la gloria gue-
rrera.

Las pastoriles colocan las escenas en el cam-
po. eligen sus personajes de entre los que lo
cultivan 6 apacientan en él sus ganados y to-
ma por asunto los amores, desdenes, pesares,
alegrias y diversiones de estos campesinos,
idealizéndolos no poco en sus pensamientos y
lenguaje. Basadas en situaciones y caracteres
convencionales, no presentan vida propia, nl
otro valor que él de la buena forma y el ar-
tificio.

Precursora de la novela de costumbres tué
en Espaiia la novela cdmica 6 picaresca deri-
vada a su vez, de la tragi-comedia Calixto y
Melibea, conocida también por La Celestina.
La novela de costumbres tiene su raizy fun-
damento en la sociedad misma; puede come
ésta modificarse; pero dura siempre y siempre
interesa. En varias clases viene subdividida
-esta especie; ora es sentimentul, ora filoséfica
6 diddctica, ora_humoristica, ora psicoligica;
en esta iltima, la acci6n, mas que en lo exte-
rior se desenvuelve en el alma, en los senti-
mientos intimos de los personajes.

La novela hAistérica iniciada por Walpole y
perfeccionada por Walter Scott.-toma de la his-
toria su asunto y principales figuras, procu-
rando describir al vivo la época 4 que se re-
fiere. Esta especie necesita ademis de las dotes
generales para desempefiar todo argumento no-
velesco, una erudicién vastisima y minuciosa,
no solo relativa 4 los hechos que han de for-
mar el relato; sino también & usos particula-
res, preocupaciones dominantes entonces, edi-
ficios, muebles, trajes, armas, etc. Pero esta
especie no fué sino de transicion, hoy aban-
donada, porque la novela, como el drama, flo-

Literatura—FRUMENTO 18
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recen y medran con la pintura de la vida con-
temporinea.

Por eso, la novela de costumdres es la es-
pecie propia de los tiempos actuales.

Sin violencia puede reducirse 4 dos cla-
ses: en una predomina la accién exterior, en
otra la iuterior. La primera es pinforesca, la
segunda es sicoldgica.

En el presente siglo la novela ha tomado un
poderoso incremento; desde la novela roman-
tica de los primeros afios 4 la psicolégica de
los actuales tiempos, los artistas han retlejado
en sus obras la evolucién de las escuelas li-
terarias que inspiraron sus novelas. Balzac fué
el primero, dice mi estimado ex-profesor Dr. M.
Carl{s, que aplicd el andlisis y la observacién
en el desarrollo de la accién novelesca, fun-
dando la escneln realista. que atectaba hacer
caso omiso de todos los fenémenos de la vida
espiritual para preocuparse ante todo, de dos
cosas: de las necesidades del organismo del
hombre y del medio en que este vive; y acer-
tando de una manera admirable en la pintura
de costumbres y en el estudio de Ja vida en
sus manifestaciones diarias. Emilio Zola aplicd
esos antecedentes y origind el naturalismo en
la novela; el cual no significa, nila elevacion
de pasiones del romanticismo, ni la filosofia so-
cial y aristocritica del realismo, sino el ana-
lisis exacto y cientifico de la sensacién. En
sintesis, el naturalismo aplicé procederes qui-
rurgicos al estudio de las miserias internas del
hombre. Esta escuela, si bien carecié de sensi-
bilidad. de filosofia y de elevacion, poseyd, em-
pero, un gran amor de la naturaleza y un sen-
timienio muy intenso de la sencillez narrativa.

La literatura de observacién cientitica, tenia
forzosumente que tiansformarse en literatura
psicoldciza que abordara los problemas de la
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vida moral. Las complejidades de un corazin
en lucha consigo mismo, las angustias de un
espiritu en husca de la verdad. las alegrias y
remordimientos de una voluntad que se some-
te al deber 6 le rechaza; ;no son fendmenos
que tenian también el derecho de ser obser-
vados y estudiados? Asi fué como al Jado del
realismo fisiolgico levantdse otro realismo que
se llamod psicologico Este es precisamente el
tema favorito de la mayor parte de los nove-
listas contemporineos que se dedican, al con-
trario de sus predecesores a describir casos y
situaciones excepcionales, rarezas y sutilezas
de conciencia.







CAPITULO IX

PoEsiaA DRAMATICA=—ORIGEN Y NATURALEZA—SE-
MEJANZA Y DIFERENCIA ENTRE LA EPOPEYA Y
EL DRAMA—CUALIDADES GENERALES DE LA COM—
POSICION DRAMATICA—DIVERSAS PARTES DEL
DRAMA — UNIDADES DRAMATICAS — DIALOGOS,
MONOLOGOS Y APARTES— DIVISIONES EXTERNAS
—EL VERSO Y LA PROSA EN EL DRAMA—DIvi-
SION DE LA POESIA DRAMATICA: TRAGEDIA —
CoMEDIA — DRAMA — OPERA 6 DRAMA LiRICO
— SAINETE , ENTREMES, ETC. — § GENEROS
POETICOS MENORES—POESIA DOCTRINAL—FABU-
LA—PARABOLAS Y PROVERBIOS—POEMA DIDAS-
CALICO—POESiA BUCOLICA.

La poesia dramética es la representacién es-
cénica y artistica de la vida humana; esto es,
aquella especie de poesia que expone los he-
cos por medie de la representacién.
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El origen sicolégico de esta’ especie reside,
como &l de la movela. er'la’ natural tendencia
del alma hacia un mundo mejor y mis perfec-
to. Su origen histirico se descubre en las epo-
peyas antiguas de ciertos pueblos. Saltan 4 la
vista los gérmenes de esta especie en aquella
vivacidad. de que son animados los poemas de
Homero, derivada por lo comun. de aquel es-
tilo dramdtico, por medio del cual introduce
tan 4 menudo los antiguos héroes. entre ellos
platicando. De suerte que de la Epopopeya to-
maron vida y nutricidon cual nifios del mater-
no seno, las otras especies poéticas y despuéds
poco 4 poco se apartaron de ella vigorizdandose
y tomaron forma y fisonomia propias. La na-
turaleza de la poesia dramdtica, es odjetira,
como la de la épica: y entre una y otra hay
notable semejanza; bien que las diferencias no
son poco numerosas. ui poco importantes. Para
conocer bien los caracteres de la poesia dra-
mitica, basta indicar estas diferencias, Aun
cuando la poesia épica y la dramdtica sean
objetivas y ambas cousten de una accién y
personajes, que la realizan; cen todo, la obje-
tividad de la primera es mucho mayor que la
de la segunda, su accién es mis amplia y com-
prensiva y sus personajes mas tipicos, apare-
ciendo, 4 veces. como simbolos espontdneos de
razas 6 de pueblos.

La poesia dramitica posee elementos liricos
trascendentales. en cuanto manifiesta lo interior
de los personajes: hien que no puede, como en
la épica, tener por «swuto uno de aquellos gran-
diosos acontecimientos, donde concurren na-
ciones enteras, ni puede representar una ¢época
de la civilizacién Lu'mana, puesto que para tan-
to le talta el campo suficiente. Limitase la poe-
sia dramdtica 4 ciertos hechos particulares en
que toman parte directamente una 6 mas fa-
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milias. De suerte. que la Epopeya nos di la
historia de los pueblos, la draméitica aquella
de las familias ¢ de los individuos.

A estos limites prescriptos 4 la accién dra-
mitica por su indole representativa, siguen na-
turalmente aquellos del espacio y del tiempo.
Mientras que la epopeya puede extenderse por
un gran numero de anos y vastisimos paises,
la poesia dramatica debe reducirse 4 mas es-
trechos confines. Pero el seialarlos con pre-
cision, é imponerlos al poeta seria obra absur-
da. arbitraria. imposible. '

De lo expresado acerca de los caracteres dis-
tintivos de la poesia dramitica, pueden infe-
rirse las cunlidades gemerales de esta especie
de composiciones. Ademds de ser el género
de poesia mdas vivo, eficaz y expresivo, reune
en si mismo lo que posee de mejor la Epica
y la Lirica juntamente, y aiiade el elemento
representativo, por medio dél que la accién
viene sometida inmediatamente 4 los sentidos;
y estos heridos por el espectdculo, vivamente
lo trasmiten & la imaginacién que es, 4 su vez,
increiblemeunte herida, por donde resulta la ilu-
sion llevada al colmo. Afiddese 4 todo esto,
el prestigio de las otras bellas artes: la pin-
tura. la miisica y la arquitectura, que pres-
tindose 4 la Dramdtica acrecientan el efecto
v teudremos una multiplicidad y viveza de
mmyresiones, absolutamente imposibles de en-
contrarse ¢n cualquier otra produccidn.

DIvERSAS PARTES DEL DRAMA. UNIDADES DRA-
MATICAS—Drama e¢s una accién interesante re-
presentada podticamente. Sus elementos ¢ par-
tes indispensables son el asunto 6 accidn, los
personajes y el estilo.

La accior dramdtica es el resultado de los
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varios proplsitos de los personajes y de las
diversas circunstancias que lo rodean.

La accién ha de ser: una, integra, intere-
sante y verosimil.

La verosimilitud estriba en que 4 los ojos
-del espectador aparezca la accibn como pro-
bable, 6 cuando menos, como posible.

El interés dramdtico es menos universal y
grandioso, pero mis determinado y profundo
-que el épico, y se refiere 4 los afectos de com-
pasién, risa, terror, asombro que excitan en
nosotros las composiciones dramiticas, y tam-
bién 4 la cualidad en cuya virtud semejantes
.afectos se despiertan y avivan. :

La integridad consiste en que la accion ten-
ga principio, medio y fin como en la épica, 6
lo que es igual: erposicién, nudo y desenlace.

En la exposicion el autor inicia-al auditorio
-en el argumento de la obra y comienza 4 bos-
quejar los personajes. La mejor y mis artistica
manera de hacer la exposicidn es entretejer
habilmente las causas y circunstancias preli-
minares de la acci6n en el propio didlogo y
en los hechos mismos, de modo que el espec-
tador, sin advertirlo siquiera, quede enterado
-de los necesarios artecedentes para compren-
-der y apreciar en su valor verdadero la serie
-de sucesos que & su vista se desarrollan, for-
mando todos ellos por su mituo enlace la ac-
ién dramatica.

Lldmase nudo 6 trama 4 la parte en que,
sobreviniendo varios incidentes, se comp ica
la accién y excita la mayer curiosidad € in-
terés. Con frecuencia los personajes sufren re-
pentinos cambios de situacién, 4 lo que técni-
camente se llama peripecia. Puede resultar de
varios modos, pero de cualquiera que se pro-
duzca, debe ser motivada, para que la razén
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la acepte, y fuente de nuevas bellezas para.
corresponder al fin artistico del drama.

Cuando el nudo poco & poco se estrecha y
los hechos se acumulan, las pasiones se infla—
man, la accién entera avanza, apresurase y
precipita 4 su fin, viene 4 cumplirse con el
desenlace \ltimo, que si es terrible y violento
denominase catdistrofe.

Al desatarse el nudo en la 1ltima escena de
la obra es necesario que se ejecute por medios.
sencillos g’ naturales, cuanto es humanamente
posible. de lo contrario el poeta acusaria es—
tfuerzo y artificio y la accién dramética per—
deria toda verosimilitud en el punto, en que
la ilusién teatral debe estar en su apogeo.

Mids estricta que en el poema épico es la
unidad de accion en el drama y se verifica
siempre que el argumento sea uno solo y todas
las partes secundarias 4 ¢l relacionadas con-
tribuyan eficazmente & realizarlo. Por lo menos
ridiculos fueron aquellos que & la unidad de
accion anadieron la uwidad de lugar y de tiem-

o, formando asi lo que se ha dado en llamar
as tres wunidades dramaticas.

La primera, es decir, la unidad de accién
tundada en la naturaleza, debe ser respetada,
no asi las que pretenden reducir la accién
dramatica dentro de un periodo de sol y 4 un
solo pais: reglas arbitrarias de la unidad de
tienpo, y de lugar dirigidas & torturar los en-
tendimientos y por las cuales prohibieron al
poeta dramético exponer una accién que exce-
diese las veinte y cuatro horas y cambiar de
escena de pais 4 pais, bajo pena de faltar 4 la
verosimilitud.

Y no observaron que-la verosimilitud debe
buscarse en el Drama, considerado en si mismo
Y en la mitua relacién de sus partes entre si
Y con el todo de la composicién; y nunca en
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el Drama considerado en relacién con el es-
pectador; de lo contrario, muchas otras liber-
tades debieran quitarse al poeta. é inverosimil
fuera el mismo espacio de un dia concedido
por los hacedores de reglas para una accién,
que se desarrolla ante el espectador en el breve
espacio de dos horas.

Y si alguien desea considerar la accion relativamente
con el especiador, note bien, que ella, como cualquiera
otra obra de la belleza, no se dirige 4 los sentidos de
quien la mira, sino por medio de cllos 4 la imaginacién,
es decir, 4 tal facultad, que pnede, sin esfuerzo alguno,
ultrapasar todo limite ya de tiempo, ya de cspacio. Por
otra parte Iu belleza, que es objeto de la imaginacién, to-
davia considerada en ei misma, rehuye semejantes confi-
nes y en mucho los supera.

Citése la autoridad de Aristételes y el .ejemplo de loa
trigicos griegos 4 fin de legitimar y earacterizar las suso-
dichas reglas. Mas el primero nunca sofi6. poner 4 los
ingeunios tales trabas; los segundos muchas veces las que-
brantaron; como puede observarse en el Agamencny en
la tragedia de las Eumeénides de Esquilo, y en el .iyax
de S5focles. '

Asimismo pudiera demostrarse, como la observancia de
las dos arbitrarias unicad:s daié no poco las produc-
ciones de los mejores tragicos, en especial franceses y del
celebérrimo italiano Alfieri; pero con ‘e=0, nos extende-
riamos demasiado en.una.cuestidn. ya restelta incontesta-
blemente por Manzoni cn su Carta d¢ Cha:vet  scbre las
unid..ces de tiempo y de lugar,

» t

" Con todo. no se crea, que respecto al tiem-
po y al espacio, una absoluta libertad sea con-
cedida al dramaturgo. Los limites del drama,
ya hemos notado, que vienen 4 ser mdis redu-
cidos que los de la Epopeya, pero no corres-
ponde 4 los retiricos el determinarlos: el poeta
sabe extraérlos dé la‘‘haturaléza misma del a-
sunto. Fueran, por cierto violados los justos
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limites del tiempo, en una obra dramitica, en
que el protagonista tuese presentado como jo-
vencito 6 ninb en el primer acto y viejo 6
como hombre hecho .y derecho en' el tltimo.
También seria abuso mudar tantas veces de
lugar en la misma accién, de irrogar confusién
en la mente del espectador. No siempre estos
excesos fueron evitados por ‘el gran trigico
inglés Shakespeare. : Lo
Salvadas las conveniencias de tiempo y de
lugar. el poeta debe con ahinco buscar en su
asunto la wnidad de accién. sin la cual no pue-
de cxistir belleza verdadera, ni perfecta armo-
nia. Y la unidad de accién serd suficientemen
te alcanzada, cuando entre los hechos repre-
sentados aparezca evidente & la inteligencia
del espectador. aquel enlace de relacién. que
es necesario, para que todos se muestren cou-
currentes & un propésito ¥ componentes de un
solo todo. Debe en consecuencia, evitarse aque-
lla duplicidad y multiplicidad de accién que
en el poema dramitico produce confusién y
desorden. Pero aquellas acciones incidentales,
que 4 la manera de los episodios en la Epica,
aladen orpato y belleza & la poesia dra-
midtica, sin turbar la claridad y la armonia,
no deben excluirse del tedo, sino entrelazar-
las juiciosamente con la accién principal.
Mas, para conseguir la unidad y la armonia
en la acc¢i6n dramatica son necesarias algu-
nas advertencias particulares acerca del pro—
cedimiento de la accién. -Obsérvese que una
acciéu cualquiera no puede representarse en—
tera en eada una de ‘sus partes. Aqui también
sucede al poeta como al pintor: el cual, si ha
de expresar un hecho historico en varios tua-
dros. elige de su asunto los pasajes y rasgos
mas importantes y 4 un tiempo mas pintores-
cos, y'los reproduce dejundo eatre uno y otro
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cuadro, como subentendido, un periodo de me-
nor trascendencia, que ficilmente suple la ima-
ginacién del sagaz observador. Asi el buen
poeta dramdtico, cuando quiere poner una ac-
cién en escena elige los rasgos y pasajes mas
f)rominentes y més dramaticos, es decir, aque-
los que relativamente & la accién principal.
son de mayor momento iy se prestan mejor a
la representacién. Por tal modo la acci6n vie-
ne naturalmente dividida como en algunos cua-
dros principales, que dan margen 4 la divisién
del drama en otros tantos Afectos desconocidos
de nombre, pero no de hecho, al teatro de los
griegos.

No siendo el drama un relato, sino represen-
taciéon y en ella el autor desapareciendo, si-
guese de aqui, la necesidad de introducir per-
sonajes entre quienes la accién se produzca,
desenvuelva y termine. Los caracteres se de -
sarrollan durante la accién, siendo necesario
hacer descollar entre todos ¢l del protagonista,
que no es siempre como en la epopeya un per-
sonaje fundamentalmente virtuoso y esforzado,
sino que puede ser un malvado, un vicioso, un
cinico ¢ cualquier otro depravado, con tal que
esté dotado de la tuerza bastante para sobre-
salir y que sobre él recaiga el principal inte-
rés de la accién. El caracter es el resultado
de nuestra indole, de nuestras facultades y de
las influencias exteriores que nos rodean, esto
es, el producto del medio ambiente en que vi-
vimos. Y bien, la pintura moral de los perso-
najes en la poesia dramidtica sigue las leyes
sustancialmente de la epopeya con esta dife-
rencia: que la dramatiea, no pudiendo desen-
volverlos en aquel vasto campo que es propio
de la épica, se limita ordinariamente 4 pintar-
nos los personajes de un lado solo. que es él
de la pasién dominante. Por la misma razén el
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nimero de personajes ha de ser menor en el
drama, que en la Epopeya.

Los trdgicos franceses y el inspirado y afluente Goldo-
ni, supieron colocarse en el justo medio respecto al ni-
mero de los personajes. Shakespeare se excedid en esto;
pues, introdujo en la accién hasta el nimero de treinta,
superdndolo & veces. Alfieri cay6 en el defecto contrario
poniendo en escena los estrictamente necesarios 4 la ac-
cién.

-

Cualquiera que sea el nimero de personajes,
los priucipales y en especial manera el prota-
gonista deben actuar, hablar y mostrarse en
la escena de modo, que su caracter permanez-
ca profundamente esculpido en la imaginacién
de los espectadores.

Finalmente para colorir los caracteres el poe-
ta dramatico usa un especial artificio. Mien-
tras la epopeya se vale muchisimo de la des-
cripcién para esto, la dramdtica, por lo con-
trario, se sirve de las palabras y de las acciones,
no ya histéricamente narradas, ni épicamente
descritas, sino pronunciadas y ejecutadas por
los mismos personsjes 4 la vista de los espec-
tadores. Ingenio y arte grandisimos requiere
esta manifestacién de los caracteres por medio
de palabras y de acciones. Para hacer esto
convenientemente, el poeta dramético debe co-
mo transferirse en sus personajes, apropiarse
sus pensamientos dy sus atectos y penetrarse
ora del uco, ora del otro, sin alterar nuncala
indole, ni confundirlos junta:aente. -

Cierto sello especial distingue el estilo d»a-
mdtico, del épico y del lirico. Mas sobrio en el
ornato, mds afectivo, mds sicolégico que el
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épico se aproxima al lenguaje y maneras de
la conversacion entre personas cultas, en que
no se prodigan imigenes, ni epitetos. Admite
quulsl_mas descripciones y estas muy cortas y
osquejadas en pequefios rasgos; la parte na—
rrativa sirve unicamente para referir los hechos
que se suponen verificados fuera de la escena
y de que es preciso informar 4 los espectado-
res; por eso. deberd ser lacénica y motivada.
En fin, el poeta debe evitar por todos los me-
dios tres escollos igualmente perjudiciales pa-
ra su obra. y son: el aparato y pompa de la
epopeya; los arranques, digresiones y galas del
lirismo y cierta vulgaridad prosaica y fria que
muchos equivocan con lanaturalidad: el estilo
debe pues convenir 4 la edad, sexo, estado,
caracter, pasiones y situacién en que se en-
cuentran los personajes. "

DiALoGos. MONOLOGOS Y APARTES—La verda-
dera forma de elocucién dramditica es el did-
logo. 6 conversacién entre dos ¢ méas personas.
Conviene evitar en ellos las relaciones difusas
y prolijas: pero no son menos defectuosos los
tiroteos de palabras, en conversaciones vehe-
mentisimas, interrumpiendo su giro 4 cada mo-
mento, lo cual degenera en una confusién in-
tolerable.

El didlogo debe ser animado, interesante y
vivo.

Los mondlogos 6 soliloquios son los discur-
sos pronuuciados por algun personaje mientras
se halla 6 cree hallarse solo en la escena.

En ellos el actor expone sinceramente sus
pensamientos. sus afectos y sus designios més
ocultos y revela asi la parte mds intiina y mas
bella de su caricter. Por donde ficil es infe-
rir que para conducir bien los monologos se
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requiere arte exquisito. Los monélogos han de
ser breves, y el personaje en cuya boca se po-
nen ha de estar muy agitado por alguna pa-
si6n violenta y capaz de sacarlo de su estado
normal. Conviene, por ultimo, escasearlos mucho.
Se llamau apartes las palabras dichas por un
personaje (6 cambiadas entre si por varios, fin-
giendo que los demds no los oyen. El aparte
es muy poco natural y viene 4 ser una con-
vencion tacita entre el autor y el publico; pues,
no entra en lo posible que este oiga distinta-
mente, lo que pasa inavertido para los que ocu-
pan la escena. Los apartes han de ser mas bre-
ves y rapidos que los mondlogos y exigen
grandisima oportunidad en su empleo.

Divisio\ES EXTERNAS—EL VERSO 1 LA PROSA
EN EL Drama.—Dividese externamente el dra-
ma en actos y escenas para facilitar el ordena-
do y gradual desarrollo de la accién. El acto 6
Joraada. empieza cuando el telén se levanta y
concluye cuando cae. ocultando dlos actores de
la vista del publico; v llamamos esceras 4 los
didlogos sostenidos por unos mismos interlo-
cutores: cada vez que se retira cualquiera de
estos O aparece algin otro, acaba una escena
y comienza la siguiente. Al espacio que me-
dia entre dos actos se dice entrencto. Algunos
autores han introducido dentro de los actos
ciertas subdivisiones llamadas cuadros, que
producen buen efecto en algunas obras; pero,
cuando no son necesarios, conviene prescindir
de ellos.

Los antiguos dividian el drama en cinco ac-
tos. Ingleses, franceses y alemanes se incli-
naron 4 esta divisién. hasta que Hegel, demos-
tr6 que la menos arbitraria, menos absurda y
menos caprichosa es la particiébn en tres ac-
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tos correspondientes & las tres partes en que
interiormente se divide la composicién drama-
tica: exposicidn, nudo y desenlace. Pero, se han
compuesto dramas excelentes en dos y cuatro
actos; por eso. la iinica norma discreta es que
el nimero de actos ha de variar segiin la na-
turaleza y conveniencias del asunto, debien-
do guardar unos con otros y con la totalidad
del drama aquella progorcionada extensién y
regularidad tan favorable & toda obra de arte.
Entre uno y otro acto se supone que la accién
continte; por donde al abrirse el acto siguien-
te no deblera nunca hallarse en el mismo pun-
to. Y si lo que sucedi6 en cada entreacto. no
pudiera ficilmente ser adivinado por el espec-
tador, y por otro lado es necesario y conve-
niente que lo sepa, conviene suplir la represen-
tacién con breve relato de los actores; breve,
decimos, porque si la poesia dramatica osten—
ta largas y frecuentes narraciones, pierde su
propia fisonomia y con la Epica se contunde.

Dividido convenientemente el asunto en va-
rios actos, no sera dificil hacer de modo, que
cada uno de ellos sea lleno de accién. Desde
el principio del acto primero el poeta hace ha-
blar los actores de manera, que el espectador
conozca el asunto claramente.

En fin, motivadas y naturales han de ser las
esceuas de que se compone cada acto. Deben
ser entre ellas relacionadas tan bien. que la
una llame naturalmente & la otra, y que los
interlocutores no entren y salgan sin razona-
ble motivo, como llamados por el pocta 6 des-
pedidos, cuando ya no los necesita.

Acerca de si esnecesario, 6 no, el ornato de
la versificacién para los dramas y sobre los
metros que mis se adaptan 4 este género de
poemas. se ha discutido largamente.

Obedeciendo ciegamente & la autoridad de
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razones mas especiosas que fundadas. intentése
proscribir el verso de las composiciones dra—
maticas. Dijose, que si el teatro debe ser una
imitacion de la vida, aquel drama cuya distri-
bucitn, cuya estructura, cuyo lenguaje se apro-
xima mas 4 la verdad. serd. sin duda, el me-
jor. Esto como se vé es un axioma y negarlo
serian una heregia literaria; pero esta verosi-
militud ha sido redargiiida sablamente como
veremos en seguida. En nuestro concepto la
versificacion podrd no ser indispensable, pero
es de suma conveniencia para el drama, espe-
cialmente para la comedia.

En cuanto al metro que mds convengad las
composiciones dramaticas. ni es hacedero, ni en-
tra en nuestro propdsito el fijar reglas: debe
quedar libre al estudio y al instinto poético de
cada autor: bien que al pasar revista 4 las dis-
tintas ecspecies dramdticas haremos conocer
nuestro humilde concepto.

Bi la verosimilitnd es la primera regla, no solo para
esta clase de poemas, sino parn todas las artes de imita-
cién, no ohstante sostiene Breton de los Herreros, que,
la verosimilitud teatral ha de tener ciertos limites como
todo 1o humano. Nunca se propnwo, afiade, ni puede pro-
ponerse un autor dramdtico, trasladar 4 la escena las ca-
tdstrofes de la edad pasada 6 los vicios de la presente,
tales como la historia los cuenta y la observacion lcs
aprende. El talento y el buen gneto hallan medios de em-
bellecer 1a misma verdad sin desfiznrarla; no es poeta
quien no aciertn 4 hacerlo asi; la conveniencia social lo
exige; el piblico ilnstrado lo agradece. La misma pro:a
empleads en una’ comedia no carece e artificio; no es
el lenguaje qne usa el hombre en su casa, en su oficina,
entre sue dendos y amigos. No se halia comtinmente con
el despejo y la correccién que el antor atribuye 4 los
personajes de su drama; y aunque asi fuera, queda toda-
via m_ucho que disimular en la imitacion e~cénica: la de-
coracién, que no puede ser exacta; el fizurar que es de
dfa cuando es de noche; los entreact. )3, los apartes, los
mondlogon, etc...

Liter atura—PrUMENTO 19
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... El espectador hace al poeta tdcitamente cierjas con-
cesiones, en gracia del placer que aguel le promete...

... Conviene advertir que, si bien no excluye el drama
en algunos casos el lujo de diccion y de imagenes que
exigzen otras composiciones poéticas; la fluidez hermanada
4 la naturalidad, la precisién y desembarazo en la frase
la oportunidad de una réplica y esa donoea facilidad que,
ni se cxplica, ni se aprende, esamagia singular que forma
con cxpresiones  prosaicas, un conjunto grato v armo-
nioxo, que embellece, que poetiza, por decirlu asi, los m4s
vulgares conceptos; he aqui la verdadera poesia dram4-
tica, vy una poesia mas dificil de lo gne generalinente re
crce, aunque dista y debe distar muy pocordel prosaismo.

DIVISIONES DE LA POESIA DRAMATICA — Tres
distintas manifestaciones principales tiene la
poesia dramitica: la tragedia, la comedin y el
dramn.

TraGEDIA—La fragedia es la poética repre-
seutacion de un hecho extraordinario y triste,
ocurrido entre personajes insignes y herdicos.
La trogedin tué elevada 4 la cumbre de la per-
fecciéon por los griegos. Tespis fué considera-
do generalmente como su inventor. Esquilo
concibi6 la idea verdadera de esta composicién
draméatica. model6 su forma. bien que - imper-
fectamente, hasta que su coetdneo Sdfocles,
ateniense, le arrebaté al concurso publico la
corona trdgica. Sétocles poseia un alma esqui-
sitamente templada para todo lo que es subli-
me y afectuoso. y soberanamente dispucsta 4
cormprender la estupenda armonia, de donde
resulta la belleza teatral; de setenta tragedias.
que compuso, no llegaron hasta nosotros mas
que siete; pero son consideradas como verda-
deros modelos. especialmente por la sigaz con-
ducta de la ac¢cién, por la grandeza de los ca-
racteres, por la expresién de los afectos, por
la majestad del estilo y por la armonia del
verso.
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Entre la tragedia actual y la griega media
no poca diferencia acerca del caracter y dela
naturaleza.

En primer lugar. kistdricos 6 inventados eran
los asuntos de la tragedia antigua; mientras
hoy que es mas diticil ilusionar un publico mds
instruido. fueron dejados 4 un lado los argu-
mentos ficticios v se prefirieron los hechos his-
téricos; si bien el poeta debe escoger entre es-
tos, aquellos que mejor se reducen 4 un todo
armonico y potente para despertar, por medio
de la representacion, las grandes pasiones tea-
trales.

No se prohibe al poeta trigico agregardla
historia hechos y personajes accesorios, siem-
pre que no la altere, desfigure y contradiga; an-
tes bien,eso es. no pocas veces, necesario pa-
ra suplir ciertos vacios, dejados por la misma
historia.

Semejantes consideraciones 4 la historia de-
be constantemente guardar el poeta. tragico,
sin confundirlas con la servidumbre tan per-
i’udicial 4 la dramética belleza. Inviolables son
os derechos de la verdad y el observarlos, no
guede redundar en detrimento de la poesia,
esde que ademés de los hechos y de los per-
sonajes nccesorios, queda siempre en la es-
fera de !1s atribuciones del poeta la expresién
de los j.-nsamientos. de los designios, de las
pasionc  de los dolores, de que es trabajado
cada v de los actores. Asimismo le que-

da, en ::.-dio. de los variados contrastes de los
caract- .~ y de las acciones, la armonia admi-
rable i todo. en que principalmente se ma-
nifiest.  génio dramitico del poeta.

A l: randeza de la acci6n trigica d.ven
corres: . ler los personajes, que .» ejecutan.

Por €. s necesario que los principales «ean
ilustre . . célebres por grandes \ cios ¢ por
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grandes virtudes 6 por la alta categoria social
a que pertenecen y siempre han de ser agi-
tados por grandes pasiones y abismados en
grandes infortunios. Los gobernantes ¢ prin-
cipes grandes y desventurados fueron siem-
pre personages esencialmente trigicos y se
prefirieron como héroes de numerosas trage-
dias autizuas y modernas. Afiddese 4 esto. que
de sus vicisitudes, dependiendo ordinariamen-
te la salvacion y la ruina de los pueblos. 4
ellos subordinados.la aceci6n draméatica también
a estos se extiende y ensanchando de esta
suerte su ambito, mayor interés adquiere.

Entre los personajes de la tragedia los griegos, fieles
en todo 4 su genio democritico, hacian figurar el Coro,
que se componit ora del pueblo, ora de ‘virgenes, ora de
ancianos, ora de sacerdotes seglin mejor conviniera al
asunto. El coro venia con frecuencia, en cologuio con los
otros personajes de la tragedia y desempenaba ¢l oficio
ya de consejero, ya de consolador, ya de espectador apa-
sionado. Por donde se explican los rasgos liricos, de que
abundan los trdgicos griegos: Esquiloy Séfocles sefialada-
mente. Pero los modernox, ¢ completamente excluveron
el coro de sus tragedias o lo admiftieron solamente para
cumplir el oficio de sensato espectador.

Hemos dicho. que para mayor sublimidad de
los personajes trigicos es menester que sean
agitados por grandes pasiones. Y por grandes
pasiones en la tragedia se entienden aquellas
que. mas eficazmente despiertan en los cora-
zones ldastima. terror y asombro. Tales son el
odio, la ira.la ambicion desenfrenada. los celos.
el amor y todas las otras pasiones, que ense-
{ioreandose del corazén humano, lo elevan a

ran virtud, 6 lo precipitan por las vias del

elito. '
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Entre las pasiones trdgicar el amor fué tan abusado
por los modernos, especialmente franceses, que sc¢ discu-
ti6 si fuera pasiéon apta para la tragedia. En efecto, los
griegos lo excluyeron casi enteramente de su teatro. Pero
1a razén de esto no debe investigarse en el gusto estético
de aquel pueblo, que lo tuvo en gran manera exquirito;
8ino en la condicion de la muger, considerada entre los
paganos tzn abyecta, que no podia prestarse i Ja trigica
sublimidad. Por lo demds, el amor de suyvo nada tiene
que repugne 4 la tragedia, maximce aquel amor, que con-
ciliando la suavidad con la fuerza, impul-a los dninos 4
grandes y heroicas empresas.

Por otra parte, las pasiones llegan 4 ser trizicas, en
sumo grado, cuando se ponen en lucha entre eilas cn el
corazén de un solo personaje. Este combate Jde muchos
afectos en un solo corazén es de grande efecto, pero no
absolutamente necesario. Mds importante, mfs moral v
de un efecto teatral estupendo es el contracte que nace
en el corazén humano entre la pagion y el deber.

Los trdgicos antiguos que tenian acerca del deber ideas
falsas é inciertas, 4 esta lucha moral sustituyeron aquella
de la humana voluntad contra la ciega pujanza del Hado
esto es, una necesidad invencible para los mismos dioses,
Jque arrastia al hombre, en vano resistente, 4 terribles de-
itos.

Para la grandeza y sublimidad de la trage-
dia no_es necesaria la Mriguina, que hemos
denominado Superior; mas, la inferior puede
emplearse con discreta parsimonia. en razén
de que no sufre mengua la Divinidad, evocan-
do seres sobrenaturales inferiores.

Nos da excelente ejemplo de esto ¢l gran Trigico in-
glés, introduciendo en su Machbet, la sombra de Pancuo
y otrag apariciones con cfecto estupendo. Asimismo Alfie-
ri nos pre~enta 4 Saul, que desgarrado por lox remordis
wmientog, ve en delirio la sombra de Samuel v Aquimelec.

La norma de no representar eobre la escena la-Divini-
dad, fué desconocida por los antiguos. Mas, obsérvese que,
habiendo ideado sus dioses 4 semejanza de los homhms:

podian ein ofender su magestad, exponerlos &obre el es-
cenario. *
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Tampoco es licito representar en el proscenio, escenas
tan atroces, que infundan en los espectadores harto for-
midable pavor. Aqui surge una dificaltad:—Si el terror
es una de las pasiones que dche especialmente suscitar
el poeta trigico ¢como ee pretende en la representacion
de terribles hechos sefialarle un confin? Y también este
limite ;4 que distancia conviene extenderlo? Para dar ra-
zén de exte limite y al propio tiempo determinarlo, con-
vienc obeervar: que los afectos suscitados en nosotros por
un liecho representado, no son ya los mismos que proba-
riamos, si cl hecho realmente acneciese en nunestra presen-
cia; bien que grandemente se le asemeje. Pudiéramos de-
nominar 4 los primeros afectos estcficos, como quiera que
vienen suscitados en nosotros por la contemplacion de
una obra cualqniera de la belleza; y los otros afectoa
real>s, porqne vienen de la realidad misma ocasionados.
Y bien, respondiendo 4 la cuestién propuesta, decimos,
que la representacion trdgica, como cualquier obra de lo
bello, debe limitarse 4 despertar en los espectadores los
afectos puramente estéticos, los reales nunca jamés. El
mismo llanto, con frecuencia, vertido por los espectadores
de una bella obra teatral, comprueba que son conmovidos
por los afectos estéticos y no de los reales; puesto que
ordinariamente aquellos que expcerimentarian si el acon-
tecimiento representado se cumplicra 4 nuestra vista en
realidad, serian tan terribles de impedir no ya el llanto,
sino también la palabra.

Acerca de la catistrofe de la tragedia, nota-
remos, que debe ser rapidisima y llena de ac-
cion, no solo en si mismwa, sino en las ‘esce-
nas que inmediatamente la preceden.

El estilo de la tragedia ha de ser grave, apa-
sionado y sublime, sin rebuscados ornamentos,
sin el impetu y e¢l desorden lirico. ni la pom-
pa épica. El verso debe ser el mas robusto y
vigoroso, cual es el endecasilabo. Quintana.
Cientuegos y Martinez de la Rosa, emplean el
endecasilabo asonantado 6 herdico.

Comepia—La comedia eslarepresentacion de
sucesos interesantes de la vida familiar y co-
mun, presentados bajo un aspecto ridiculo y
jocoso. .

- Opinase que el origen de esta especie, ante-
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rior al de la tragedia. fué una festividad en
houor de Baco. dios de las vides: pretenden
otros que se deriva de la costumbre griega de

asear los mozos durante la velada las calles
go los pueblos, dando serenatas y cntonando
canciones. Sea de esto lo que fucre. sabemos
que Arist6fanes y Menandro, florecieron en Gre-
cia en el 1v siglo antes de la era cristiana,
y son considerados como los padres de la ver-
dadera comedia. principalmente el segundo mis
coriecto y mds elegante, es reconocido como
el modelo de la comedia urbana ¢ de cos-
tumbres.

Siguiendo la pauta dé las comedias de Me-
nandro, descollaron entre los latinos Plauto v
Terencio. Sus comedias son alabadas por la
propiedad de los caracteres. por la fuerza de
la vis comica, por la eficacia del estilo y de len-
guaje.

La accion, los personajes y el estilo de la
comedia. son familiares, sencillos v - populares.

Generalmente distinguese la comedia de cos-
lumbres: en comedia de cardcter y dc enredo;
segun prevalezca el cardcter sobre la accién, 6
csta sobre aquel.

Entendemos por comedia de'enredn aquellas,
en que por mds que los caracteres scan deli-
neados como conviene. la belleza del conjunto
v la fuente principal de lo ridiculo deriva prin-
cipalmente de la trama. de la hdbil combina-
cion de los lances, y en tin del exredo de los
hechos.

IEn cambio, la de caricter es aquella, en que
cl pocta pone, como centro de la composicion,
un caracter vicioso cualquiera y por medio de
varios hechos habilmente entrelazados lo. vicne
desarrollando hasta presentar de rclieve todo lo
absurdo y lo ridiculo.

Sobre la pintura de semejantes caracteres adviér-
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tese que el pocta puede recargarlos un poco, re-
concentrando en un solo personaje los diversos
rasgos caracteristicos, por los que un solo vicio
suele manifestarse en muchos; para formar un
tipo idcal del vicio que él desea flagelar.

Cuando cstos rasgos distintivos por los cua-
les el vicio se manifiesta, sean sacados de la
naturaleza viviente, el personaje descrito resul-
tard siempre muy semejante a la verdad.

Lo dicho sobre el caracter principal puede
aplicarse respectivamente & los secundarios, v
todos 4 su modo, deben reproducir en la esce-
na, la soriedod contemporanea con su bien y
con su mal. Por cste notivo, si a4 todos los
poetas se recomienda el estudio de la viva na-
turaleza, al cémico, sobre todos, siendo, como
es, el retratista por excelencia, conviene aquel
precepto de Horacio: ~

Inspicere eremplar vitae, morumqie jubebo
Doctum imitatorei.

Careciendo de tal estudio y de esta fiel re-
produccion de la naturaleza, la comedia pierde
todo iaterés; micntras por lo contrario, con es-
to, logra con frecuencia, despertar en el.publi-
co mayor curiosidad y atencién, que la misma
tragedia.

kil procedimiento de la aecién comica es més
reposado que ¢l de la tragedia y también el
desenlace ha de ser alegre v moral, conforme
4 la bella sentencia de un pensador profundo:
la intencion de lo ridiculo debe ser constante
mente seria. Pues j;QUID VETAT RIDEXDO DICERE
VERUM? y como riendo se dice, también es da-
do riendo representarlo.

La versificaci6n mas generalmente usada es
ell romance octosilabo, la redondilla y la quin-
tilla.

Son dignos de ser estudiados en esta espe-
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cie: Shakespeare, Janson, Toote, Sheridan,
en Inglaterra; Goldoni en Italia; Molié-
re, Racine, Beaumarché en Francia; Calde-
ron, Lope de Vega, Iriarte, Moratin, Solis, Mar-
tinez dc la Rosa, Gorostiza, Lopez de Ayala,
Breton de los Herreros, Ventura de la Vega,
Ramoén de la Cruz, etc., en ISspana.

DraMa—Ll drama moderno es una compo-
sicion tcatral, que, abandonando las formas
tradicionales, presenta una mezcla caracteristi-
ca de elementos tragicos y comicos, tales co-
mo se encuentran en la vida real.

Es el drama, hijo de la civilizacion moder-
na, cuyos miiltiples, variados y complexos e-
lementos se hallan reflejados en este especti-
culo. Griegos y romanos cultivaron solamente
la comedia y la tragedia. géneros puros, de
los que representan: el primero la vida bajo su
taz sombria y dolorosa; mientras el sezundo
muestra su aspecto burlesco é irrisorio. El dra-
ma, siendo un cuadro mas completo y filoséfico
de la vida y de la sociedad humana, considera
esta en su realidad y abraza dentro de si lo
ridiculo y lo tremendo, lo pequefio y lo gran-
de, nunca separados en la existencia y concer-
tandolos sin violencia hace de modo. que ami-

ablemente conspiren 4 la armounia de un todo

ello y artistico.

Las cronicas modernas. la historia. la tradi-
cion nacional y. 4 veces. acontecimientos an-
tiguos son las fuentes, de donde suele tomar
sus asuntos el drama por excelencia.

Cuando sus personajes y argumento son to-
mados de la historia, el drama histérico resul-
tante, no refleja tanto la verdad histérica.
como la verdad moral; es decir, el poeta no
describe una época dada, sino un afecto 6 pa-
sion determinada y una accién vasta y “gran-
diosa no pocas veces inventada por el mismo.
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Los dramas Shakespearianos. de caricter his-
térico. viven y vivirdan siempre admirados, por-
que su interés general estriba-sélidamente en
la pintura de caracteres, ideas y pasiones uni-
versales y propios de la humanidad en cualquier
epoc:t.

En jox modernos tiempos se ha procurado
crear na forma dramditica, que se aproxime
a la recularidad y proporcién de la tragedia
clasica, desechando eF elemento cémico del
drama casi enteramente. De donde resulta el
dra.wu lidgico, pertectamente caracterizado por
la grundeza y la terribilidad de la accidn.

Couviene advertir que los autores espafioles
dieron al teatro, bajo el titulo de comedias, al-
gunas tragedias y dramas con todos los requi-
sitos v coudiciones de tales.

_El estile y versificacion del drama deben a-
comodarse 4 las escenas, situaciones, y perso—
najes. sin cambiarlos bruscamente, sino por
hébiles trausiciones bien dispuestas.

Descollaron: Lope de Vega, Calderén, Guillen de Castro»
Alarcon, Tirso de Molina, Rojas, Moretr, Dugue de Rivas,
Garcia Jdel Castainar, Harzentbusch, Zorrilla, Tamayo y
Baus; Niiiiez de Arce, Echegaray en Espafia; Victor Hugo
en Francia: Metastasio en Italia etc. "

Ademis de estos géneros existen otros, 4
saber:

La rEra, melodrama ¢ drama lirico es una
composicion dramdtica hecha para ponerse en
musica y por tanto debe ser versificada por
diterentes metros y con arte bhien exquisito.

‘Increible es el abuso que se hizo y atn hoy
se hace de esta dltima especie de composicién.
La musica debiera emplearse en servicio de la
poesia y no viceversa; pues, el concepto expre-
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sado por la palabra domina por su naturaleza
al sentimiento indefinido que es ocasionado por
la melodia.

La épera puede ser lrdgica y cimicay com-
puesta de ambos géneros. esto es. drandlica.

Llimase oratorio 6 melodraina sucro. cuando
su argumento esti sacado de la Sagrada Es-
critura; v. gr.: los oratorios de Perosi. Opera
bufa, si los caracteres -se hallan exagerados;
v. gr.: el «Falstaf» de Verdi; fantistica y de
espectdculo. si tiene por principal objeto diver-
tir y admirar con el lujo y pompa de las de-
coraciones Yy trajes; v. gr.. «Iris» y en general
las de Wagner.

La zArzvuELA es una composicién dramdtica
formada de dos partes, como la épera. una li-
teraria y otra musical. Ofrece la particularidad
de que unos pasajes son con misica y otros
sin ella, lo cual produce pésimo efecte por lo
brusco de la transicién. Lleva ese nombre. por-
que las primeras se estrenaron en'los salones
del real palacio de la zarzuela ante Felipe IV.

El sAINETE es una composicién teatral de
hreve extension y de caracter frivolo y burles-
co. Solia representarse después de terminado
el drama para espaciar el dnimo de los espec-
tadores.

El entremés viene 4 ser, tan semejante al
sainete que se confunde con él en todo, excep-
to en que solia representarse en medio de dos
actos. en lugar de la terminacion de una o-
bra. En la infancia del teatro espafiol su bre-
vedad era extrema y se decian pasos 0 pasillos.

La oA es una breveg sencilla composicién
dramitica, que sirve de bosquejo 6 prélogo
explicativo de una obra del mismo género, 6
bien, conmemora algiin suceso fausto 6 des-
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griciado. iendo en este caso obra acabada 6
completa.

1 AUTO SACRAMENTAL era un drama breve,
cu os persouajes son biblicos y alegéricos y
su asunto religioso.

Las FoLLAS y FARsAS completamente caidas
en desuso, fueron especies no bien deslindadas
y de insignificante valia.

§ GENEROS POETICOS MENORES

Poesia pocTrINAL—Hemos terminado el es—
tudio de los principales géneros poéticos; .va-
mos 4 pasar rapida revista 4 los denominados
menores, hoy poquisimo cultivados.

Lldmase de tal manera la poesia doctrinal y
la poesia bucdlica.

- La poesia doctrinal se propone dictar pre-
ceptos artisticos ¢ cientificos, deleitando por
medio de la forma poética,

A esta clase de poemas se les denomina
didicticos 6 didascilicos, y son: la fdbula 6
apilogo, la pardbola, el proverbio y el poema
didascdlico propiamente {icho.

FABuLA—En sentido extricto, la fibula es una
composicién, en que bajo el velo de la alego-
ria, se enseiian verdades de importancia; refi-
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riendo un suceso cuyos actores ! -l ser
animales irracionales, seres inanim:-:  raras
veces, los humanos.

El argumento de la fibula es se i . v bre-
ve, pero dentro de estos limites y e¢..1 -lebida

proporcién, ha de tener exposicidn, . ’ny de-
senlace.

Los caracteres serdn conformes 4 1:. idea que
tenemos de los animales, segin sus instintos
y propensiones; si los interlocutores fuesen ina-
nimados, se deduce el caracter de s:s propie-
dades fisicas. _

Col6case en forma de maxima concisa. al prin-
cipio 6 al fin de la obra, la doctrina 6 morali-
dad que se pretende inculcar. Mds artistico es
gue la moralidad 6 moraleja brote espontinea

e la narracién. sin necesitar expresarla como
tema 6 consecuencia.

La naturalidad y sencillez constituyen el mé-
rito supremo del estilo de la tibula. La versi-
ficacién varia desde el metrode cuatro silabas
hasta el de catorce; pero lo mas usado es el
romance octosilabo y la silva.

El origen de la fabula se pierde unido al de
algunas naciones orientales. En las épocas de
la poesia primitiva, cuando toda la literatura
es naturalmente poética, tamhién las ensefian-
zas religiosas, morales y civiles vienen expre-
sadas poéticamente. .

Hiciéronse famosos en este género: Pilpay en
la India; Esopo en Grecia; Fedro en Roma; Ro-
berti y Pignoti en Italia; Lessing en Alema-
nia; La Fontaine en Francia; Gay y Dryden en
Inglaterra; Arcipreste de Hita. Samaniego. I-
riarte, Principe, Campoamor, Jérica y Hartzen-
busch en Espaia.

-

PARABOLAS Y PROVERBIOS — La pardbole se



— 302 —

gropone inculcar un principio moral por me-
io de una accién alegérica. Su argumento.
accién y personajes se toman de la realidad
humana. Conforme al gusto de los pueblos se-
miticos encerraba un sentido hondo y trascen-
dentalmente moralizador, como se mota en el
Evangelio.

El proverbio, muy semejante & la parabola,
declara un principio general por medio de un
hecho, expuesto en una simple seutencia. La
Biblia nos ofrece los mas profundos, y los re-
franes entran en esta especie.

PoeEMA DmDAscALIco — El poema didascdlico
ensefla ordenada y sistemdticamente los pre-
ceptos de un arte 6 ciencia.

A la poesia naturalmente repugna todo lo
que sea razonamiento; por donde vemos que el
esfuerzo del poeta didactico estriba en querer
incorporar en la poesia un elemento antipoéti-
co, como es el ordenado discurrir. Con funda-
mento, pues. César Cantu llama & estos poe-
mas: especie inferior de poesia.

Pertenecen 4 tal especie los poemas de He-
siodo, entre los cuales el mas célebre es titu-
lado Obras y dias, que trata especialménte a-
cerca de materias de agricultura. Virgilio en-
tre los latinos di6 preceptos sobre la cultiva-
cion de los campos en sus cuatro libros de
Gedrgicas. hoy consideradas como insuperables
modelos. Y los artificios por medio de los cua-
les Virgilio consiguié elevarse tan alto en un
género de poesia tan escabroso, vienen cabal-
mente 4 ser: belleza de lenguaje, elegancia ex-
quisita de estilo, gracia y vivacidad de image-
nes oportungs y bellisimos episodios, que
impiden la monotonia y elevan de cuando en
cuando la materia. Muchos italianos doctos lo
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imitaron entre los cuales son digno: v nla-

banza: Alamanni, en su obra «El Cui': .0 Hu-
ccellai en «Magisterio de las Abeja~: - -ici da
Brescia en «Pastorizia» y Parinl en  lovhoo.

Son notables en Francia la <Poética- de Boileu,
la «Imaginacién» de Delille; en Inglaterra el «En-
sayo sobre cl hombre» de Pope; en Espata, Mar-
tinez de la Rosa y Pérez de Camino, compusicron
dos poéticas en si/va el primero; el segundo en
octavas reales. Afortunadamente, hoy, estd olvida-
do el poema diddctico y nadie ignora que la prosa,
habiéndose ya separado de la poesia y la cicncia
del arte, aparece este género como un esfuerzo
que hace el poeta para reconciliar aquelios ele-
mentos que la fuerza de los tiempos y la sagaci-
dad del espiritu humano disgregaron. Y nadie in-
tenta hoy amachimbrar la poesia con la ciencia;
pues, aquella seria por esta humillada y todos sa-
ben que la frialdad del discutir extingue el fervor

de la imaginacién

Poesfa BucéLicA—Lldmase de este modo, la
poesia que se propone describir escenas de la
vida campestre.

_Abraza la poesia bucélica: la égloja v el idi-
lio. Este se distingne de aquella porque cn 6l
predomina el elemento lirico, si hien ¢! signi-
ficado de ambos términos sea: cuadro pastoril.

Hoy recibe el nombre de idilio 1a pintara
verdadera de amores juveniles y puros. en for-
ma objetiva 6 como expansién lirica.

_La poesia ducdlica admite la forman I/rica,
si el autor expresa directamente las ideas y
afectos; épica si refiere lo ocurrido entre los
personajes, v mixta cuando unas cosas dicen
estos y otras el poeta. - .

Algunos poetas han colocado la escenn i las
orillas de rios 6 mares y han supuesto la ac-



— 304 —

cién entre pescadores; por eso, llamaron pisca-
torias & sus églogas, mientrad otros prefirien-
do describir aventuras de cazadores en los bos-
ques, dieron 4 las suyas el nombre de rena-
torias.

El estilo.del poema bducdlico es natural, sen-
cillo y elegante; su versificacién varia desde
el heptasilabo al endecasilabo variadamente com-
binados.

El realismo grosero y ¢l idealismo exagerado
son los extremos en que suelen incurrir los poetas
bucolicos. Olvidan los realistas que no correspon-
de 4 la poesia describir las cosas como son, sino
como la imaginacidon los concibe mas perfectas.
Por lo contrario, los idealistas llevan las cosas mas
alld de su justo limite. Esos defectos tienen una
sola causa: el estudio superficial de 1la naturaleza
y del corazén humano. i

El género bucdlico resplandecié mds en las épo-
cas de mayor cultura y poderio de pueblos y na-
ciones. Los principales bucoélicos son: Tedcrito, Bion,
y Mosco en Grecia, Virgilio en Roma; Sannazaro,
Tasso y Guarini en Italia; Racan y Fontanelle en
Francia; Pope y Spencer en Inglaterra; Ribeiro,
Miranda en Portugal; Gesner en Suiza; Garcilaso,
Meléndez, Valbuena, Iglesias, Arjona, Moratin, etc.,
en Espafa. .

Sobre las ruinas del género bucdlico se halevan-
tado el poema idilico moderno, que representa
escenas y amores campestres, tomados de la vida
real. Se distinguieron: Saint Pierre que elevd el
idilio 4 gran altura haciéndole verdaderamente
romdntico en «Pablo y Virginia». Goethe le impri-
mi6 caracter realista en <Herman y Dorotea». Bue-
nos modelos son asimismo: el «Idilio» de Nuiiez de
Arce; el «Sabor de la tierruca» de Pereda, la
«Evangelina» de Longfellow y la «Maria» de Jorge
Isaac.

La poesia bucélica 6 mejor dicho, la Arcadia y
1la Mitologia fueron derribadas por el arriete for-
midable del Romanticismo. Bien que el programa
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vigente no lo exige, daremos una ligera idea de
este gran movinfiento literario.

La escuela romdntica tuvo un origen peligroso,
que intimid6 tanto mds 4 los espiritus sensatos,
cuanto que estaba cubierto de cierto misterio para
los que poco leen y poco se cuidan de penetrar
profundamente las cosas.

Los mejores y mds perspicaces ingenios sepa-
rando el bien del mal, tomaron las enseflanzas uti-
les y razonables y fijaron las normas de esa es-
cuela sabia y cristiana. El nombre de poesia
Romadntica, es tomado de las memorias de los an-
tiguos Bardos que, cantando robustos versos en
pro y decoro de la patria, se valieron del roman-
ce, asi denominado nuestro idioma en sus comien-
Z0S.

La verdadera escuela romdntica nunca ha sido
enemiga de los cldsicos, ni jamdsle ha declarado
guerra, lo cual seria una locura, & las obras del
genio de cualquier edad y de cualquier nacién.
Pero, siendo ecléctica ha insinuado, que se dejase
la servil imitacion de los cldsicos, que no puede
producir grandes obras y grandes artistas; antes
bien, esclaviza el genio, lo envilece y lo ofusca: y
que se corrigiese no ya la estimacion a.ellos debi-
da; sino mds bien aquella veneraciéon tradiciohal
que acogida sin previo examen, ¥ como 4 0jos
cerrados, degenera facilmente en exceso y en fa-
natismo.

Esto sentado; declaro que bella v sabia cosa era,
-que la poesia romdntica, abandonadas las fabulas
de la mitologia pagana y las ceremonias de un
<ulto mentiroso y abominable, sacara sus image-
nes, sus colores y sus inspiraciones de la verdad.
Siguese de aqui el primer cardcter de esta escuela:
la naturalidad y la verdad; la cual mejor puede
ser alcanzada por aquellos que, rotala servidumbre
de la imitacién, producen los sentimientos propios
Yy hablan por eso de corazén; lo cual la distingue
no solo de la antigua poesia fabulosa, cimentada
sobre dogmas y sobre moral falsos y con inten-
ciéon pueril, sino que le d4 un aire y cardcter
sobrehumano por el estudio de la Biblia unido con

Literatura—FruMExTo 20
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él de Dante, sin excluir Hornero, ni Virgilio, n1
otros buenos autores antiguos y modernos

Otro cardcter de esta poesia, que la elevé in-
mensamente fuélaidea delo Etemoy de lo Infinito,
4 que debe constantemente mirar y sacar las ins-
piraciones sublimes. La poesia antigua versaba en
locreado y en lo efimero, miraba los bienes y ma-
les de la vida, por eso los antiguos poetas son ex-
celentes en la descripcién de las alegrias y dolo-
res, los amores y los odios del hombre, las aven-
turas de los héroes y las vicisitudes de los imperios;
y sus narraciones y descripciones del todo terrena-
les son en su género de mucho mérito. Si tratan,
4 veces, de los Numenes, del Olimpo, de Elicon,
los tratan cumo de personas y cosas humanas. Pero
estas escenas, aun cuando no sean inmorales, no
elevan el espiritu ni lo transportan en la esfera
licida é inmensa del Eterno. Mientras que la poe-
sia romdntica posee un poder y un encanto sobre-
humano; pues, con sus melodias y con sus vuelos
nos transportii del flébil cementerio 4 la sede de
los espiritus inmortales; del arroyuelo, que corre
bajo los sauccs; de la hoja que cae mustia en oto-
fio, nos hacc considerar la tendencia de las cosas
4 su fin soberano. Esta poesia bien manejada conforta
el 4nimo y refina el afecto. Una doncella, quellora
al pié del altar; un amigo, que gime junto al le-
cho de muecite del amigo; una madre, que canted
su hijito, aluden por el admirable concierto de la
Fe con el canto, al candor de los suprasensibles
coros virgin: JIgs, al encuentro de dos almas bellas,
que se amaren, alli en los vergeles, donde la pri-
mavera sc porpetaa; al coro de angelitos que ve-
lan la cuna d¢ 1a inocencia y la llaman i la re-
gién de la luz.

La tristeza del hombre es recreada por aquellos
versos, la mclancolia es convertida en noble y
suave. El Sol que declina en presencia de unape-
sadumbrado, le recuerda, quz descendiendo tam-
bién él 4 ia tumba, encontrari reposo en los bra-
zos de Dios; la tempestad que bate los muros del
castillo, recucrda al potente, que los rasgos agitan
y derrocan los mas altivos peiascos; y si embra-
vece contra !a cabaiia del labrador, aquel silbido
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le dice, que el Padre celestial desenfrena los tur-
biones y después envia benéfico el sol.

El espiritu humano para ser libre y contento ha
de ser elevado sobre este valle tenebroso y anhela
campear y hallar su dicha en la inmensidad ra-
diosa de los cielos: por consiguiente, una poesia
que satisfaga esta noble tendencia, esta necesidad
absoluta, puesto que es natural, es la poesia ver-
dadera del alma y del corazén humano; y la poe-
sia que logra alcanzar su alta mira, es la poesia, que
no reduce al hombre maduro y ‘sabio 4 distraerse
con las chanzas, que lo entretenian cuando nifio.

El tercer cardcter de esta poesia es la moralidad
unida con el afecto; esto es, elpoeta debe dejar
4 unlado los temas vanos y el tratar aquellas cosas
que poco aprovecharian 4 la sociedad; y recor-
dando, que es maestro y consejero del hombre,
trate aquellos asuntos, que anaden esplendor al
arte, honor 4 quien escribe, y alegre utilidad al
projimo. La verdadera gloria de la pintura con-
siste no tanto en el copiar blondas cabelleras y
encantadores semblantes; cuanto en presentar 4la
<consideracion empresas y ejemplos de generosos
héroes. De suerte que el que mira exclame, heri-
rido por noble emulacion:—También yo 'soy como
ano de estos proceres¢porqué no correr su brillan-
te sendero?

Asi acaece precisamente en cuanto 4 la poesia.
Aquel es verdadero poeta que, tratando con subli-
midad y encanto las bellas obras, 1as glorias patrias,
€l valor de los antepasados, estimule 4 los con-
tempordneos 4 igualar y ser dignos de su alaban-
za. Y esta es la suprema gloria de la poesia y la
asemeja al Sol, luz benéfica y vital de la humani-
dad. Especialmente cuando esta dote se reune con
aquel afecto, que brota sencillo del corazén, y
que, desdefiando ornamentos afectados y maneras
exageradas, habla con la facilidad noble y cordial,
que, mientras eleva el entendimiento, se abre fi-
cilmente la via al corazén mismo.

En otra oportunidad expondremos las causas

ocultas del extravio del romanticismo en los lti-
mos tiempos.
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CAPITULO X.

VERSIFICACION — VERSO, ESTROFA Y METRO —
IMPORTANCIA DE LA VERSIFICACION — ELE-
MENTOS CONSTITUTIVOS DE LA VERSIFICACION
CASTELLANA—NUMERO DE SiLABAS- MoDO DE
CONTARLAS—SINALEFA, DIERESIS Y SINERESIS—
VERSO AGUDO Y ESDRUJULO—UNIDAD DEL VER-
SO0 CASTELLANO—ACENTO—SUPERIORIDAD DEL
ENDECASILABO—DIVERSAS cLASES—R1MA—VER-
SO SUELTO—PRINCIPALES COMBINACIONES ME—
TRICAS—REGLAS GENERALES DE VERSIFICACION.

Denominase vErsiricaciox la distribucién si-
métrica de lus cladusulas y expresiones en por-
ciones sujetas a determinadas medidas, acentos
y ritmos. Cada una de estas porciones forma
un versu 6 pié.

Estrofas 6 estancias son los grupos de ver-
sos generalmente anilogos, en que se divide y
distribuye una composicién poética.

La medida 4 que los versos se ajustan se
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dice METRO, bien que algunos lo hacen sinéni-
mo de verso.

IMPORTANCIA DE LA VERSIFICACION --Es evi-
dente que la versificacién no es la esencia de
la poesia. pero es su forma accidental propia
Y necesaria. Comprobaremos esta proposicién
con argumentos claros y de los que se reve-

lard la importancia grandisima de la versifica-
cién.

Discutiése largamente si fuera necesaria la ver-
sificacion & la poesia. Muchos disputaban, como
dicen los Metafisicos, in ignoralione clenchi, es
decir, mostraban desconocer completamente la na-
turaleza de la cosa en cuestién, pues, no daban,
como es necesario, cuando se discute,la definicién
de la poesia, 0 si la daben era alguna tan novi-
sima y estrafalaria de promover fuera de lugar la
risa.

Y bien, la definicion de la poesia aceptada y es-
tablecida por el Mundo Literario antiguo y moder-
no, en sustancia esta es:—Laimitaciéon 6 expresion
de la naturaleza en verso. Tal definicion es clara
y exacta en sus dos partes y consta del género
proximo y de la diferencia ultima. El género pro6-
ximo es la expresion de la naturalesa, en la cual
conviene con las composiciones oratorias, histori-
cas, novelescas y otras, que se proponen descri-
bir la naturaleza; y de estos difiere precisamente
en la armonia métrica, de la cual tiene su ultima
diferencia; y esti constituida en su especie deter-
minada, segun el axioma de las Escuelas: FormMa
DAT ESSE REIL

Como ejemplo, supongamos un concepto de los
mas bellos y sublimes; v. gr: Anibal sobre los Al-
pes 6 San Martin sobre los Andes 6 Juana de Ar-
co, que & los ejércitos franceses conduce 4 la vic-
toria. Estos pensamientos de suyo no son, mds que
auna materia sublime, que puede recibir varias for-
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mas: como un trozo de alabastro puede recibir la
de un vaso, de una estatua 0 de un ramillete de
flores. Bien pues, si aquellas ideas reciben del ora-
dor una forma figurada y elocuente, serdn prosa
oratoria; si de un historiador la forma sencilla de
la narracién, serin prosa histdrica y si por un
poeta fuesen espléndidamente expresadas en verso,
fueran una poesia. De este modo, l1a materia inde-
terminada toma el nombre particular y la especie,
merced 4 la diferencia Gltima que recibe del artis-
ta. Por consiguiente, el que pretende quitar la ver-
sificacidn 4 la poesia, le privaria juntamente del
nombre y de la especie propia; la confundiria con
la prosa, o mejor dicho, le dejaria aquella materia
indeterminada, que luego pudiera ser ya prosa ya
poesia.

Los ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LA VERSI-
FICACION CASTELLANA son tres: la medida 6 el
nwimero de silabas, la colocacion de los acentos
y la rima; bien que esta ditima no es -indis-
pensable.

Ei NUMERO DE sinapas de que puede constar
el verso castellano se extiende desde dos hasta
diez y seis; pero los de dos, tres. cinco. nue-
ve. trece. quince y diez y seis silabas son muy
poco usados. h

El numero de silabas de cada verso se cuen-
ta por €l de vocales que contiene. Exceptiian-
se los casos en que hay diptongo, triptongo,
swnéresis. diéresis 6 sinnlefa; y cuando la tlti-
ma palabra del verso es aguda 6 esdrijula.

Ll diptongo 'y el triptongo. reuniendo res-
pectivamente dos y tres sonidos en una sola
emision de voz, claro estd que no forman mas
que una silaba.

La sinéresis consiste en hacer de dos sila-
bas una, formando un diptongo como oi-do
por o-i-do; cam-peén por cam-pe-6n; ha-bia
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por ha-bi-a, por esta figura es octosilabo el
sigulente verso.

Por haber oi-do decir.

La diéresis consiste en deshacer un dipton-
go, formando dos silabas de una, como su-a-ve
por -sua-ve; cu-l-ta por cui-ta; v. gr.

Quebraba el corazén en tal cii-ita.

La sinalefa es la unién en una sola silaba
de Ja vocal en que termina una diccién y la
vocal que empieza la siguiente; v. gr.:

De tu ra-yo el-estruendo fragoroso.

Cuando entre la vocal que acaba y la que
empieza media otra vocal mis, la sinalefa
puede ser doble 6 sencilla. Es doble si lastres
vocales se reunen en dos. ‘

Doble:

Quien inspira ¢ ese cinico Proteo.

(B. de Ics Herrcros.)
Sencilla:

iMi Blancal!l responde; ¥ un beso, el postrero,
Nedan. . . . . . . . . . .0, o

(Escosura.)

Hay stnalefas de cuatro y aun de cinco vo-
cales; v. gr.:

Estos Fabio ;ay dolor! que ves ahora..... (Rioja)
Del belado Danubio ¢ Eufratee fértil,

La letra % al principio de diccién no impi-
de la sinalefa, 4 no ser que le sigan inme-
diatamente los diptongos ue, z¢; pues, entonces
parece recibir una leve aspiracién que le ase-
meja 4 Ja ¢ y como no hay verdadera concu-
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rrencia de vocales, no debe haber sinalefa.
También obsta la sinalefa la interposicién de
la conjucién o.

Cuando las vocales que debian formar sina-
leta constituyen dos silabas del verso. comé-
tese Ziato. El hiato es un defecto. salvo los
casos en que la armonia del verso ¢ las pau-
sas convenientes al sentido lo requieren. Las
vocales en que terminan las preposiciones, ar-
ticulos 6 pronombres no deben, por lo comun,
formar sinalefa con las de las palabras siguien-
tes. Es defectuoso poner en un verso tuar-dor
por tu-ar-dor etc.

Si el verso termina en voz llana se cuentan
todas las silabas; si en voz esdrijuln, secon-
tara una silaba menos. porque la rapidez con
que las dos tltimas silabas se pronuncian las
hace equivalentes 4 una; por ltimo. si en voz
aguda se cuenta una silaba més. en razdn de
que la fuerza con que cargamos sobre la ulti-
ma silaba y la pausa que le sigue alargan na-
turalmente el verso. Por tal motivo, pues, los

tres versos siguientes se consideran de cinco
silabas:

Joven angélico
Desde tu trono
Oye mi voz.

La UNIDAD DEL VERSO CASTELLANO resulta
de la existencia entre una y otra porcién de
silabas, de una pausa tal. que sea inadmisible
la sinalefa. necesario el hiato, cuando hay lu-
gar 4 ¢l, é indiferente para la medida que la
palabra final de la porcién primera sea llana,
aguda ¢ esdrijula. Valiéndonos de un ejeniplo
de conocido autor, (*) en estos versos de Iriarte:

(*) C. Oyuela, gue en esto capitulo seguimos, porque nos ofrece
en extracto ciertas teerias de Eello.
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Escondido en el tronco de un 4rbol
Estaba un mochuelo,
Y pasando no 1éjos un sapo, etc.

no es posible la sinaleta entre la o final de
mochuelo y la 1" con que principia el verso
siguiente. Si se verificara uno de los dos per-
deria una silaba; por consiguiente el hiato es
en este caso necesario. Ademads. si sustituimos
la palabra llana mockuelo por una aguda 6 una
esdrijula el verso 4 que pertencce quedaritan
perfecto como antes. Asi, pues, en vez de es-
taba un mochuelo, pudiera decirse: estaba un
raton 6 bien, estaba una vibora.

Citaremos ahora ejemplos de versos castella-
nos de dos & diez y seis silabas. Los disilabos
son sumamente raros y solo usanse como por
juego; v. gr.: '

DisiLaBoOs: TRISILABOS
Noche El ruido
Triste Cesé
Viste Un hombre
Ya Pasé. ..
(Gomnies de Avellaneda.) (Espronceda)
TETRASILABOS PENTASILABOS
(cuatro silnbas:) (e cinco)
Embozado Musica triste
Y el sombrero Linguida y vaga
Recatado Que & par lastima
A los ojos Y el alma halaga;
Se calé. Dulce armonia
Se desliza Que inspira al pecho
Y airaviesa Melancolia
Junto al muro Coma el murmullo
De una iglesia De alg¢tin recuerdo
Y en Ia sombra - De anticuo amor
Se perdio. (id) A un tiecmpo arrullo
oY amarga pena

R EEES Del "cb‘razbn- » (id)
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HexasiLanos

(de seis:)
Su acento divino,
Sus labios de grana,
Su cuerpo gracioso,
Ligera su planta;
Y las rubias hebras
Que 4 la merced vagan
Del céfiro brillan
De perlas ornadas,
Como con las gotas
Que destila el alba
Candorosa rie
La flor de la caiia.

(G. C. Valdés).

OcToSiLABO

(de ocho:)
Las armonias del viento
Dicen mds al pensamiento
Que todo cuanto 4 porfia

La vana fiilosofia
Pretende altiva enseiiar.

HepTasiLaBos
(de siete:)
Los astros vi6 suspensos
De auriferas cadenas
Y sus lumbreras llenas
De espiritu ‘de luz. (...)

ExNEASILABOS
(de nueve:)

Y luego el estrépito crece
Confuso mezclado enun son,
Que ronco en las bévedas

[(hondas
Tronando fur'oso zumbhd...
(Espronceda).

DecasiLaBos (de die:)

A las armas valientes astures
Empuiiadlas con nuevo vigor
Que otra vez el tirano de Kuropa
Al solar de Pelayo insultd. -

ExpEcAsiLABos (de once)

Toscos soldados, fieros capitanes
Revueltos huyven como inddcil 1 orda,
Y de¢ sus voladores alazanes
El sonante tropel la tierra asorda.

+.N. P. Llona).

DopecasiLABos (de dure
En tanto don TFelix 4 tientas scguia

Delante camina la blanea vision.

Triplica sn espante la noche soniiria
Sus horridos gritos redobla aquilsu.

( /Esprorzcﬁd)
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DE TRECE

En incendio la esfera zafirea que surcas
Ya convierte tu lumbre radiante y fecunda
Y aun la pena que el alma destroza profunda
Se suspende mirando tu marcha triunfal.

(G. de Avellarela).
DE catorce (d4lejandrinos;

Enrojecidas rierpes entre doradas mieses
Caracoleando giran en derredor & él.
Y azules mariposas en bosques de rosales
Coronan esparcidas su rubicundn sien.

(Mdrmol.)

DE QUINCE

Que horrible me fuera, brillando tu fuego fecundo
Cerrar estos ojos, que nunca s¢ cansan de verte,
-‘En tanto que ardiente brotase la vida en el mundo,
"‘Cuajada sitiendo la sangre por hielo de muerte.

(G. de Avellaneda).
DE pi¥z Y'SEIS

iGuarde, guarde la noche callada sus sombras de duclo,
Hasta el triste momento del suefio que nunca termina
Y aunque hiera mis ojos, cansados por largo desvelo,
Dale joh sol! 4 mi frente, ya mustia tu llama divina.

(id)

Por algunos son considerados los dodecasila—-
hos como tormados por dos hexasilabos. Pero.
como los dos medios versos (hemistiquios,; pue-
den unirse por sinalefa y no es indiferente que
la primera mitad acabe gor diccidn llana. agu-
da y esdrdjula; pues, debe ser siempre llana.
es indubitable que el dodecasilabo posce la de-
bida unidad y debe ser mirado como un solo
verso. }

Los de catorce silabas se forman con dos
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versos heptasilabos empalmados 6 puestos &
continuacion uno de otro, conservando su in-
dependencia. Por lo general, no se comete en-
tre ellos sinalefa, y la primer mitad puede
terminar indistintamente por diccién llana 6
esdrujula. De modo, que el verso alejandrino
carece de la necesaria unidad para constituir
un verdadero verso, como puede notarse en el
siguiente:

Ganando 4 saltos ripidos—la tierra désignal )
Ganando 4 saltos locos—Ila tierra desigual.

Acextos.—Siendo el acento la mayor inten-
sidad con que se hiere determinada silaba. claro
estd, que de la disposicién de éste depende el
que el verso sea & no sea armonioso, y quela
armonia sea mayor 6 menor. Pero hay acentos
accidentales y. necesurios. Estos son los que
cada especie de verso requiere para existir co-
mo tal. Accidentales son los que el poetapue-
de emplear § no, segin convenga a 'su objeto.
La combinacién de unos y otros contribuye
muchisimo 4 la variedad en la versificacién y
coustituye el ritmo 6 wimero. Asi como los
acentos accidentales pueden servir 4 la rique-
za y variedad del ritmo, también pueden per-
judicarlo y aun destruirlo si no se disponen
convenlentemente. y para que esto no suceda
es menester tomar cn cuenta ciertas pausas
6 descansos gne el sentido requiere en deter-
minados parajes del verso y que contribuyen
mucho 4 hacer resaltar los acentos.

Todo verso lleva un acento necesario en la
penultima silaba, No forman.excepcién los ver-
sos agudos y esdrijulos, pues la Wltima silaba
de los primeros que es la acentuada vale por
dous, y las dos iltimas de los esdrijulos equi-
valen 4 una sola. . .

No tienen mas acentp necesario. que él de
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la pemiltima silaba los versos de cuatro, cinco,
seis, siete y ocho silabas. Sin embargo para
que sean mis armoniosos convendrd que esté
acertuada la primera en los versos de cuatro
{ de cinco silabas; la segunda en los de seis;
a segunda y cuarta en los de siete y en los
de ocho 6 la tercera, 6 la segunda y cuarta.
Los versos de diez silabas, ademas de la

peniiitima, llevan necesariamente acentuadala
tercera y sexta:

Ocho veces la cdndida luna
Renové de su faz los albores,....

También acentiase en la cuarta, séptima y
pentltima, y entonces cada verso es un com-
puesto de dos pentasilabos:

¢Viste 4 la hermosa—Dorila mfia,
Que fatizado—buscando voy?

(L. Moratin).

Ll dodecasilabo llamado también verso de
arte 1ayor, tiene acento necesario 4 mdés de
la peniltima silaba, en la segunda, quinta y oc-
tava.

Rechinan girando las férreas veletas
Crujir de cadenas se escucha sonar
Las altas campanas, por el viento inquietas
Pausados sonidos en las torres dan.

SUPERIORIDAD DEL ENDECAS{LABO—DIVERSAS
cLasEs—El verso castellano por excelencia es
el endecasilabo. Su superioridad estriba en la
gran variedad de cortes y riqueza de ritmosa
que naturalmente se presta. Es menos gravey
acompasado, que el alejandrino 6 el de arte
mayor; pero mucho mas flexible, rdpido. enér-
gico y vivo, correspondiendo por su majestad
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al eximetro latino y es ademds susceptible de
variedad armoniosa mas que cualquier otro
verso castellano. Hay dos especies distintas de
este verso: el endecasilabo /eroico y el sdfico.

De cualquier especie que sea el endecasila-
bo. ademas de la peniltima silaba, lleva nece-
sariamente acentuada la sexta, ¢ bien la cuarta
y la octava. Ficil es distinguir. pues, en el
endecasilabo heroico dos estructuras principa-
les, nacidas de esas dos maneras de acentua-
cién. Asi una lleva acento necesurio en la 62

silaba:

De dorados alcdzares reales (A. Bello).

Lleva acentos necesarios en la 4 y 82,
El rosicler de la soberbia aurora (S. Pesquera).

Segtn el nimero y colocacion de los acen-
tos puede variarse de diterentes modos, cada
una de estas estructuras principales; como se
observa en las variedades que siguen; de la
primera:

Viejas en el delito y la mentira. (Baralt)

La inercia nocturnal de los sentidos. (A. Lozano)
Y tu tambien castisima paloma. (Calcafio)

Tierra del porvenir del eol querida. (Pardo)

Y los cielos se turban y la tierra. {Kscobar)

Con ldgrimas amaryas contemplaba (Pesado)
Quien me diera sentir robre mi pecho. {Flores)
Dime, Padre comitin, puee eres justo. (Argensola)
Cual entre flor y flor rierpe escondida. (Géngora)
Con tumulto y terror del turbio seno. (Herrera)

No varia tanto la segunda estructura, pues,
recibe tan solo acentos accidentales en la 18,
2* y 2, separada 6 simultdncamente:

Trono de luz y manantial de vida. (Pardo)
El torpe incienso .le rervil lisonja. (Bello)

Y el alma libre, cnal gigante lira. (Martinto)
Mas solo el eeo que le burla snena. (Arboleda)
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Cuando el cndecasilablo cumple ciertas con-
diciones rccibe tamoién el nombre de sdifico.
Estas condiciones son:

1* Que pertenezca 4 la segunda estructura
(acento cn 1* v 82 silaba).

2* Que la cuarta silaba pertenczea 4 una
diccion grave. (Son defectuosas y antiarméni-
cas las csdrujulas)

3* Que no se cometa sinalefa entre la quinta
v sexta silaba.

4* Que tenga acentuada la primera.

5* Que en las silabas segunda, tercera, sexta,
séptima y novena siga no mas de una con-
sonante a la vocal que las forma.

Fundados en la necesidad de dar celeridad
y agilidad al endecasilabo, con que se quie-
re imitar el ritmo y cadencia del safico latino
se exige que reunan las tres primeras condi-
ciones y la quinta en lo que se refiere 4 la
seguhda y tercera silaba.

A los saficos se une casi siempre un addgnico,
esto es, un pentasilabo.

iGuay de ti, triste nacién, que el velo

De la inocencia y de la verdad rasgaste

Cuando violaste los sagrados fueros .
De la justicia! (Jovellanos)

Ningun verso como el endecasilabo es tan
conveniente para la armonia imitativa, pues
la variedad de cortes 4 que se presta, lo hace
sumamente flexible y décil.

Alza la vista Adén; | por la ancha esfera,
Morada inmensa del radiante dia,
Ve al sol nadar en luz, | y en su carrera
llover vida 4-los seres y alegria. (Reinoso)

RiMA—VERso sueLTo—Se da el nombre de
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rtmn & los sonidos finales con que se corres-
ponden dos 6 mas versos. _

La rima puede ser perfecta & imperfecta.

Rima pertecta es la que resulta de las pa-
labras consonantes. Rima #nperfecin es la for-
mada por palabras asonantes.

Palabras consonantes son las que desde la
tltima vocal acentuada tienen todas sus letras
iguales, como roz y atroz, manana 'y campa-
na. célico v bélico.

Palabras asonantes son aquellas en las cua-
les la ultima vocal acentuada y Ja ultima de
la palabra son las mismas, no siendo todas
las letras intermedias, como voz v tesdn; de-
coro, apostol x capitolio; jovenes y apdstoles;
cintico v briratro.

Los versos que carecen de rima se llaman
sueltos o libres.

Varias observaciones debemos hacer respecto &
la rima perfecta O consonante, 4 la impertecta 6
asonante, v al verso libre.

Acerca de los consonantes debe advertirse:

.10 Que Unicamente se concede.licencia de hacer
rimar la © con la b; v. gr: LLOVIA y CONCEBIA.

20 Una palabra no debe rimar consigo misma.

30 Llimanse POBRES las rimas de participios en
ado, ido, enle, como las en aba y en {fa, por su
abundancia.

Respecto de las asonantes:

1o Es permitido asonantar voces graves con es-
drujulas.

2° En las composiciones asonantes Jeben evitar-
se los consonantes, 4 no ser en ciert:s estrofasde
corta extension, en que las palabras :sonantes son
agudas y con tal que un mismo verso no sea &
la vez, consonante con uno y asonante con otro
de 1a misma estrofa.

En cuanto 4 la rima no fué conucida por las

Literatura—FRUMENTO 2
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lenguas antiguas, cuya métrica se fundaba en la
cantidad prosodica, que constituia un elemento mu-
sical suficiente. Caracteristica de la versificacién
moderna es la rima, bellisimo adorno del verso
castellano. Siempre que es facil y espontdnea ofre-
ce deleite admirable y suple los elementos armo-
niosos que faltan al verso espafiol para igualar la
armonia del latino. Hay quien opina que tuvo
origen en las composiciones de la baja latinidad
otros juzgan que s> debe 4 la poesia ardbiga. '

Finalmente el consonante es propio de todas
las lenguas modernas; el asonante es privilegio de
la castellana y de los diversos dialectos que se ha-
blan en Espana.

Requiere el verso suelto esencial belleza, estruc-
tura perfectisima y no terminar siempre el perio-
do con el verso. para no dar en lo mondtono,
desmayado y flojo. Dcben evitarse en esta especie
de versificacion los consonantes y asonantes. Cuan-
do el verso libre es bien manejado tiene cierto
aire de noble independencia y magestad, que so-
bremanera lo realza.

PRINCIPALES COMBINACIONES METRICAS—Innu-
merables son las combiraciones métricas de
la poesia casteilana y pueden constar de ver-
sos consonantes o asonantes ctc. Puede inven-
tarlas el poeta, sin mas ley que la deligrado;
pero algunas son admitidas y autorizadas por
el uso de excelentes vates; por eso, aqui tra-
taremos de las principales:

Pareapo—El pareado es un metro que cons-
ta de dos versos rimados entre si. Iijemplo:

Ello es que hay animales muv cientificos
En curarse con varios especificos. (Iriarte)
Bajo la planta sonante
Del 4gil potro arrogante
El duro suelo temblaby,
Y envuelto en polvo cruzaba. (Echeverria)
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Coloraba en Oriente

El sol resplandeciente

Los campos de zafir con rayos de oro,
Y su rico tesoro

Del faldellin de plata derramaba

la aurora y exmaltaba

La esmeralda del prado con mil flores,
Brotando aromas v vertiendo amores,

Y llenaban el mundo de¢ armonia,

La mar serena v la arboleda umbria

(Espronceda).

TerceTos—Son estrofas de tres versos, de
los cuales rima el 1° con cl 3°; el 2° con el 1°
y 3° del siguiente. continuando el mismo ar-
tificio hasta concluir con un cueiteto para que
el verso 2° del ultimo terceto no quede sin
consonante. Ejemplo:

Cual ‘rota nave, si luciente faro
El puerto no la ensefia en noche umbrosa,
La cuitada perece gin tu amparo.
Contempla que madrastra rigorosa,
La envia en cada gozo mil dolores
Natura, para ti madre amorosa. )
Contempla en fin los negros sinsabores
Que por tu causa sin cesar padece;
Y si la has de ultrajar no la enamdres.
Basta, que ya mi sdtira te escuece,
£i en vano corregirte me prometo,
Confiésame 4 lo menos que merece
M4s amor la muger y méds respcto.

(Bretén de los Herreros).

Ci ando el terceto no es de versos endecasi-
labos se llama tercerilla. L'jemplo: )

Harta de paja y cebada
Una mula de alquiler
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Salia de la posada
Y tanto empez6 4 correr
Que apenas el caminante
La podia detener.

Pero hoy se rechazan los versos azidos en
el terceto, la silva, la lira y otras co: nhmacno-
nes. ' Si la composicién consta de un solo ter-
ceto. puede rimar e! segundo verso coa el ter-
cero. Ejemplo:

Aqui enterraron de balde
Por no hallarle una peseta....
—No sigas: era poeta.

CuarTETO—Consta de cuatro versos. y riman
el 1° con el 4 y el 2° con el 3°, 6 bien el 1°
con el 3> v ¢l 2> con ¢! 4°, en cuyo caso :
llama SERVENTESIO (eJemplo de este coso es el
cuarteto al fin de los tercetos de.Breton de los
Herreros poco antes citado). Otras veces que-
dan libres 1° y 3’ y riman solo con asonancia
6 consonancia, 2> y 4° Recibc el nombre de
redondilln el cuarteto octosilabo cuyos versos
riman 1° con 4° v 2° con 3° vy si lleva sueltos
1° y 3° v asonantados 2° y 4° denominase

cuartetn. I5j.:

En sus vastas ideas desvelado,
El ambicioso deja el blando lecho,
Y jawds con su suerte satisfecho,
Pasa desde un cuidado a otro cuidado. (Salas)

iOh tu de la onda inmaculado lirio
Melancélica reina del estanque,
Tan rilenciosa, tan inmoble y limpida,
Cual si te hubiesen cincelado en jaspe! (Diéguez)

iOh, quien me dicra ser tu misma sombra,
El mismo ambiente que tu rostro baiia,
Y por besar tus ojos celestiales,
La ldgrima que tiembla en tu pestafia!
Y aunque gastan todo el dia
En paradas, idas, vueltas,
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Y carreras y revueltas,
Es vana tanta porfia. (Marroquin)

Dén Ramiro de Aragédn,

El rey monje que llamaban,
Caballeros de sus reinos,

7Asaz lo menospreciaban. (R. Antiguos)

cn losYcuartetos de diez, doce v catorce si-
labas, los consonantes van siempre a.ternados
y los versos pares, consonantes ¢ asonantes,
son agudos. En ellos, mixime en los alejan-
drinos, es mas frecuente que en los endecasi-
labos y octosilabos el que los versos impares
queden libres.

Ademds de las variadas especies de cuar-
tetos enumeradas, hay otras combinaciones de
cuatro versos, en que, ora se mezclan, en un
orden U otro, endccasilabos y heptasilabos,
asonantados ¢ aconsonantados, ora se emplean
versos menores de ocho silabas. Ejemplos:

Por ti 4 los campos vuelo dela aurora,
Y el Indo nacer miro,
Y 4 par de la cnadriga voladora
Por cielo y tierra giro. (Arjona)

En vano con espléndido aparato
Finge el arte solicito grandezas:
Natura vence con sencillo ornato

Tan altivo difraz. (id)

iInquieto tcmbloroso como herido
De tfanebre congoja
Pard la noche, v sornrend dlo el alba
Con su pupila rojal (Andrade)

Es algo méds querido lo que causa

Su agitacién extraiia;

iUn recuerdo que bulle en la cabeza
Del viejo morador de la montafa. (id.)

Conoce, desdichado, tu fortuna,
Y prevén 4 tu mal que la desdicha
Prevenida con tiempo no penetra
Tanto como la sdbita. (F. de la Torre
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Ho'mbre, nn riegues tanto
Qne e qu-le sin peces;
Ni cuides tanto de ellos
Que sin flores, ¢ran barbaro, me dejes.

(Iriarte.
Bebamos, bebamos Corona del cielo
Del suave licor Arviadna bella
Cantando beodos Conocida estrella
A Baco y no 4 Amor. Del nocturno velo.
(Espronceda.) (F. de la Torre,)

QuinTILLA.—Consta de cinco versos octosila-
bos, rimados de modo, que no hava seguidos
tres consonantes iguales. Ejemplos:

Si buscais algdn ingrato,
Yo me ofrezco agradecido;
Pero 6 miente ese recato,
O vos rufris el maltrato
De algiin celoso marido.

¢Acerté? jnecia manial
Es para volverme locn,
Si insistis en tal porfia:
Con los mudos, reina mia,
Yo hago mucho y hablo poco.

(Espronceda)

fobre un caballo alazano .
Cubierto de galas y oro,
Demanda licencia ufano
Para alancear un toro
Un caballero cristiano.

Los poetas modernos también aplican este me-
tro 4 los versos de once silabas.

La estrofa llamada lira, por lo musical y
concisa, compuesia de cinco versos, es admi-
rablemente propia dc la poesia lirica elevada.
Son el primero, terccro y cuarto verso hepta-
silabos; el segundo y quinto endecasilabos; ¥
consuenan en esta forma: 1° con 3°; 2° con 4°
> 9° Ejemplo:
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Vivir quiero conmigo;
Gozar quiero del bien que deho al cielo,
A solas, sin testigo,

Libre de amor, de celo,
De odio, de esperanzas, de recelo.

(Ledn).

SexTiNA.—La forman seis endecasilabos a-
consonantados 1° con 3°, 2° con 4°, y 5° con
6° (pareados). Hoy no es muy usada. Ejemplo.

Y rendido de pena y moribnndo
Y aun pensando encontrarla todavia,
Corri fogoso en el inmenso mundo,
Gnal haleon que los aires desafia,
Sin que una buena estrella mc guiara
Al camino que anduvo la que amara.

(Espronceda)

Hase puesto modernamente, en boga una
combinacién de seis versos, inventada por Y.
Maunrique en el siglo XV. Dividense los seis
versos en dos secciones, compuesta cada una
de dos octosilabos v un tetrasilabo y consuenan
los versos de una seccion con los corres—
pondientes de la otra. Ejemplo:

Este mundo es el camino
Para el otro que es morada
Sin pesar;

Mas cumple tener buen tino
Para andar esta jornada
Sin errar.

Partimos cuando nacemos,
Andamos mientras vivimos
Y llegamos
Al tiempo que fenecemos;
Asf que cuando morimos

Descansamos

Admitese el reemplazo de los tetrasilabos
por pentasilabos como sigue: .

Nuestras vidas son los rios
Que van a dar en la mar,
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Que es el morir:
Alli van los sefiorios
Derechos 4 se acabar

Y consumir. '

(Jorg: Marique)

Manuel de Arjona v Nuiiez de Arce han en-
noblecido con su gusto acendrado nuevas y
bellisimas combinaciones de seis versos.

iOh, si bajo estos darboles frondosos
Se mostrase la célica hermosura
Que vi algin dia de inmortal dulzura
Este bosque baiiar
Del cielo tu benéfico descenso
fin dnda ha sido, licida belleza:
Deja, pues, Diosa que mi grato incienso
Arda sobre tu altar.

(Arjona).

Sentimiento purisimo del alma,
Que turbas nuestra calma,
Y con ritmo jamds interrumpido
Despiertas los estimulos que duermen,
Haces vibrar el germen,
Subir la savia y palpitar el nido.

(Niiiiez de Arce).

.

SecumILLA.—Consta de siete versos distri-
buidos: primero, en un cuarteto asonantado en
los pares, vy son pentasilabos, mientras que los
impares son heptasilabos; y después un tzrce-
to, cuyo primero y tercero verso tienen cinco
silabas y van asonantados entre si: el sexto
es heptasilabo y queda libre.

En tu jardin morena,
Planté claveles,

Y ortigas se volvieron
Por tus desdenes.

Sois muy conformes:
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Si tu jardin da espinas
Tu matas hombres.

Esta composicién tsase en cantos populares.

Octava.—Se forma de ocho versos y las
hay de varias clases y metros. Las mds usa-
das son la real vla italiana. La octava real
estd compucsta de endecasilabos aconsonanta-
dos: 10 con 3° y 5° 2° con 4° y 6° 7>y &
pareados: Ejemplo:

iAh! qué dolor iguala al que sentimos

Cuando vemos caddver macilento

El cuerpo de la madre que quisimos,
Arido el seno que nos dié alimento,
Adonde tantas veces nos dormimos

Al blando arrullo de su suave acento;
Muda la boca, inmoviles los brazos
Prédigos en carifios y en abrazosl

(G. Maita).

Las octavas llamadas ¢¢nlinnas por su ori-
gen, se dividea en dos mitades. Cada mitad
lleva el primer verso libre y el segundo y ter-
cero aconsonantados entre si. ISl cuarto, sien-
do agudo, consuena 6 asucna con él que en
la ctra mitad le corresponde. También se a-
consonantan entre <f, alguna vez, los primeros
de cada seccion. Ll decasilabo, octosilabo y
heptasilabo, de vez en cuando, se emplean en
esta clasc de octava; ejemplos:

Noches de amor! Las pldcidas orillas
Brindan c¢on grutas de misterios llenas;
Llegan las ondas ldnguidas, serenas

A apagar de los sauces el ardor.

¢Quién, respirando el delicioso ambiente,
No siente arder su pecho moribur.do,

Ri lor snepiros del dormido mundo

8on un himno magnifico de amor?

(Bermudez de Castro)
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¢Maer qué dices, Silvia mia,
Con ese tierno suspiro?
¢(Porqué entre lagrimas miro
Tus ojos resplandecer?
Cual nube que ¢n claro dia
Opuesta al sol se deshace;
Y el sol con sus rayos hace
Brillar el agua al caer.

© (Arriaza)

Y talvez habrd otro mundo
Donde 1enazcan las flores,
Con m4s hermosos colores,
Con eterna brillantez;
Y alli los dos, mAs amantes’
Renaceréis dulcemente,
Alzando entonces la frente
Sin marchita languidez.

(Lillo)

Decima.-—Consta de diez versos octosilabos,
aconsonantados y con una pausa después del
cuarto, riman el 1° con cl 4° v 5°; el 2° con
el 3°; el 6° con el 7° y 10°; el 8 con el 9e.

Una noche, una de aquellas
Noches que alegran la vida,
En que el corazdén olvida
Sus dudas y sus querellas;
Fn que lucen las estrellas
Cual ldmparas de un altar,

Y en que, convidando 4 orar,
La luna como hostia eanta,
Lentamente se levanta

Sobre las olas del mar;

(Nuiftez de Arce)

SoxeTo.—Consta de catorce versos endeca-
silabos, distribuidos en dos cuartetos y dos
tercetos. [En los cuartetos consuena: el primer
verso con el cuarto; el segundo con el tercero;
y los consonantes del primer cuarteto se repi-
ten, con idéntico enlace. en el segundo: los Zer-
cetos varian en su formacién

Han pasado los afios y aun la veo.
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Aun, dejando tras s{ radiante huella,
Surca la obscuridad su imagen bella
Como fulgura:ién de mi deseo.

Cuando en la lucha del deber flaqueo
Y el brutal desengafio me atropella,
Fijo el cansado pensamiento en ella
Y como en tiempos venturosos, creo.

Hoy que ceiiido ¢l corazén de espinas,
Del sol poniente al resplandor escaso,
Me siento 4 meditar sobre mis ruinas,

Por vez postrera apresurando el paso,
jAy! llega con sus tintas matutinas
A templar las tristezas de mi ocaso.

(Nuidiez de Arce)

Con profundo murmurio la victoria
Mayor celebra que jamds vié el cielo,
Y mds dudosa y singular hazaiia:
Y df que sélo mereciéd la gloria
Que tanto nombre da 4 tu sacro suelo
El jéven de Austria y el valor de Eepafia.

(Hefrera)

Cuando al soneto se anaden dos 6 tres ver—
sos mas que pueden ser de distinta medida,
llimase & este pegadizo: estrambote. General-
mente el soneto es poco apreciado por su ar-
tificio y vulgaridad, y en cuanto 4 los de esta
ultima especie cayeron en desuso completa—
mente.

Iistancia—Designase dc este modo, una es-
trofa de cierta extension, formada de endeca-
silabos y heptasilabos mezclados y aconsonan-
tados 4 gusto del poeta. Con todo, una vez
construida la primera estrofa, consérvase la
misma estructura y combinacion hasta el fin.
Ejemplo:

Vinieron de Asia y portentosa Egipto
Los 4rabes y leves africanos,
Y los que Grecia junta mal con ellos,
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Con los erguidos cuellos,

Con gran poder y ntmero infinito:

Y prometer osaron con sts manos
Encender nuestros flnés y dar muerte
A npuestra juventud con hierro fuerte,
Nuestros nines prender y las doncellas,
Y la gloria manchar y la luz de ellas.

(Herrera)

SiLva. — Denominase de esta manera una
serie indeterminada de endecasilabos y hepta—
silabos mezclados y no sujetos 4 estrofas si-
métricas.

Al arbitrio del poeta queda el niumero
de ryersos v la combinacion de los consonan-
tes; pudicndo intercalar versos libres. Debe
cuidar el poeta de no caer en la difusion, y
desalifio como consccuencia de la amplia li-
bertad de la sifru.

iQué brazos, cielos;, qué garganta! dices:
Y caderas no tiene,
Y tiene media legua de narices,
Con un talle de un dedo,
Y unos piés tan cnormes que dan miedo
En las matronas todo se te escapa.
Y 4 no ser una Cacia, que es muy rara,
Lo demds el vestido se lo tapa,
Pues supongamos va que 4 mds anhelas
iQué embarazos, que penas tan amargasl
Amigas, centinelas,
Modistas importunas
Literas, sayas largas,
Mil cosas que te dejan en ayunas.

(Horacio—Trad Burgos)

Romance.—Hemos tratado ya del romance
como composicion poética, si le consideramos
como combinacién métrica, vemos que se for-
ma de un numero indeterminado de versos
octosilabos, asonantados los pares y libres los
impares. Un mismo asonante rige toda la
composicién. Hay romances ,de cinco, seis y
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siete silabas den>minados rowrisilln: 6 ro-
mances cortns. v si fueran cndecasilabos se
designan m7yores 0 herdicos.

Dejas al nobhle Gaznl,
Dejas seis afios de amores,
Y das la mano & Albenzaile,
Que adn apenas le conoces.
Al4 permita enemiga,

Que te aborrezca y le adores

Que por celos le suspires

Y por ausencia l¢ llores,

Y en la cama le fastidies,

Y que 4 la mesa le enojes.

Y que de noche no duermas

Y de dia no reposcs,

INi en las zambras, ni en las fiestas

No se vista tus colores,

Ni el almaizal que le labres,

Ni las mangas que le bhordes,

Y se ponga él de su amiga

Con la cifra de su nombre;

Y para verle en las caiins

No consienta gue te asomes

A Ia puerta ni ventana,

Para que mads te alhorotes.

Y si le has de aborrecer,

Que largos ailos le goces

Y si mucho .e quisieres,

De verle muerto te asombres;

Que es la mayor maldicion

Que te puedan dar los hombres,

Y plegue Ald que suceda

Cuando la mano le tomes.
(Pérez de Hita)

Vén jplacido Favonio!
Y agradable recrea
Con soplo regalado
Mi ldngnida cabeza.
Vén! joh vital aliento
Del aiio, de la bella
Aurora nuncio; esposo
Del alma primavera!
Vén ya, y entre las flores
Que tu llegada esperan,
Ledo susurra y vaga,
Y enamorado juega,
Empipate en su seno
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De aromas y de esencias,
Y adula mis sentidos
Solicito con ellas;

O de este sauz pomposo
Bate las hojas frescas,
Al impetu suave

De su ala lisongera.

(Melénces)

No es el trono opulento de Rodrigo,
Cercado de delicias y riquezas,
Sumergido en el ocio y la molicie,
El que 4 ti los cristianos te presentan.
Los peligros, la muerte, las batallas,
Tu débil sblio sin cesar asedian,
Mas la gloria y la patria al mismo tiempo
A par de ti se acercardn con ellas.
Tus vasallos son pocos, mas leales;
Todos por mi te ofrecen su obediencia.
Hé aqui el escudo, emblema del esfuerzo
Con que debes velar en su defensa.
Hasta aqui mi igual fuiste; desde ahora
Yo te llamo mi rey; y 4 tus exceisas_
Virtudes y 4 tu gloria cl homenaje
Rindo, que 4 un tiempo les dard la tierra.

(Quiniana)

Si los romances de seis 6 siete silabas can-
tan asuntos tristes y melancdlicos, se denomi-
nan endechas y cuando en cada tres versos
se coloca un endecasilabo, la endecha se-lla-

ma real; 10

Solo y pensrativo
Se halla el claro Febo,
Sale su Diana,
Y hdllale gimiendo.
Cielos que le aparta
De su bien inmenso
Le ha puesto en estado,
De ningun consuelo
Toértola cuitada
Que el montero fiero
].e quité la g.oria
De su compafiero.

(De la Torre)
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En un jardin de flores
Habia una gran fnente,
Cuyo pilén servia
De estanque 4 carpas, tencas y otros pcces,
Unicamente al riego
El jardinero atiende,
De modo que entre tanto
Los peces agua, en que vivir, no tienen.
Viendo tal desgobierno,
Su amo le reprende;
Pues esunque quiere flores,
Regalarse con peces también quiere.
(Iriarte)

Los romances cortos con uno é.d.os versos
repetidos 4 intervalos iguales (estribillo) reci-
ben el noinbre de letrillas.

¢Tu que no sabes
Me das lecciones?
Déjalo Fabio,
No te incomodes
Porque de nifio
Gozo ain los dotes,
Dices que cante
Dulces amores
Mas jay! que poco
Mi huamor conoces,
Acedo v lleno
De indigestiones.
Dejalo Fabio
No te incomodcs
Dices que trate
Gente de corte
Que me enriquezcan
De ideas noubles
Cuando aturdidos
De uno 4 otro coche
Corre, ve y diles
Son eus pensivnecs
Déjalo Fabio
No te incomodes.

(Iglesias)

Si bien es verdad que el romance octosilabo
es la combinacion méurica mas espontinea de
la poesia castelana y la que se presta al did-
logo mas que otro género cualquiera: también
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es cierto que esta media rima cuando se pro-
longa mucho en la misn:a clave se percibe
mas de lo que conviene y llega a fatizar por
su monotoniu. Por eso las transiciones han de
ser aprovechadas para variar la asonancia,

VERSo sUELTO.—Los versos swiellos, libres 6
hlancos no se corresponden entre si con aso-
nantes, ni consonantes. Preciso es que suplan
el adorno de la rima 4 fuerza de robustez, nu-
mero v cadencia por la mayor sonoridad de
sus palabras, por sus acentos y cortes.

Empléanse, unas veces, ende casilabos solos
sinm division estrofica; otras mezclando endeca-
silabos v heptasilabos, otras en estrofas fijas
de cuatro versos, de los cuales los tres prime-
ros son cndecasilabos sdfiros, v el cuarto pen-
tasilabo, 6 endecasilabos comunes vy este hep-
tasilabo.

Vuelve, ge adoba, sale y hnele a almizcle
Desde una mil'a  Oh! como el sol chirpea
En el charol del coche ultramarino!
jCudl brillan los tirantea carmeaies
Sobre la negra crin de los frisones!

Visita, come ¢n noble compaiiia;

Al Prudo, 4 la lupeta, 4 la tertulia;

Y al garito después. jQue digna vida!
|Digna de un noble! ¢Quieres su compendio?
P.... jugd, perdi6 salud y bienes

Y sin tocar 4 los cuarenta abriles

La mano dei placer le hundié en la huesa.

(Jovellanos)

Cual de alto monte despefiado r o,
Que hinchan las lluvias y sus digues rompe,
Hierve, é inmenso con raudad profundo
Pindaro corre. (Horacio—Trad. Burgos)
JAy! que me dice tu animoso pecho
Que tus atrevimientos mal regidos
Te ordenan algin caso desastrado
Al romper de tu Oriente.

I'n las epistolas, satiras y elegias moderna-
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mente ha sustituido al terceto, el endecasilabo
suelto sin combinacién estréfica.

REGLAS GENERALES DE VERSIFICACION. —Pueden
reducirse & las siguientes: En primer lugar, las
dicciones rimadas expresaran ideas interesan-
tesd, esde el punto de vista en que el poeta se
coloque; pues la rima, por su naturaleza mu-
sical, parece ofrecer especialmente & la consi-
deracién del que lee 6 escucha, la palabra so-
bre que recae; por donde hacen mal efecto las
rimas puestas en adjetivos, pronombres y par-
ticulas salvo cuando revisten alguna importan-
cia.

Debe contener el finalde cada estrofa lo mas
importante de toda ella, pues el d4nimo inves-
tiga en lo que le seduce, un interés creciente
y las rimas lucen mas al final por seguirlas
una pausa larga.

Ripio es la palabra 6 frase que no afade
nada al pensamiento y no tiene mds objeto que
satisfacer la necesidad de un consonante 6 lle-
nar la medida de un verso: por consiguiente,
deben evitarse los ripios.

IEn ciertas composiciones de no muy eleva-
do caracter se admiten hasta.tres versos acon-
sonantados entre sfi; pero no deben nunca pa-
sar de ese nimero; y tampoco se repetira fre-
cuent?mente un mismo consonante; pues, ofen-
deria el ofdo y por tanto no produciria buen
efecto. '

I5n la alternativa de un defecto de elocucitn
v uno de versificacion; sino es posible salvar
ambos, se salvara el primero. '

Acerca de las rimas deben evitarse, en lo
posible, todas las POBRES.

Finalmente, las licencias métricas 6 bien los
cambios 6 alteraciones de palabras, sea en su

Lit gt —~FRUMENTO 2
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construccion, sea en su acentuacion prosédica,
deben ser empleadas muy sobriamente. Iin
castellano las licencias poéticas son las mis-
mas que en latin, excepto la ectlipsis, pero el
uso de ellas no es permitido ampliamente. Con
discreta parsimonia deben usarse: La sistole
consistente en acentuar la silaba anterior, a la
acentuada como #mpio por impto, sincero por
sincéro. Ejemplo:

Fulminaste en Sind? y el impio bando

La DIASTOLE consiste en poner el acento en
la sjlaba que sigue 4 .la acentuada, como fe-
rétro por féretro, ocedno por océano; Ij:

Eu los profundos senos del ocedno.

Algunas otras licencias suelen usar los poc-
tas por razon del verso:

1°. Anaden una vocal principalmente al fin
de la palabra, diciendo nfelice por infeli:,
altireza por altivez. Ejemplo:

Al fin de un infelice
El cielo hubo piedad.

Y se juzga seguro en su alfireza.

[lo. Quitan una letra y aun una silaba: 1°.
al principio como kora por ahora; nnde: por
desnudes; Ejemplo:

Hierve liora en mi pecho...
Por su nudez de frio..,

20 al medio; como contino por continun, insi-
se Por insigne; $ino por signo; spirtu por es-
piritu. E):

Un valor tan insine.
De spirius que dichosa.
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3 al fin: como enfonce por enfonces; rarie=
di por rariedad; Ejemplo:

Entonce el pecho generoso herido.
Orden, belleza, variedd extremada.

Por ultimo, la variedad de sonidos en cada
verso en gran manera contribuye 4 la armo-
nia, que no es cosa tan material como algu-
no pudiera figurarse; pues, en los excelsos va-
tes nace a4 un tiempo y como instintivamente
con la expresiéon del pensamiento.
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Conclusion

El dia 10 de Marzo rccibi la siguiente es-
quela:

«Estimado amigo:

«No quiero hacer juicios temerarios; aunque
diré, con nuestro ex-profesor de fisica T. F. R:
hubo corriente de fluido simpiitico.

«Bien sé que tu no conoces mas que de nom-
bre al Doctor O. M. de lo contrario hubiese o-
pinado (4 juzgar por lo que tu en nuaestros pa-
seos me manifestabas respecto al modo de en-
sefiar la Literatur: de 4° afo y el programa
que & grandes rasgos bosquejabas), que hubo
lugar a colaboracién tuya en la confeccion del
programa que te remito adjunto.

«Mas reflexionando bien, he deducido que no
solo al Doctor y 4 ti pudo haber ocurrido tal
método, sino 4 todo hombre de profundo sen-
tido practico y afortunadamente en esto me
parece, que actualmente los estados hermanos
de América y las naciones mas cultas de Eu-
ropa, nos han de envidiar y apetecer para su
adelarto intelectual 4 los hombres de cuya i-
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lustrada voluntad hoy depende la ensefianza
no solo secundaria y superior, sino también la
elemental de nuestro pais.

«luyo afectmo.
M. C.»

Desde la misma noche que recibi la carta
empezé 4 reunir todos los elementos con ante-
rioridad acumulados y puse manos 4 la obra;
deseando ser util en algo 4 todo lo que se re
laciona con los estudios literarios, y puedo a-
firmar, que <he consagrado mds de la mitad
de mis horas de descanso y no pocas veces
me ha sorprendido la primera claridad del dia,
ocupado en compendiar las mds nuevas y fun-
damentales doctrinas de Astéticn, de Retori-
ca y de Poética para ofrecer la ecsencia 4 la
estudiosa juventud argentina.»

Si de mi trabajo reporta alguna utilidad el
estudioso nucleo de estudiantes argentinos, har-
to compensadas serdn las fatigas del

AUTOR.

Capital de la Reptblica Argentina 10 de Junio de I900.
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