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n der Kunst Ludwig Richter’s hat das Landschaftliche eine sehr bedeutsame Stelle; in jene kleinen und

doch so unerschipflich reichen Compositionen, an die man zuerst denkt, wenn Richter’s Name genannt wird, die

durch rolksthiimliche zschnitt schon linest ; ; 3 : : : i
den volksthiimlichen Holzschnitt schon lingst zum Gemeingut der Nation geworden sind, ist der Reiz land-
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schaftlicher Poesie auf das mannigfachste verflochten, in tausendfiltigen Ziigen erkennt man hier die Hand eines

Meisters, der mit dem Wesen landschaftlicher Schénheit innig vertraut ist. Eine Zeit lang hat sich Ludwig Richter
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der Landschaftsmalerei ganz ausschliesslich gewidmet; sie war das Gebiet, dem sich seine Neigung am frihesten
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zuwandte, schon unter dem Einfluss des ersten kiinstlerischen Unterrichts, den er vom Vater empfing. Dieser selbst,

der die Kupferstecherkunst iibte, versuchte sich in landschaftlichen Zeichnungen mit Vorliebe und einem nicht gewéhn-
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lichen Talent, dessen Ausbildung ihm jedoch unter dem harten Druck der iussern Verhiltnisse versagt blieb; dfters
ist Richter in spiteren Jahren durch die Wahrnehmung iiberrascht worden, dass eine ganz #hnliche Naturauffassung,
wie sie bei ihm sich entwickelte, schon den Arbeiten des Vaters zu Grunde lag®). Mit ihm gemeinschaftlich radirte

er, kaum fiinfzehn Jahre alt, eine Reihe von Ansichten Dresdens und der siichsischen Schweiz, kurze Zeit nachher

selbstiindig eine andere Folge solcher Ansichten, in denen sich seine kiinstlerische Eigenthiimlichkeit schon in
manchen Zigen vernehmlich ankiindigte.

“) 8. Otto Jahn. Biographische Aufsiitze. 221 f.: Mittheilungen iiber L. Richter. Auch fiir das Folgende verweise ich hier auf diese vorziigliche Biographie des Kinstlers.



Noch entbehrte er jeder bedeutenderen Anregung und Leitung. In Dresden, wo Richter 1803 geboren war,
hatte das akademische Zopfthum noch immer die Herrschaft, und mit der Landschaftsmalerei war es fast schlimmer
bestellt, als mit jedem anderen Kunstgebiet. In dem steifen Schematismus des Componirens, in der schablonen-
missigen Behandlung aller landschaftlichen Formen ward das Erstaunliche geleistet. ,,Einer meiner Lehrer,” erzihlt
Richter, ,sagte: Wenn Sie Baumschlag machen wollen, so nehmen Sie einen Streifen Papier, brechen ihn zusam-
men, biegen die Spitzen herum und setzen diese Formen mit drei, vier, fiinf und sechs Spitzen in Gruppen nebhen
einander, das gibt Baumschlag. Dito macht man auch Gras. — Ach, giitiger Gott, ich war Tags vorher im Plauen-
schen Grunde gewesen und war vor Wonne fast aus der Haut gefahren, wie ich am Miihlgraben und in den Wiesen
im hochaufsprossenden Gras die prachtvollsten Kleebliithen, Butterblumen und Pechnelken, Gundermann und tausend
andere Formen und Farben aufbliihen gesehen hatte. Ich hatte die Umrisse der Erlen und Haselbiische, der Eichen
und Buchen mit Entziicken verfolgt und sollte nun Baumschlag machen, der fast aussah, wie hilzerne Spdnische
Reiter — es war zum Verzweifeln! Und doch hatte ich zu grossen Respekt vor der Weisheit der Professoren, ich
musste meinen Ansichten misstrauen und den ihrigen folgen; nichts in der umgebenden Kunstwelt, das einem hiitte
auf die Spriinge helfen kénnen. Von der Noth einer manierirten Zeit hat die jetzige junge Kunstwelt gar keinen
Begriff.«

Auch die romantische Richtung, die dann unter den Dresdener Malern aufkam, hatte nur geringe kiinstlerische
Bedeutung; aber es war in ihr doch ein poetischer Zug, der iiber das enge und diirre Feld der Schule hinausfiihrte.
Die Landschaftsbilder des begabten und feinsinnigen Friedrich, wohl das Beste, was aus dieser Dresdener Kunstromantik
hervorging, erregten viel Aufsehen und wurden von Tieck mit lebhaftem Beifall, fast wie eine neue Kunstoffenbarung
begriisst. Das Sentimentale dieser ,Landschaftselegieen®, deren Stimmung zuletzt ganz in’s Nebelhafte zerfloss, das
wunderliche Symbolisiren, womit nicht blos die Staffage, sondern die landschaftliche Darstellung selbst in allerhand
rathselhaften Anspielungen bedeutsam gemacht werden sollte, war jedoch 'nichts, wobei es einem lebendigen kiinst-
lerischen Sinn hiitte wohl werden konnen. Forderlicher wirkte der Einfluss des Norwegischen Landschaftsmalers Dahl,
der 1818 nach Dresden kam und der akademischen Richtung mit seiner kriiftigeh Art der Naturschilderung elme

gliickliche Opposition machte. Aber schon iibte auch hier, inmitten des noch immer ziemlich dumpfen kiinstlerischen



Ireibens, die Kunde von der neuen Schule in Rom, von dem jugendlichen Aufschwung, den die deutsche Kunst dort

genommen, ihre aufregende und begeisternde Wirkung. Von den jiingeren Kiinstlern trieb die Sehnsucht bald diesen,

bald jenen gher die Alpen, und manchen schon hatte Richter scheiden sehen, als auch er, nach mehreren Jahren
traurig

gen Harrens, sich endlich nach Rom aufmachen konnte.
So sehr sich die Wege, die Richter spiiterhin cinschlug, und auf denen er die eigentliche Lisung seiner kiinst-
lerischen Lebensaufgabe fand, von der Richtung jener in Rom erwachten Kunst unterschieden, so war sie es doch,
die ihn zuerst innerlich befreite. Der poetischen Begeisterung, von der dies neue Kunstleben getragen wurde, gab
er sich mit der ganzen Wirme Jugendlicher Empfinglichkeit hin. Die Landschaftsmalerei war, wie schon zu Carstens’
Zeit, auch wihrend der Erneuerung der historischen Kunst, die sich damals durch Cornelius und Overbeck vollzog,
von dem Gang der geschichtlichen Bewegung mnicht ausgeschlossen. Joseph Koch, Carstens’ Freund und Genosse, der
noch diese zweite Epoche der deutschen Kunstreform erlebte, hatte der Landschaft im Sinne des historischen Stils

zuerst wieder kiinstlerischen Charakter verliehn. Sie sollte nicht mehr eine gleichgiltige Decoration sein, sondern als

der bedeutungsvolle Schauplatz eines grossgearteten Lebens erscheinen; in die landschaftlichen Formen selbst strebte

man den imposanten Zug, das Pathos der historischen Kunst zu ibertragen. Manches bedeutende Talent, Reinhardt,
Karl Fohr und andere schufen in solchem Sinne, und lag auch diese Art der landschaftlichen Auffassung
den Neigungen Richter’s ziemlich fern, so empfing er von ihr doch mannigfache kiinstlerische Anregung. Den
nachhaltigsten Einfluss gewann auf ihn Julius Schnorr, dessen landschaftliche Zeichnungen er sich eine Zeit lang
zum eigentlichen Studium machte; in ihrer klaren und einfachen Schonheit entsprachen sie seinem kiinstlerischen
dmpfinden, wie weniges andere. An mitstrebenden Genossen fehlte es nicht. Eine ganze Schaar von Landschaftern
fand sich zusammen, die wihrend des Sommers gemeinschaftliche Excursionen unternahmen und die rémische Cam-
pagna, die schdnen Thiler und Hohen des Albaner- und Sabinergebirges mit kiinstlerischer Forschbegier durch-
streiften.  Manche poetische Stelle, die spiter kein Landschaftsmaler unbesucht liess, manches landschaftliche Motiv,
das spiiter traditionelle Bedeutung erhielt, wurde auf ‘diesen Wanderungen zuerst entdeckt.

In den Landschaften, zu denen Richter auf solchen Ausfliigen die Studien sammelte, hat er das heiter Anmuthige

der stidlichen Natur mit liebenswiirdig schlichter Poesie geschildert. Nicht hiufig ging er an grosse weitriumige




Darstellungen, oft gentigt ihm als kiinstlerisches Thema ein kleiner Ausschnitt der Natur, ein stiller Thalweg, eine
waldige Schlucht, eine Gruppe von Biumen, die das Gemiuer eines lindlichen Brunnen tberschattet; die einfache Stim-
mung idyllischer Ruhe ist der vorherrschende Charakter der landschaftlichen Scenen. Wenn er einmal, wie in der
Gegend am Monte Serrone wiithrend eines Gewitters, der Landschaft einen bewegteren Charakter gibt, so ist das eine
Ausnahme, bei der sich sogleich in der ganzen Art der Behandlung zeigt, dass der Kiinstler etwas ihm Fremdartiges
versuchte; das Gewitter macht in der That einen Eindruck, als habe es sich nur wie ein seltsamer Zufall auf das
Gebiet seiner Darstellungen verirrt. Mchrere der vorziiglichsten italienischen Landschaften Richter’s fehlen leider unter
den folgenden Bléttern; die besonders schéne Ansicht von Civitella und einige andere sind niemals vervielfiltigt
worden.

Sehr bezeichnend fiir Richter’s ganze kiinstlerische Anschauungsweise ist die Art, wie er die Staffage behandelt;
fast tiberall tritt sie mit sehr charakteristischer Bedeutung, als etwas fiir die Landschaft ganz Wesentliches auf. In der
Hervorhebung und eigenthiimlichen Pehandlung derselben bekundete sich von Anfang eine Neigung des Kiinstlers,
die ihn spiiter, frei entwickelt, der Genrekunst zufiihrte. Wihrend seines Aufenthalts in Italien empfing er von Schnorr
auch in diesem Punkt der landschaftlichen Darstellung bestimmende Einfliisse. ,,Zum Bild von Amalfi,¢ erzéhlt v.
Quandt®), ,entwarf ihm Schnorr eine Gruppe, in welcher alle Heiterkeit und Schonheit, alles Licht und Leben der stid-
lichen Natur, die iber die ganze Landschaft ausgestromt sind, wie in einem Brennpunkt sich vereinigen. Noch
bewahrt Richter diese Zeichnung seines Freundes wie ein Heiligthum auf und er hat mir oft gesagt, dass diese
Skizze den entscheidendsten Finfluss auf ihn hatte, denn er fiihlte nun deutlich, dass der Natur ohne Menschen der
Schlussstein fehlen wiirde, und, mdchte man sagen, dass eine Landschaft ohne menschliche Gestalten ein Rithsel ohne
Aufldsung sei, denn in der gegenseitigen Beziehung erklért sich wechselseitig' Natur und Menschenleben. Freilich
darf man einwenden, es komme nur auf die Art der kiinstlerischen Auffassung und Behandlung an, um die land-
schaftliche Natur auch fiir sich allein zum vollsten Ausdruck einer seelischen Stimmung zu machen, und das Geheimniss-
volle, das sich in diesen Ausdruck mischt, kann die Kunst ja wollen. Tn der historischen Landschaft hatte die

*) Kunstblatt. 1848.



Statfage entschieden jene hervorragende Bedeutung; der Character der Natur bestimmte und erlduterte sich durch
den Character der heroischen Gestalten, als deren Stitte und Wolnsitz sie erschien; die Landschaft war gleichsam
nur die Instrumentation zu der leitenden Melodie der figiirlichen Darstellung, sie gelangte nicht zu der vollen
Selbstindigkeit, in der sie, nach unserem Gefiill, allerdings erst ihre eigenthiimlichsten Reize entfaltet. Jene Kunst
der landschaftlichen Darstellung, welche, bei entschiedener Unterordnung oder auch volliger Beseitigung der Staffage,
eine. Wirkung hervorbringt, die mit den Eindriicken der Musik so eigene Verwandtschaft hat, vermochte sich unter
der Oberherrschaft des historischen Stils nicht auszubilden. Meist ist in den Landschaften Richter's das Verhiltniss
von Natur und Staffage ein ganz fhnliches wie in der historischen Landschaft, nur dass sich bei ihm die Darstellung
von Anfang an gern dem Genrehaften zuneigt. Die Eigenthiimlichkeit der Auffassung des Menschen bedingte die
Auffassung der Natur und umgekehrt ward jene durch diese hestimmt.

Interessant ist

eine Aeusserung Schinkel’s das

iiber Richter’sche Bild von Civitella. Ein Zug von
Landleuten steigt auf steilem Pfad zu dem malerischen Felsennest hinan, zuletzt eine schine Schnitterin,
die etwas zuriickgeblieben ist und sich im Gehen flichtig umschaut. Schinkel sagte, er konne sich nicht anders
denken, als dass diese Gestalt der Keim sei, aus dem das ganze Bild hervorgegangen. In Wahrheit bildet sie den
poetischen Mittelpunkt des Ganzen. Wie man sich vorstellen kann, dass die Begegnung mit einer solchen Gestalt
dem Kiinstler fiir das Bild die poetische Stimmung gal), dass die Anmuth ihrer Erscheinung, der Blick, mit dem sie
die Gegend streifte, ihm diese gleichsam erhellte und in doppelter Schionheit zeigte, so iibt die Gestalt nun auf den
Beschauer eine iihnliche Wirkung, indem sie, gleichsam selbst die empfindende Seele der Landschaft, unmittelbar zur
Sympathie bewegt und in die Stimmung der Landschaft hineinfiilhrt. Die sinnige und gemiithvolle Zusammenstim-
mung von Staffage und Landschaft geht durch alle Darstellungen, wie mannigfach und verschiedenartig sich auch
dieses Verhiltniss gestaltet. Nicht selten zeigt die Staffage ein hestimmtes genrehaftes Motiv und oft ist die Com-
position ganz eigentlich eine Verschmelzang von Genre und Landschaft. Beide Gebiete sind in Richter’s Kunst nicht
scharf von einander gesondert, bald tritt das Landschaftliche, bald das Genrehafte mehr hervor. Eine lange vielfach
niiancirte Scala von Compositionen lisst sich verfolgen von den Landschaftsbildern, in denen das Figiirliche die Auf-

f

1 E QPUTRNS | TRCII Voo Nanmnananan wn dia T andanhafd o
ASSUNEY der INatul HIUsSLwrirt, pls zu deln ucllosvulivil, wu Wi Laliustvlidllr g

a




erscheint. Stets aber steht mit der Verschiedenartigkeit dieser Beziehungen die Art der kiinstlerischen Behandlung im
Einklang. Der bedeutsamen Stellung, die das Figiirliche auch in den eigentlichen Landschaftshildern einnimmt, ent-
spricht das charakteristisch Eingehende der Durchfiihrung; wie aber zu solcher Illustrirung der Landschaft niemals
eine Scene von zu selbstindigem, individuellem Interesse gewihlt ist, so zeigt sie auch nicht einen Grad detaillirter
Behandlung, der'den Eindruck des Ganzen schidigen wiirde, withrend die Landschaft auch in ihrer reichen Durch-
bildung so gehalten ist, dass sie die Bedeutung der Staffage zur vollen Wirkung kommen lisst. Bei einzelnen der
hier neu verdtfentlichten Compositionen, zuweilen besonders an einer gewissen Befangenbeit in der Behandlung des
figiirlichen Theils, verrith sich, dass sie noch der Entwicklungsperiode des Kiinstlers angehéren; mitunter, wie z. B.
bei der weiblichen Gestalt in dem Bild von Amalfi, wird man lebhaft an die Einfliisse Schnom’s erinnert. — Gemalt
hat Richter verhiltnissméssig nur wenig. Wie lebendig, frisch und poetisch sein Farbengefiihl ist, bekunden die in
Oel ausgefiihrten Landschaften, besonders aber die Aquarellbilder durchgehends; die kiinstlerische Eigenthiimlichkeit
Richter’s und der Gang seiner Entwicklung brachten es jedoch mit sich, dass das specifisch Coloristische, wie es sich
in der Landschaft mit dem tieferen Eindringen in die Geheimnisse des atmosphirischen Lebens, der Luft- und Licht-
stimmung ausgebildet hat, nicht das ist, worin die Hauptwirkung seiner Bilder beruht. Zuweilen vielleicht etwas
bunt in der Firbung, sind sie gleichwohl, wie z. B. der Brautzug in der Dresdener Galerie, durch die eigenthiimlich
naive Frische des Colorits und die liehevolle Behandlung des Details von ungewéhnlichem Reiz.

Von den italienischen Landschaften hat Richter zwei wihrend seines romischen Aufenthaltes ausgefiihrt: Ein
Thal bei Amalfi mit dem Blick auf den Meerbusen von Salerno und eine Gegend hbei Rocca di Mezzo; die tibrigen
nach seiner Riickkehr von Italien: Ariccia und Civitella, eine zweite Ansicht von Rocca di Mezzo und eine Gegend
von Paldstrina, mehrere Ansichten von Baji, einen Erntezug italienischer Landleute, die Abendandacht am Fuss des
M?nte Serrone, eine andere Gegend bei Monte Serrone withrend eines Gewitters, eine Osteria bei Tivoli, den Brunnen
bei Grotta Ferrata und eine Gegend aus der rémischen Campagna. Eine Angal] der Bilder hat Richter selbst
meisterlich radirt und eine Reihe dieser Radirungen, die fast schon vollig vergriffen waren, bildet in neuen Abdriicken
den grésseren Theil der nachfolgenden Blitter.

Lange Zeit nach Richter’s Riickkehr in die deutsche Heimath waren die jtalienischen Studien noch immer die




Hauptquelle seines kiinstlerischen Schaffens. Die Sehnsucht nach Italien liess ihn nicht los und er hatte sich, in der
Beschriinktheit seiner Lage, schon ganz in sie hineingesponnen, als sich sein kiinstlerischer Sinn plotzlich fiir die
Schiitze der heimischen Natur erschloss. Eine kleine Wanderung von Dresden das Elbthal hinauf bis nach Lowositz
fiithrte fir sein Leben und seine Kunst diese neue \Vendung herbei. ,,Das Herz ging ihm gross auf,” erzithlt Otto
Jahn, ,iiber die Herrlichkeit dieser wundervollen Gegend, die ihn iiber alle Maassen tiberraschte; es war ihm, als wiirden
seine Augen nun erst gedffnet fiir die Schénheit deutscher Natur, die ihm seit Ttalien wie verschlossen und versiegelt

geblieben war, dass er in ihr ,,wie der irgste Philister, nur um sich die nijthige Leibeshewegung zu machen® herum-
.6 T8 . ; ) . . 5
gelaufen war.“  Seitdem war es der Reiz deutscher Landschaft, deutsches Volksleben, deutsche Sitte, woraus er fir

seine Kunst Inhalt und Stimmung schopfte, seitdem stromte ihm die Erfindungskraft wundervoll fruchtbar, denn er
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konnte nun erst zu ganz reinem Ausdruck kommen. Gegen die genrebildlichen Compositionen, diese kleine

Welt voll des reizendsten Lebens, der gemiithvollsten Laune, der schlichtesten und zugleich zartesten Poesie,

traten die selbstindigen Landschaften allmilig zuriick. Aber noch entstanden in dieser Zeit einige der schonsten

und  poesievollsten, wie die Abendandacht, der Brautzug und Im Juni. Das ,malerische und romantische
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Deutschland®, das bei G. Wigand erschien, schmiickte er mit einer Anzahl Landschaften, Ansichten von der sichsischen
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Schweiz, von Franken, dem Harz und dem Riesengebirge, die in der Auffassung fein und characteristisch und poetisch
Wstich freilich viel verlo
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spiteren Zeit konnten den italienischen Blattern beigefiigt werden: Die Abendandacht in einer Radirung von Witthoft,
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und eine Gegend aus dem Harz, die sogenannte Teufelsmauer, gestochen von Friedrich. Beigegeben ward noch der

Herbstabend, eine Landschaft von Ohme, die von Richter mit grosser Feinheit radirt ist.
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Allen Freunden des Kiinstlers, so diirfen wir uns tiberzeugt halten, wird die Sammlung dieser bisher verstreuten
Blitter eine willkommene Gabe sein. Von Richter’s Thiitigkeit auf dem Gebiete der Landschaft geben sie eine zwar
nicht vollstindige, aber doch ziemlich umfassende Anschauung, und Mancher, dem der Kiinstler schon langst ein ver-
trauter Freund gewesen, wird sie vielleicht jetzt noch als eine neue Erscheinung begriissen.




An der Hand des Kiinstlers machen wir in diesen Landschaftsblittern eine Wanderung durch Italien, von einer
Gegend des Apennin durch das Albaner- und Sabinergebirge bis zu den siidlichen Gestaden von Salerno und Baji, und
kehren dann mit ihm zuriick auf vaterlindischen Boden, unter den Schatten heimathlicher Eichen, in die Romantik
der deutschen Gebirgswelt.

Das erste Blatt, eine Apenninen-Aussicht, zeigt im Vordergrund eine Anhéhe mit priichtigem Baumwuchs und
reicher Vegetation, vor der sich eine breite hiigelige Niederung hindehnt, rechts tberragt von einem Hohenzug des
Gebirges, wilhrend sie in der Mitte einen Ausblick in unbestimmte, sonnige Fernen gewihrt. Von der freien Hohe
des Apennin fiihren dann die folgenden Blitter an zwei idyllische Punkte des anmuthigen Albanergebirges, das eine
zu dem Brunnen an der Strasse nach Ariccia; des Weges daher kommt eine echt italienische Caravane, voran auf
dem schwer belasteten Maulthier eine junge Albaneserin mit dem Tamburin, dann eine Mutter mit dem Kind wie
auf der Flucht nach Aegypten, zuletzt die dicke Gestalt eines schwer bepackten Mdnches. Das andere Blatt, der
Brunnen bei Grotta Ferrata, eines der ansprechendsten der ganzen Folge, ist wie die Illustration zu einer modernen
Odyssee; am Brunnen, den das michtige Bliitterdach immergriiner Eichen beschattet, ein Hirt mit den Migden im
Zwiegesprich, hinter dem Zaun hervorkommend und im Gehen spinnend eine greise Matrone, im Vordergrund Widder
und Ziegen, die nach der Trinke gehen. Dem grossartigeren Sabinergebirg ist das Motiv des niichsten Bildes ent-
nommen: eine Gegend am Monte Serrone willirend eines Gewitters. Zu dieser Scene in anmuthigem Gegensatz zeigt
das folgende Blatt den fernen Gipfel desselben Berges im milden Glanz der Abendsonne, hell und heiter verbreitet
sich der Himmel iiber die friedliche Landschaft und iiber die Gruppe von Minnern und Frauen, die das Madonnen-
bild im Vordergrunde umgicht, die einen in Andacht, die andern nur rastend von der Wanderung, alle in der
gleichen Stimmung abendlicher Ruhe. Im Mittelgrund des Bildes offnet sich eine schattige Thalschlucht, aus der
eine schlanke Midchengestalt, mit dem Krug auf dem Kopf, zwischen zwei Alten heransteigt, eine jener Gestalten,
die nur ganz fliichtig angedeutet, doch so wesentlich auf die Stimmung des Ganzen it einwirken. Eine dritte Gegend
des Sabinergebirgs, ein waldiges reich gegliedertes Thal bei Rocca di Mezzo, zeigt das niichste, besonders sehim durch-
gefiihrte Blatt; das folgende, fast nur skizzirte, versetzt uns ganz nach dem Siiden; in ein Thal bei Amalfi. Die

Hélfte des Hintergrunds nimmt eine hohe méichtige Felswand ein, nach der Seito offnet sich das Thal, noch in



ziemlicher Hohe des Gehyi
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eibl; ‘ s Gebirgs, gegen das Meer hin und lisst die Helligkeit des Himmels hereindringen. Eine schéne
weibliche Gestalt,

greisen Tisten, derwfu:lseeiit; dler prichtigen Umgeln‘mg stimmt, schreitet den Bergpfad hinab, die Ges.talt. ein.es
Weite des Mecres, ’_ Eine rmz ‘ﬂllgen‘ S‘E;lblgelehu"t, dl.e fernen Sege‘l zu beobacht‘en scheint, lfenkt den Blick in die
den Strand vom Tiats e cltbel,e..l vegen( cﬂer schunheltgesegneten. Gestade des M1tteln?eeres zeigt das folgende'Bl.att:
= Ueberresie’ gier IT la erti nnteln Sta‘fte, von derre‘n "elleulallg%etll Glanz und tppigem Luxus nur noch die im-
i I :Z;:(int u’lll]( ‘\\’;Ell}gf)' lzluildlele‘llummel"lxunde geb‘e.n. Am soilnlg.en U"fer hat .Slch eine
bapringt due — S ‘z?('l , uber das sti 1}1 1ende l\.leer blickt aus duftiger Ferne Capri heriiber, weiter rechts
S das Vorgebirge von Misenum und das mittelalterliche Castell den Horizont.
\Y Un.mltt.elbal“ aus der sonnigen Klarheit des Siidens versetzt uns das folgende Blatt in die Poesie der nordischen
Natur, i eine Gegend des Harzes, die sich sogleich als der romantische Schauplatz fiir allerhand phantastisches
?agell_ und Mérchenwesen ankiindigt. Im Mittelpunkte des Bildes ragt ein miichtiges, bizarr gestaltetes Felsstiick, die
Sogenannte Teufelsmauer, vor der eine finstere Thalsehlucht klafft, ein verrufener Ort, wie das steinerne Kreuz zur
Seite anzeigt. .Ein Paar berittener Edelleute in mittelalterlichem Costiim, denen sich Frauen und Pilger angeschlossen,
%iOlnmen mit ihren bewaffneten Dienern von rechts und scheinen ihren Weg nach dem Schlosse zu nehmen, das links
1(? dell 1Fe1:ne. f“l dt?m d.ﬁstern Horionlte auftaucht.“ — Auf den ,,Herbstabend®, den Richter nach einem Oehme’schen
enjcm de radirte, ein stimmungsvolles, zart ausgefiihrtes Blatt, folgt zum Schluss die ,Abendandacht®, die zu Richter’s
schonsten Compositionen gehért. Ein Paar ungeheuere alte Biume, deren miichtiges Geiist sich dicht in einander verflicht,
tiberschatten den ganzen Vordergrund, aus dessen démmrigem Dunkel man zu beiden Seiten der gewaltigen Stimme
in den hellen Abendhimmel hinausblickt. In der Oeﬂ'nung zur Linken, im vollen Lichtschein, kniet eine Gruppe von
Schnittern, ein Mann, Frauen, Miidchen und Kinder, andiichtig vor dem Madonnenbild, das an dem Baumstamm angebracht
ist, auf der andern Seite liutet ein Monch die in dem Geist verborgene Glocke zum Ave Maria. In dem Rasen des
Vordergrundes spielende Kinder; zwei andere haben sich in dem hohlen Stamm des riesigen Baumes versteckt und
lugen aus der Hohlung wie kleine Elfengestalten hervor. Der Frieden des Abends klingt in der frommen Andacht der
Betenden, wie in dem harmlosen Spiel der Kinder wieder. Nirgends hat das Naturgefiihl des Kiinstlers sich reiner,

anmuthiger und rihrender ausgesprochen, als in dieser einfachen und doch so poesiereichen Landschaft.
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PRUCK VON ALEXANDER EDELMANN.




