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A ARTE

DA PENTURA.

A PinTura , e a Poesia saé duas Irmis tad
semelhantes em-tudo , ‘que até mutuamente
trocad seus nomes, e officios. Chama-se a pri-
meira Poesia muda, e a segunda Pintura lo4
quente. Os Poetascantarad o que era agradavel
aos ouvidos, e os Pintores s6 pintarad o que
era aprazivel 4 vistas Finalmente o que foi
digno da penna de huns , igualmente o foi
do pincel dos outros. Porque para contribuirem
ambas para as honras da Religiad , elevad-se
aos Ceos ,. e entrando livremente no Palacio
de Jupiter, gozad da vista, e da conversacad
dos Deoses, observad sua majestade, e discur<
§0s, € os participad aos homens , a.quem ao
mesmo tempo inspirad o fogo celeste , que se v&
nas suasobras. Dalli discorrem por todo o univer-
s0, e com o maior estudo colhem oque achad
.digno dellas , esquadrinhad nas historias dos se-
‘ Cue
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culos passados Argumentos que lhes s€jad pros
prios. Finalmente he assumpto da Poesia , ¢ da
Pintura tudo aquillo que, pela sua nobreza, ou
por algum accidente notavel, merece consa-
grar-se & eternidade, seja no mar, ou na ter<
ra, ou nos Céos. E he por dste meio que a
gloria dos Heroes se nad extinguio com a sua
vida, e que as maravilhosas obras, os 'prodi-
gios “da arte que ainda hoje admiramos , se.
tem felizmente couservado. Tal he o poder,
e honra destas divinas Artes.

Nad me he necedsario implorar aqui o soce
corro de Apollo, nem o das Muzas para a gra-
¢a do discurso ,- nem para a cadencia dos ver-
sos, por que sendo esta obra dogmatica preci-
sa mais de pureza, que de ornato.

Naé pertendo neste tratado ligar as mios
dos artistas, cuja sciencia nad consiste mais do
que em huma ceérta pratica, a que se habituas
raé : nem quero tad pouco suffecar o genie
por hum montad de regras , nem extinguir o
fogo de huma veia viva, e abundante: o meu
intento he fazer que a arte, fortificada pelo
ccnhecimento das: cousas, se torne gradual-
mente em natureza , e-se faca depois hum ge
nie puro, capaz de discernir, e escolher a vers
dace; -eque ogenio, pelo habito , adquira per~
feitamente todas as regras-, e segredos da arte.

PRE-
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PRECEITO L

Do Bello,

A principal, e mais importante parte da
Pintura he o conhecimento das obras da na-
tureza mais bellas , e convenientes para esta
arte, cuja escolha se deve fazer, segundo o gos-
to, e maneira dos antigos : féradisto, nadé ha
mais que huma barbaria cega , e temeraria,
que despreza o que he mais bello, e com hu-
ma audacia descarada insulta huma Arte que
ria6 conhece; o que deu occasiaé aquelle pro-
verbio : Nada lha mais audaz, e temerario ds
qgue hum mdo Pintor, e hum mado Poeta , que
nao conhecem a propria ignorancia,
Amamos o que conhecemos, apetecemos
0 que amamos, corremos a pdz das cousas, que
~desejamos , e finalmente conseguimos o fim, &
que constantemente nosdirigimos. Com tudo,
o acaso naod offerece sempre o decente, e o
bello, ainda sendo, o que elle offerece, verda-
deiro , € natural: nad deve o Pintor imitar ser~
yilmente a natureza, mas como arbitro sobera-
no da sua arte escolherd’ o mais bello, emens-
dar4 o menos bello, ou defeituoso, e nad dei-
xard escapar as bellezas fugitivas, e passagei-
ras.
PRE-
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PRECEITO IL
Da Theoria, e da<Pratica.

Damesma sorte que a pratica, destituida
das luzes da arte, corre perigo de precipitar-
se como huma céga, e nad péde- produzir nae
da digno de fama : assim a theoria, éem o soc-.
corro da pratica, nad podde chegar & perfeicad,
mas desfallece, como se estivesse preza, e nad
foi com alingoa que Apelles produzio tad bel-
las obras. Assim, ainda que na Pintura 11a]a0
muitas cousas , para as quaes se nad podem
dar preceitos- ( por que muitas vezes faltad ter-
mos para exprimir o que he mais bello ) nas "
deixarei comtudo de apontar alguns, que vim
a, colegit do exame da nossa grande mestra a
natureza, e dos chefes de obra da antiguida«
de , primeiros exemplares da arte. Por este'
meio he que o espirito, e a disposicad natural
se cultivad ; he assim que a sciencia aperfeicoa
o genio, emodera o entusiasmo, que nad co-
nhece limites : por que ha nas cousas.huma
medida , e certos termos., fora dos quaes so
nad encontra o bom,

PRE<
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PRECEITO III
D:O assumpto , ow molivo:

Isto posto, deve escolher-se hum assumpto
bello, e nobre, que, sendo desi mesmocapaz
de todas as gracas, de que sad susceptiveis as
céres , e aelegancia do desenho , dé tam-
bem 4 arte materia ampla, para mostrar , o
Lue péde, e, alémdisto, contenha algumsal,
€ instruccag, '

PARs
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PARTE L

Invengaé da Pintura.

ENTno finalmente na materia, e se me of-
ferece hum panno apparelhado, onde se ha
de dispor toda amaquina do quadro, e o pen-
samento de hum genio facil, e poderoso. que
he juntamente o que chamamos invengaé.

He esta huma Musa, que, dotada das quali-
dades de suas Irmis, e abrazada com o fogo-
de Apollo , he mais elevada , e mais brilhante,

PRECEITO 1IV. ’

4

Disposicaé, ou economia de ¥oda a obra.

Convem, quando se buscad as atitudes,
prever o effeito, e harmonia dasluzes, e das
sombras com as céres, que devem entrar no
todo,-tomando de humas , e de outras o que
péde produzir mais bello effeito.

PRE-
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PRECEITO V.
Fidelidade do assumpto.

Devem as composicdes conformar.se com
o texto das authores antigos , com os costus
-mes, e tempos.

PRECEITO VL
Deve evitar se a insipidez.

Cuidadosamente se evite , que entre no
quadro , e occupe o principal lugar , cousa
que nada faca ao assumpto, ou que lhe seja
pouco adequada : deve-se nisto imitar a Trage-
dia , irmaa da Pintura , que emprega todas
as suas forcas no lugar, onde fere o forte da
accad.

Esta parte tad rara, e difficil, nad se ads
quire nem pelo trabalha, nem pelas vigilias,
‘nem pelos preceitos dos Mestres: mas assim
como nad he permittido a todos ir & Corin«
tho , da mesma sorte s6 aquelles, 4 quem a
natureza dotou de alguma parte do fogo ce+
leste , que Prometheu roubdra, he que sad
capazes de receber estes presentes divinos.

A Pintura appareceo pela primeira vez no
E;ypto, ainda informe ;3 mas tendo dalli pass

s~
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sado aos Glzegos' , que pelo seu estudo, e pe=
la agudeza do seu espirito a cultividrad, che=-
gou a hum tal ponto de perfeicad, que pare-
ce que excedéra a natureza. !

Entre as Academias Gregas se contad qua-
tro principaes, Athends., Sycion , Rhedes,
e Corintho, que sé differem entre si pela ma-
neira do trabalho , conmio se pdde ver pelas
estatuas antigas , que sad o modélo da belle-
za, e 4s quaes nada produzirad semelhante
os seculos seguintes, ainda que lhe nad te-
nhad ficado muito longe, tanto na sciencia,,
como no modo da execugad,

PAR-



DA PinNTURA, 13

' %4

PARTE I1II
Do desenlo.

PRECEITO VIL
Da attitude.

P Or tanto no gosto das antigos Gregos se es=
colherd huma attitude , em gque os membros
sejad grandes , amplos, designaes na sua posi-
cad, desorte que os de. diante contrastem os
que ficad a traz, e todos sejaé equilibradoa
no seu centro.

Os membros devem ser contornados em
ondas 4 .maneira da chama, ou das voltas col~
‘leadas da serpente. Estes contornos sejad fHui-
dos, grandes, e quasi inperceptiveis ao tas
ctp, como senad tivessem eminencias, ou ca-
vidades. Sejad conduzidos de longe sem inters.
rupcad. Os musculos devem unirse, e ligar-
se, segundo os conhecimentos Anatomicos.
Sejad desenhados & Grega, e apparecad pous
co, 4 maneira das figurgs antigas. Haja final-
mente huma perfeita harmonia das partes end
tre si, e cdm o todo. ,

A parte, de que nasce, deve ser mais po-
derosa, que a parte produzida, e o todo de~

Yo
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ve ver-se do mesmo ponto de vista: aindaque
a prespectiva nad péde chamar.se huma regra
certa de Pintura; mas hum grande soccorro
na Arte , e hum meio facil para operar, ca-
hindo muitas vezes em erro, e fazendo.nos
ver as cousas debaixo de hum falso aspecto;
porque 0s COrpos nem sempre se representad,
segundo as medidas Geometricas , mas como
parecem a vista,

PRECEITO VIIL

PVariedade nas Figuras.

A férma dos rostos, a 1dade , eacor, as-
sim como os cabelles, nao convem que sejad
os mesmos em todas as figuras, porque os ho-
mens s5aé tad differentes , como os paizes.

PRECEITO IX.

{Conformidade dos membros com as roupas.

Cada hum dos membros deve conformars
se com a sua cabeca, e todos juntos devem
fazer hum, corpo com as roupas, que’ lhe sad

+Pproprias , € convenientes.

PRE«
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PRECEITO X
Imitar as acgées dos mudos.

E sobre tudo he preciso, que as figuras,

& que se nad péde dar véz, imitem os mudos
nas suas acgbes.

PRECEITO XL
A principal figura do assumpto.

. . A\

A principal figura do assumpto convem
que appareca no meio do quadro, debaixo da
maior luz; que tenha alguma cousa que a fa-
ga notar mais que as ontras; e que as ﬁg.uras,
que a acompanhad, a nad occultem a vista.

PRECEITO XIIL

Gruppos de figuras, -

Sejad apinhoados, ‘tanto os membros, cos
mo as figuras, e os gruppos separados por hum
vacuo, porque partes dispersas sem ordem,
confusas , e embaracadas humas com as ous
outras , dividem a vista em muitos raios, @
lhe causaé huma confusad desagradavel,

PRE+
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PRECEITO XIII.
y i \-.(‘: = )
Diversidade de attitudes nos gruppos.

Na6 devem as Ggurdas do mesmo gruppo
assemelhar-se nos seus movimentos, nem nos
seus membros, nem voltar-se todas para o mes-
mo lado ; mas sim contraporem-se humas as
outras, e contrariarem-se nas suas operacoes,

Entre muitas Gguras, que nos mostrad
pela frente, faca-se ver alguma pelas costas,
apoianda 'os hombros no estomago, e o lado
direito no esquerdo de outra.

PRECEITO XIV,
Equilibrio do guadre.

Nad fique vasio hum lado do guadro, es<
tando o outro cheio- até acima ; mas dispo-
nhadé-se as cousas de maneira, que se se en-
cher hum lado do quadro, haja occasiaé de
-encher o outro, de sorte que parecad de al-
gum modo iguaes, ouconste oquadro de muis
tas figuras, ou de poucas.

PRE-
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PRECLEITO XV.
Do numero das figuras.

Da mesma sorte que raras vezes he boa
huma Comedia, em que entra grande numero
de Actores, assim he rarissimo, e quasi ini-
possivel fazer hum quadro perfeito , metten-
do-lhe grande quantidade de figuras, Nem he
para admirar, que tad poucos Pintores tenhad
sido felices, quando nas suas obras introduzi-
radé grande numero de figuras, pois que ape4
nas se achad alguns , que fossem bem succe-
didos nos yuadros, em que fizerad apparecer
poucas: a razad disto he, porque tantas cou-
sas dispersas confundem, e carecem daquella
magestade, e doce silencio, que fazem a be-
leza do quadro, e satisfagad dos olhos: se po-
rém o assumpto exigir grande quantidade dé
figuras, deve conceber-se o todo juntamente,
de maneira , que a obra se veja de huma sé
tvista, e maé cada cousa em particidar,

PRECEITO XVL
Das junturas , e dos pés.

Raras vezes se occultem as extremidades

dlas junturas; porém nunca os pés
B PREs
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PRECEITO XVIL

LN B - = S
 Concorrencia do movimento das mdos com 0
da cabega.

As figuras , que estiverem por detras de ou-
tras, nadé poderad ter graca, nem vigor, se o
movimenio das mios naé acompanhar o da
cabeca.

PRECEITO XVIIL

O gue se deve evitar na distribuigaé das

JSiguras.

Evitem-se as vistas difficeis , € pouco na-
turaes , o§ movimentos, e accodes forcadas,
igualmente se evitem todas as partes desagra-
daveis 4 vista, como sad os Eecorcos.

Da mesma sorte ‘se evitem as linhas e os
contornos iguaes, que produzem parallelas, e
outras figuras agudas, e geometricas , (como
quadrados, e triangulos) que , por serem muito
contados , fazem huma symetria desagradavel ;
mas sim, como ja disse, as principaes linhas
devem contratar-se huma a outra: nestes con=
tornos attertda-se portanto principalmente ao
todo, por que delle provem a belleza, e for¢a
das partes. 5

PRE -
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PRECEITO XIX
Deve accommodar se a natureza ao .gem'o.

Nad convem cingirnos tanto 4 natureza,
gue nada deixemod ao estudo, nem ao genio?
mas' naé se entenda tambem que sé6 o genio,
e a memoria das cousas vistas bastem , para
fazer hum bello quadro, sem o auxilio da in4
comparavel mestra a natureza , que sempre
devemos ter presénte como testemunha da
verdade. Podem se commetter infinites erros
de toda a especie; sa® tad frequentes, & ess
pessos, como asarvores n"hum bosque ; e en4
tre grande gnantidade de caminhos, que nos
extraviad , sd ha hum bom, que nos conduz
felizmente ao fim, que nos propomos , da mes«
ma sorte que entre muitas linhas curvas se
nad acha mais do que huma recta.

PRECEITO XX.

Devemos seguir os authores antiges , na itiy
tagad da natureka,

Deve-se pois, a maneira dos antigos, imis
tar o bello natural, segundo o pedirem o obje«
cto, e anatureza da cousa : pela que desvela-
damente se procurem as medalhas antigas , as

B a ei-
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estatuas, os vasos, os baixos relevos, e tudo
que der a conhecer os pensamentos, € inven-
coes dos Gregos, por que estes nos dad gran-
des idéas, e nos habilitaé para bellas produc-
coes. E na vetdade, depois de bem examina-
das , achao-se-lhes tantas bellezas, que faz comi-
paixad o destino do nosso Seculo, naé poden-
do esperar-se, que outra vez se chegue aquelle
ponto de perfeicad.

PRECEITO XXI .
Como se deve tratar huma 6 figura..

Se houver de pintar-se huma sé figura,
seja entad esta perfeitamente bella, e variada
com muitas cores..

PRECEITO XXIL

As roupagens.

As roupas devem ser nobremente lanca-
das, as dobras amplas, seguindo a ordem das
partes, fazendo.as ver por meio das luzes , e
das sombras ; e ainda que estas partes sejad
muitas vezes atrave¢adas pelas dobras, que flus
ctuad em roda, basta marcallas pelos clarog-,
escuros , sem que as roupas fiquem muito ade=.

he-
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herentes 4 ellas. No easo que as partes sejad
muito distantes entre si , de sorte que hajad
vacuos , devem-se ligar por meio de alguma
dobra, E bewmn como a belleza dos membros
nad consiste na quantidade dos musculos , mas,
pelo contrario, sad mais magestosos aquelles ,
em que menos apparecem ; assim a belleza das
roupas nad consiste na quantidade das dobras,
mas em huma ordem simples , e natural. He
tambem necessario observar a qualidade das
pessoas : sad proprios aos Magistrados vestidos
muito amplos ; grossos , e succinios aos rusticos,
e aos escravos; d4s meninas ligeiros , e engra«
cados. Algumas vezes serd bom tirar das cavi-
dades alguma dobra, e fazelth empolar; para
que, recebendoluz , estenda oclaro aoslugae
res, queamassa exigir, e tire as sombas durass

PRECEITO XXIIL
Ornamento do quadro,

As divisas das virtudes contribuemy muito
pela sua nobreza para o ornato das figuras ;
como saé as das sciencias, da guerra, e dos
. sacrificios.

PRE-



23 A AanTse
PRECEITO XXIV.

Ornamentos de ouro, e pedrarias.

Mas naé se enriquecad demasiadaments
com ouro, ou pedrarias; por que as mais ra=
ras sad as mais caras , e preciosas, e aquellas,
de que ha mais abundancia, saé vulgares, e
de pouco preco.

PRECEITO XXV.
Afodela.
Sera muite ttil fazer hum modéle daquel-
}as cousas, cujo natural he difficil de reter, e
de que naé podemos dispor a nosso arbitrio,
PRECEITO XXVI
A scena do quadro,
Deve-se attender ao Iugar da scena, que
o quadro representa, aos paizes, donde sad, os

que nella apparecem, 4ssuas maneiras, coss
tumes , leis , e decoro,

PRE-
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PRECLELITO XXVIIL

As gracas ,-e a nobreza.

Deve tudo respirar graca, e nobreza: mas
isto he huma cousa difficillima , ¢ hum dom
rarissimo, que o homem recebe do Ceo, nad
dos estudos,

PRECLEITO XXVIH.

N 4
Cada cousa deve estar no seu lugar,

Siga se em tudo a ordém da natureza, Nad
e pintem por tanto nuvens, ventos, trovdes
nos sobrados ,- e o inferno, ou as agoas nos
tectos. Nad se colloque igualmente hum col-
losso de pedra sobre huma vara : mas esteja
tudo no lugar, que lhe he proprio.

PRECEITO XXIX.
Das paixdes.

Exprimir, além de tudo isto, os movi-
mentos do espirito, e os affectos do cora-
¢ad; em huma palavra, fazer com humas pou-
cas dé cores, que a alma seja visivel , he a
maior difficuldade : ha certamente bem. poux

cos
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cos , a quem Jupiter nisto favorecesse. Assim
tad sémente aquelles espiritos, que em algu-
ma cousa participad da Divindade, he que po-
dem obrar tad grandes maravilhas. Deixo aos
Rethoricos o trabalho de tratarem dos cara-
cteres das paixGes; e contentar-me-hei s6 com.
yepetir, o que antigamente disse hum grande
Mestre ; Aquelles movimentos da alma, que
sad estudados, nunca sac tad naturaes, co-
mo os que, se observao no calor de huma vere
dadeirq paixad,

PRECEITO XXX,

-
.

Devem-se evitar os ornamentos Gatlicos,

Evitem-se o0s ornatos Gothicos monstruosos ,
produzidos pelos seculos barbaros, nos quaes,
depois que a discordia, e a ambigad, causa-
das pela nimia extensaé do Imperio Romano,
derramarad a guerra, a peste, e a fome por
todo o mundo , perecerad os mais soberhos
edificios ; e as bellas Artes se extinguirad..
Entad vio a Pintura consumir as suas maravie
Thas pelo fogo, e para nad acabar com ellas,
refugiou-se nos lugares subterraneos , onde,
salvou os pequenos restos , que a sorte lhe
deix4ra, ao mesmo passo que a Escultura fis
cou, por muito tempo, sepultada debaixo de

tane
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tantas ruinas com as suas bellas obras , e as
suas admiraveis estatuas, O Imperio, com tu-
do, abattido com o peso dos seus crimes, in-
digno da luz, achouse envolvido em huma
noite medonha, que o abysmou no erro, e
cobrio estes seculos desgracados cem as_es-
pessas trévas da ignorancia, para os punir da
sua impiedade. Donde procede, que de todas
a8 obras dos grandes homens da Grecia nenhu-
ma nos restasse de Pintura, e colorido, que
possa ajudar aos nossos Artistas, ou nainven:
cad, ou na maneira, ,

PAR-
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PARTE I

Colorido , ou Cromatica.

P Ela mesma razad ninguem ha que resta-
belega a Cromatica nomesmo ponto, aque a
levou Zeuxis , quando por esta parte quasi
migica, que tad admiravelmente engana a vis-
ta , se igualou ao famoso Apelles , Principe
dos Pintores, e mereceo huma eterna, e uni-
versal reputacaé. E como esta parte, (que se
péde chamar a alma, e complemento da Pine
tura) he huma belleza enganadora, mas lison-
geira , e agradavel, accusavaé-na de metter 4
cara a sua irmi, e de obrigar-nos destramen-
‘te & amala: mas esta prostituicad, enfeite, e
engano, longe de aterem nunca deshonrado,
tem sido pelo contrario niateria para o' seu
louvor, e merecimento : serd por tanto muito
util o conhecella.

A luz produz todas as especies de cores,
€ a sombra nenhuma.

Quanto mais hum corpe nos he directas
mente opposto, e proximo 4 luz, tanto he
mais claro; porque a luz se enfraquece 4 pro-
porgad, que se aparta do seu principio.

Quan-
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Quanto mais hum corpoestd proximo aos
olhos, e lhes esth mais directamente opposto,
tanto melhor se vé; porque a vista se debilis
ta na distancia,

PRECEITO XXXI.

Direc¢ad dos tans, luzes, e sombras,

Logo os corpos redondos , que estad de<
fronte de nés em angulo recto, devem ser
de cores vivas, e fortes, e as extremidades
devem perder-se insensivel, € confusamente,
sem que o claro se precipite immediatamen-
te no claro; porém sim fazendo huma passa~
gem commum, e inperceptivel dos claros aos
escuros, e destes dquelles. E, segundo estes
principios, tratar-se-ha todo hum gruppo de fia
guras, ainda que seja composto de muitas par-
tes, da mesma sorte que huma s6 cabeca, ou
sejad dous os gruppos , ou ainda tres (que he
o mais que pdde ser), se a composicadé o pe=~
dir ; mas cuide-se . em que sejaé destacados
huns dos outros. Finalmente condyzad-se de
maneira as cores, 0s claros, e escuros, que,
depois de grandes sombras; hajad grandes cla-
x0s, para que a vista descance, e reciproca<
mente , depois de grandes claros , grandes’

sombras,
Cone
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Convem dar relevo, e redondez aos cor-
Pos , a imitacad do espelho convexo , que
nos mostra as figuras, e todas as outras cou=
sas, que avancad , mais fortes, e vivas, que o
mesmo natural, e as que voltad, sa6 cores ro-
tas, como menos distinctas ,‘ e mais proximas
4s bordas. ‘

O Pintor, e o Escultor trabalhad pois com
@ mesma intengad, e 'da mesma maneira: por
que aquillo que o Escultor arredonda com o
¥erro, o Pintor o faz com o pincel, occultane
do o que quer que menos se veja pela dimi-
nuigad, e ruptura das suas cores, e fazendo
sobresahir pelas tintas as mais vivas, e as mais
fortes sombras, o que he directamente oppos-
to 4 vista, como mais sensivel , e distincto,
€ pondo finalmente sobre o painel as cores,
que perfeitamente imitem o natural, que de-
ve ver-se de hum s6 lugar, e do mesmo gol-
pe de vista, de sorte que , sem mover-nos, pa-
rega que giramos em roda da figura.

PRE-
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PRECEITO XXXIL
Corpos opacos sobre campos luminosos.

Os corpos solidos, sensive:is a\o‘tacto, e
opacos, que estiverem sobre campos lumino~
8Os, € transparentes, como 3ad o ceo, asnu-
vens, as aguas, etc. devem ser mais 4speros,
e assinalados, do que as cousas, que osrodeed,
para que, sendo mais fortes pelo claro, e es-
curo , ou por cores mais sensiveis , possad
subsistir , e conservar a sua solidez entre es~
ta especies aerias, ediafanas; e para que, pe
lo contrario, estes fundos, que saé, como
dissemos, o ceo, as nuvens, e as aguas, sen-
do mais claros , se apartem mais dos corpos
opacos.

PRECEIT O XXXIIIL

4
f

Naé convem admittir duas luzes iguaes no
mesmo quadro.

Nad se péde admittir doas luzes iguaes
no mesmo quadro ; mas-a maior cahira forte-
mente no meio, e se estenderd , na sua maior
viveza , aos lugares, onde estiverem as prin-
cipaes figuras, e onde se passar o forte da ace
¢ad, diminuindo-se & proporgad, que for ches.

gans
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1
gando 4s extremidades. E da mesma sorte ¢jiie
a luz do Sol se enfraquece insensivelthente do
nascenie ao poente, até se perder de todo;
assim a luz do quadro, deve ser tanto menos
sensivel , quanto mais longe estiver do seu
principio. A experiencia faz isto bem palpavel
nas éstatuas , que se vem nas pragas publicas,
cujas partes supériores saé mais allumiadas,
que as inferiores. Imitem-se pois estas na dis«
tribuicad das luzes.

Evitem-se as sombras fortes no meio dos
membros, para que o muito negro, que com-
poem estas sombras, nad pareca entrar den
tro, e cortallas, ponhad-se porém em torno
delles, para os relevar mais: escolha se huma
luz tad vantajosa 4s figuras , que, depois de.
grandes claros, se sigad grandes sombras. Pe-
lo que excellentemente  dizia Ticiano, que nab
havia melhor regra para a dlstnbmgao dos
claros, e escuros, do que o caclko de uvas.

PR E~
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PRECEITO XXXIV.
O branco, e o negro,

O branco puro chega-se, ou affasta-se in<
differentemente : chega-se com o negro, eafs
fasta-se sem elle: nada porém se chega mais
que o negro puro.

A luz communica a cor, de que he mo-
-dificada aos corpos , que toca , assim como
ao ar, por onde passa.

PRECEITO XXXV.

Reflexad das cores.

Os corpos, que estad juntos , recebem huns
dos outros a cor, que lhe estd opposta, ere<
flectem regciprocamente a que lhes he pros
pria, e matural.

PRE-
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PRECEITO XXXVE

‘

Uniad,

A maior parte dos corpos , que estive-
rem debaixo de huma luz estenca , é distri-
buida ignalmente por toda a parte , devem
participar todos da cor huns dos outros. Os
Venezianos , tendo sempre em vista esta
maxima , (que o8 antigos chaméarad ruptura
das cares ) na quantidade de fignras, de que.
enchérad os seus quadros, sempre procurérad
a unied das cores; porque receirad que, sene
do muito dxfferentes , embaracassem a vista,
pela sua confusaé, com a quantldade de mem-
bros separados por hum grande numero de
dobras ; e para este effeito pintad as suas
roupagens de cores co-semelhantes, e qua-
si nad as distingnirad , senad pela diminuicad
do claro escuro, unindo os objectos contiguos:
pela participagaé das suas cores, e ligando as-
#im as luzes, e sombras.

PRECEITO XXXVII,

Do ar z’nterposto.

Quanto menos.espago aerio ha entre nés,
e 0 objecto, e quanto mais puro he o ar,
tan-
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tanto mais as especies se conservad, e se dis»
tinguem : e pelo contrario, quanto mais he a
quantidade ‘de ar, e quanto este he menos pu-
ro , tanto mais o objecto se confunde , e se
embrulha.

PRECEITO XXXVIIL
Relacao das distancias.

Os objectos, que estad mais perte, devem
ser mais acabados, que osque estad mais lond
ge, e devem dominar sobre as cousas confu-
sas , e fugitivas; mas faga-se isto relativamen-
te, quero dizer, de sorte que huma maior, e
mais forte faca fugir huma mais pequena , e
a faga menos sensivel pela sua opposi¢ad.

PRECEITO XXXIX.

\

Os corpos distantes.

Ascousas, que estad em muita distancia,
ainda que sejad em grande numero , devem
fazer huma sé massa ; da mesma sorte que s .
folhas nas arvores, e as ondas no mar.

C PRE-
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PRECEIT O: XL.
Os corpos contiguos , e separados.

Nad sejad separados os objectos, que de-
yem ser contignos: e osque devem ser sepa-
rados, nos parecad taes ; faca-se porém isto por
huma agradavel, e pequena differenca.

PRECEITO XLL

Evitem-se os extremos contrarios.

Nunca ja mais duas extremidades contraJ
rias se toquem, tanto em cér, como em luz;
haja porém hum meio, que participe de huma,
‘e de ouira.

“PRECEITO XLIL

Diversidade dos tons, e das céres.

Devem varidrse a cada passo os tons , e
as cOres nos corpos: os que estad atras, devem
ligar-se , e unir-se huns com os outros, e os
de diante devem ser fortes, e brilhantes.

PREs
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PRECEITO XLIII
Escolha da luz.

Trahalha de balde, o que escolhe para o
seu quadro aluz do meio dia; por que nad ha
cores, que lhe possad chegar: he mais conve-
niente tomar huma luz mais fraca, como aquel-
la, comque o sol de tarde doura as campinas,
ou a da manhid, cuja brancura he moderada;
ou a que o sol nos di depois da chuva, por
entre as nuvens, ou a que, em huma trovoa-
da, as nuvens nos occultaé, e fazem patecer
avermelhada..

PRECEITO XLIV.

Certas cousas concernentes 4 pratica.

Os corpos polidos, como sad os cristaes
©0s metaes, os corpos ligneos, os o0ssos, € as
pedras; os que sad cubertos de pelo , como as
pelles, a barba, e os cabelos; como tambem
as pennas , a seda, e os olhos de sua natureza
aquosos ; e os que sad liquidos 2 como sad as
agoas, e asespecies corporaes, que nellas re-
flectem , finalmente tudo, o que as toca, ou
que estd junto dellas, deve ser pintado unida.

Ca meR-
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mente por baixo , mas tocados por cima com
os claros, e escuros que lhes convem.

2

PRECEITO XLV,

Campo do quadro.
Seja a aréa do quadro vaga, fugitiva, leve,
e feita de huma mistura, em que entrem bem
ligadas todas as cores, que compoem a-obra,
comd o seria o resto de huma palheta; e re-
ciprocamente participem os corpos da cor do
seu campo. -

L3N

PRECEITO XLVI
Viveza das céres,

'.A; cores devem ser vivas , sem que fid
quem palidas.

He preciso’-empasta\r fortemente , e com
brilhantes cores as partes mais elevadas, e
proximas a néds; carreguem-se pelo contrario
pouco as que se voltao.

PREs
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\
‘PRECEITO XLVII,
Sombra,

" Seja tal a harmonia nas massas de hum
quadro, que todas as sombras parecad huma.

7’

PRECEITO XLVIIL

O gquadro deve ser todo de huma-parte.

»

Seja o quadro todo de huma parte, evis
te-se quanto for possivel pintar a secco.

PRECEITO XLIX.

O espellio he o mestre dos Pintores.

.. O espelho ensina quantidade de cousas,
que se observad na natureza, assitn como 03
objectos yistos de tarde em lugares espagosos.

PRECEITO L.

A meia figura, ou inteira diante das outras.

Se se houver de pintar huma meia figura,
ou huma figura inteira diante de outras , he
preciso, que ella pareca proxima & vista; e se

for
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for necessario pintalla em hum lugar espago=
so , e longe dos olhos , nad se poupem.os maio-
res claros, as mais vivas cores, ¢ as mais for-
tes sombras,

PRECEITO LL

Retrato,

Pelo.que pertence aos retratos, deve-se
fazer precisamente, o que anatureza mostra,
trabalhando ao mesmo tempo nas partes co-se=
melhantes, como sad os olhos, os beigos, e
o nariz, de sorte que toque em huma, logo
que se der huma pincelada em ontra; para
que o tempo, e a interrupcad nad facad pers
der aidéa de huma parte, que a natureza fez
para se unir com outra; imitando assim, fei«
¢ao por feica®, vodas as psrtes com huma jus4
ta, e harmoniosa composicad de claro escu~
Yo, e de cores, e dando ao retrato o brithans
te, que a facilidade, e o viger do pincel fazem
ver; entad. parecera vivo, ’

PRE.
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PRECEITO LI
Lugar do quadro.

As obras pintadas em lugares pequends
devem ser muito delicadas, e unidas detons,
e cores , cujos grdos serad mais differentes,
mais desiguaes, e mais fortes, se a obra esti-
ver mais distante : e quando se pintarem figu-
ras grandes, seja com fortes cores, e em luga-
res muito espacosos.

PRECEITO LIIL

Luzes largas.

Pinte-se 0 mais} delicadame’nt‘e , que for
possivel, e facad-se perder insensivelmente as
luzes largas nas sombras, que assegtem , e as
cercad.

PRECEITO LIV.

o
Quanta luz he precisa para o lugar do quadro.

Se o quadro estiver posto em hum lugar
allumiado por huma luz pequena, sejad as cos
res muito claras; e sejad Pelo contrario mul-

to escuras, se o lugar for mujto allumiado.
, PRE-



ko A AnrTx

PRECEITO LV.

As cousas ociosas em Pintira, que se des
vem evilar.

Evitem-se 0s objectos cheios de buracos,
quebrados, miudos, e separados em pedacos:
evitem-se igualmente as cousas barbaras , as-
peras 4 vista , variedades de cores, e tudo que
tem huma for¢a igual de luz, e de sombra;
como tambem as cousas impudicas , sordidas,
indecentes, crueis, chimericas, e miseraveis;
as quaes sad agudas, e asperas ao tacto; fi-
nalmente tudo, que corrompe a sna férma por
huma confusaé de partes embaraczdas humas
nas outras: porque os olhos se horrorisaé das
cousas, que as méios naé querem tocar,

PRECEITO LVL
Prudencia do Pintor.
v+ Mas ao mesmo tempo que se trabalhar por
fugir de lum vicio, he necessario acautelar-se

para naoé cahir em outro; porque o bem esta
sempre entre dous extremnos igualmente mégos.

TRE-
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PRECEITO LVIL
Idéa de hum bello quadro.

As cousas bellas em ultimo grio, segunsa
do a maxima dos antigos Pintores, devem ter
grondeza , e contornos nobres ; devem ser dis-
tinctas, puras, e sem alteragad , limpas, e li-
gadas entre si compostas de grandes partes,
mas com pequeno numero , e finalmente se-
paradas por cores fortes, mas sempre amigas.

PRECEITO LVIIL

LPara o novo Pintor.

Assim como se diz, queaquelle, que prin-
cipiou bem, j4 fez metade de obra, com a
mesma razad se pode dizer, que nada ha tad
pernicioso 4 hum principiante de Pintura,
como o comecar com hum Mestre ignorante;
que lhe deprave ogosto com huma infinidade
de erros, de que as suas obras estad cheias,
e lhe faga beber o veneno, que ha de infe-
ctallo todo o resto dos seus dias.

Qualquer, que principia, naé deve dar-se
preca em estudar pela natureza, sem que pri<
meiro saiba as proporcoes, a ligacad das par-
tes, @ 0s seus contornos, sem que tenha exa-

Ill=
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minado bem os excellentes originaes, e sem
que esteja instruido dos doces enganos da Ar-
te, que aprendéra de hum sabio Mestre, mais
pela pratica, vendo-o trabalhar, do que ou-
vindo as suas explica¢oes.

PRECEITO LIX.

A

A Arte sujeitp ao Pintor..

Busque-se tudo, o que ajuda & Arte, elhe
convem ; fuja-se de tudo, que lhe repugna.

PRECEITO XL
A diversidade, e facilidade recreiad.

Os corpos de diversa natureza, apinhados
juntamente, sad agradaveis & vista, como tam-
bem as cousas, que parecem feitas com facili-
dade; porque sadé cheias de espirito, e de
hum certo fogo celeste, que as anima: mas
nad se podem fazer as cousas com esta facili=
dade, sem aster meditado por muito tempo :
e desta sorte he que se occulta debaixo de
hum agradavel engano a Arte, e o trabalho
da obra; porém o maior de todos os artificios
he fazer parecer, que nenhum ha.

PR E-
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-

S PRECEITO LXI

Deve-se ter o original no espirito, e a co-
pia no painel.

Jé mais se dé pincelada slguma, sem que
antes se tenha: examinado bem o desenho ,
determinado os contornos, e sem se ter pre-
sente ao espirito o efteito da obra.

PRECEITO LXIL

Compasso nos olhos. .

Satisfaga-se 4 vista com prejuizo de toda
a especie de razoes, que occasionarem diffi-
culdades 4 Arte, que de si mesma nenhuima
soffre ; porque o compasso deve estar mais nos

olhos , que nas maos.
] f

PRE-
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PRECEITO LXIIL *

O orgulho - ke extremamente prejudicz'al
ao Pintor,

Convem aproveitar-nos dos conselhos dos
homens doutos, e nad desprezar com arro-
gancia o sentimento dos outros sobre as nos-
sas obras, Todos sad cegos nas suas cousas,
e ninguem he capaz de julgar na sua propria
causa, nem de deixar de amar , e admirar as
cousas, que produzio. Mas aquem nad tem o
conselho de hum amigo sabio, nunca falta o
do tempo, que, passadas algumas semanas, ou
ao menos alguns dias , sem que veja a sua
obra, descubrir-lhe-ha ingenuamente as belle-
zas, e os defeitos. Com tudo mad se sigad fas
cilmente os pareceres do vulgo, que falla as
mais das vezes sem conhecimente , e nad se
abandone o genio, mudando com ligeireza, o
que setinha feito; porque todo, o que se per+
suade, e hsongea comr a vi esperanca de al-
cangar a aprovacad do povo, cujos juizos sad
inconsiderados , e mudaveis, prejudica a si, e
a ninguem agrada.

PARs
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PRECEITO LXIV.

’

O conhecimento de si mesmo.

Como o Pintor costuma pintar-se nas suas
obras (tanto a natureza costuma prcduzir o
seu semelhante ) sera bom, que se conhega a
si mesmo, para cultivar os talentos, que hou«
ver recebido danatureza , e na6 perder otemd
po em procurar os que ella lhe negou.

Da mesma sorte que os fructos nunca tem
"0 gosto, nem as flores a belleza, que lhes he
natural, quando, sendo transplantadas em ters
reno estrangeiro , he necessario calor artifiy
cial para;as fazer brotar; assim, por mais que
se canse qualquer nas suas obras , se forem

‘contra o seu genio , nunca surtirad bom efs
fleito.

PRECEITO LXV

Prasicarincessante , e facilmente aquillo, qué
se concebeo.

Meditando sobre estas verdades , obserd
vando-3s cuidadosamente , e fazendo todas as
reflexbes necessarias, he entad preciso, que a
maé acompanhe o estudo, que o ajude, e o
sustente,, sem que por isso se enfraqueca , e

aba¢
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-abata o vigor do genio por huma demaziada
exactidao,

PRECEITO LXVIL

A mqn/ui he propria pare o traballo,

A mais bella, e melhor parte do dia he
a manha; por tanto empregue-se esta no tra=
balho, que demandar mais cuidado , e appli="
cacao.

PRECEITO LXVIL

Fazer todos os dias alguma cousa,

Nad se passe hum s6 dia, sem tirar algue
ma linha,

PRECEITO LXVIIL
As paixdes verdadeiras , ¢ neturaes, .
Notem-se pelas ruas as attitudes , e ex-

pressOesnaturaes, que serad tanto mais livres,
guanto menos observadas,

PRE
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PRECEITO LXIX.

Os livros de lembranga, ,

Convem ter sempre promptas humas mes
morias, e nellas apontar tudo, que se achar
notavel , tanto na terra, como no ar, e nas
agoas, em quanto as especies estad presentes
ao espirito.

A Pintura naé frequenta os banquetes,
senad quanto he necessario, para que o espiri-
to, exhaurido pelo trabalho, tome novo vigor na
conversacad dos amigos. Foge igualmente do
embaraco dos negocios , e litigios; e sé estd
desaffogada na liberdade do celibato. Retira~
e, quanto pdde, da bulha, e tumulto, para
disfrutar o socego do campo. Por que no si-
lencio gmais facilmente péde empregar todas
as suas forcas no trabalho , ter presentes ao
espirito as idéas das cousas, e abranger mais
commodamente o todo da obra.

Nad despreze o Pintor a sua reputacad
pelo cuidado de amontoar riquezas : porém
contente-se com huma fortuna mediocre, naé
pensando adquirir mais recompensa das suas
bellas obras , do que hum nome glorioso, que
s6 acabard com os Seculos.

As quahdades de hum excellente Pintor
sad bom juizo, espirito docil, coragad nobre,

, €Ny
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senso sublime , fervor, saude, belleza, moa
cidade , hens necessarios , para viver, trabae
1ho, amor a sua arte , e aprender com habil
mestre. E naé havendo genio, ou ainclinacad
natural, que aarte exige; qualquer que seja o
assumpto, que s¢ escolha , ou que a fortuna
offereca nunca se chegard 4 pertfeicaé , com
todas as grandes vantagens, que acabo de refe-
riry por que dista muito a mad do. engenho.
As cousas mais hellas passaé por menos
mads no jnizo dos Doutos ; por que ninguem vé
os seus defeitos , e a vida he tad curta, que nad
basta para huma arte, que demanda taé longa
applicagad. Faltad-nos as forcas, quando na ve-
lhice comecamos a saber; acabrunha-nos esta,
& proporcad que nos instrue , e nunca soffre
nos membros gelados pelo frio dos annos o
grdor vivo, e ferveqte da mocidade. L'
Animo pois, caros filhos de Mirérva , nas-
cidos debaixo da influencia de hum astro bes
migno , abrazados pelo seu fogo, attrahidos pe<
lo amor da sciencia , e escolhidos para seus
ellumnos : empregai com alegria as forcas do
vosso espirito em huma arte, que asréquer to-
das ; em quanto a mocidade vo-las-da com
ngudeza, e Vigor; em quanto o vosso espirito
puro e livre de todo o erro ainda naé tomou
alguma ma tintura ; e em quanto na séde, em
que estd, de cousas novas se enche das primeiras

Go-
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especies; que se lhe offerecem ; e as da a
guardar a memoria, que nasua, primeira fres-
cura-ag conserva por muito tempo.

3

PRECEITO LXX
Ordem dos estudos,

Deve principiar-se pela Geometria, e de-
pois de saber-se alguma cousa, comece-se a
desenhar, segundo os antigos Gregos, e nad
se descance nem de dia, nem de noite, sem
que se tenha adqumdo , pcr huma continua
pratica, habito facil de imitallos nas suas in¢
vencdes , e maneira,

E depois quando o Jvizo estiver fortifica:
do, e maduro, serd muito bom ver, e exas
minar hum depois do outro, e parte por par-
te, segundo o methodo, que temosassignado,
e as regras que expendemos , as obras; que
detad tanta reputacad aos Mestres da primeis
ra classe; como sad os Bomanos, os Venes
zianos, os Parmasanos, e os Bolonheses.

Entre todos estes grandes homens, Rafael
excedéo na invencad. Fez-lhe esta fazer tan-
~ tas maravilhas, quantes quadros, e nelles se
observa huma certa graca, que lhe sera pars
ticular, e natural, e que ninguem ao depois

D se
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se péde apropriar. Miguel Angelo possuio 0
desenho em grio eminente. Julio Romano,.
educado desde asua infancia no Paiz das Mu-
sas , nos abrio o thesouro doParnaso, e, por
huma PRoezia pintada, descobrio aos nossos
olhos os mais sagrados ministerios de Apollo,
e todos os ornatos mais raros, que este Deos
he capaz de communicar 4s obras, que inspi-
-ra; o que antes delle naé6 conhecia-mos, se-
naé pelas relacées dos Poetas. Parece que pin-
tou com mais nobreza, e magnificencia, do
que a mesma cousa tivera, as famosas guer-
ras, que a poderosa fortuna dos heroes termi-
nou, fazendo-os triunfar d=s testas coroadas,
e os outros grandes , e illustres successos ,
que causon no mundo. Corregio se fez re-
commendavel por ter dado forga és suas fi-
gura, sém lhe por sombras senaé em torno,
e mesmo essas $ad tambem misturadas, e con-
fundidas com os seus .claros,, que saé quasi
imperceptiveis. Tambem he quasi unico na
sua grande maneira de pintar , e na facili-
dade , que teve em manejar as cores. Ti-
ciano entendeo tambem a uniad das massas,
e dos corpo das cores, a harmonia dos tons,
e a disposicad do todo, que além do nome
de divino, mereceo conseguir immensas hon-
ras; e bens. O applicado Anibal tomou de to-
dos estes grandes homens, o que nelles achou

bom,
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bom, de que foez. como hum resumo y que
converteo na sua propria substancia.

{
PRECEITO LXXIL

A natureza; ¢ a experiencia aperfeigoad
a Arte,

»
-

Serve de muito provexto copiar com at<
tencaé os excellentes quadrOs , € o0s bellos
desenhos : mas anatureza, ‘presente aosolhos;
ainda ensina mais; porque augmenta a forca
do - geriio ; e porque ‘della tira a Arte a sua
maior perfeicaé por meio da experiencia. Pas-
s0 em silencio muitas cousas , que se podem
ver no commentario,

Considerando que todas as cousas sad sus
jeitas & vicissitude dos tempos, e que podem
perecer por differentes modos ; julguei que
devia tomar o atrevimento de confiar 4 guar<
da das Musas, amaveis, e immortaes irmaas
da Pintura , os poucos preceitos, que vim a
colligir do meu estudo.

Occupeime em fazer esta obra em Ro-
ma, "ao tempo que a honra dos Borbdes , o
Vingador dos seus Antepassados , Luiz XIIL
langava os seus raios sobre os Alpes, fazia
s Da sens
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sentir a forga do seu braco aos seus inimis
gos, e, como outro Hercules Francez, resus¢
citado para o bem da sua patria, suffocava o
Leaé de Hespanha..

FIM
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